6 rész

Els

CSEKA GYORGY
y 4

:

5}

[

60sz GABOR MUVESZETEROL

»A mulalkotds Ugy beszél a vildg dolgairél, hogy a vilag
dolgai eltiinnek. A mlalkotas ugy beszél a vildg dolgairél,
hogy a viladg dolgairél valdé beszéd eltlnik.”

Erdély Miklés'

sNincs kép, legyen bar rajzolt, gépi, fotografikus vagy
digitalis, amely puszta passziv leképezés volna, hanem
mindig hordoz magdban egy konstruktiv elemet, amely
magdnak a képnek a szférdjabdl szarmazik, és amely e
szféra torténetébdl addédik. Ennek oka az, hogy a képek
sohasem pusztdn csak a vizualizdlandé tdrgyra reagdlnak,

hanem mindig tartalmazzdk keletkezéstk torténetét is.”

Horst Bredekamp - Franziska Brons?

Osz Gabor munkéssaga bamulatos kivetkezetességgel
és mivészi szinvonalon bontja ki, jarja korul a kép, a
fotografikus kép és a reprezentacié problémakorét. Nem
elsésorban a képek megalkotdsa és tovabbszaporitdsa
érdekli; a puszta esztétizalds vagy oncélisag all a
legtdvolabb munkaitdl, inkabb a kép keletkezésének,
mibenlétének vizsgalatadra és megmutatasara térekszik.
Pontosabban: kérdések megfogalmazasara, hiszen a jo
kérdés tartalmazza a valaszt is, ha ugyan van barmire is
egyetlen megnyugtaté valasz.

Fotémluivészet 2018¢3.

Osz ugy készit képet, filmet vagy installaciét, hogy
visszalép a reprezentacié elé, annak el6feltételeihez.
A médiumra, annak létmddjara visszahajlé reflexidja,
vizsgalédasaazonban, paradoxmddon, alegtébb esetben
esztétikailag igen magas szinvonall, gazdag és érzékileg
is élvezheté milvekben 6lt testet, nem marad meg egy
aszketikusabb, a mlalkotast alapvetden csak eszkdzként
vagy illusztracidénak tekint6é didaktikus elméleti reflexié
szintjén. llletve ez is az egyik csapda, amelyet sikeresen
elkertl, ezért lehet mive a kortars képzém(ivészet egyik



Each: 73x73 cm, 2016-17, Camera (Cube), 2017, Plywood,
plastic sheets, clamp clip, Aluminium folie; 23%23x23 cm,
Vintage Gallery, Budapest, 2018 Courtesy, Vintage Galéria,

Osz Gabor: Installation view at Gallery Vintage, Budapest
Budapest. © Gabor Osz

2018, with work SPOMEN A/1. (Cube), Camera-obscura,
colour negative, Archival print, Over-all-size: 292x219 cm,

legfontosabb, sok szempontbdl kimagaslé teljesitménye. Munkassagat ezért tobbféle irdnybdl, és narrativa
Ha végignézziik sorozatait, azaz problémafeltevéseit, mentén is értelmezhetjik, és rendezhetjik el, akdr a
taldn a kovetkezetesség az els6, ami szembetlinik, megszokott, idérendi, életrajzi kronoldgidt kovetve,
amellyel megragadja és kibontja a kérdéseket az egyes kezdetektél napjainkig, vagy a legfrissebb munkatdl
sorozatokon belll, de tobb sorozat 6sszefliggésében is. visszafelé haladva, vagy Ujabb problémakérék mentén.
Elgondolasainak kérét, mivészetének kontextusat szinte  Ez utébbi médon igyekszem szemiigyre venni Osz Gabor
allandénak lehetne mondani, rendkivil konomikus palydjanak l[ényegesebb silypontjait.
mdédon hasznélja az anyagat, és fejti ki, fejleszti tovabb
elképzeléseit, majd tér vissza hozzajuk akar évek mulva
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is, igy teremtve kapcsolatot a munkdk egyuttesei kozott.

Fotémiivészet 20183, 29



Legujabb munkaja, a Spomen® témaja, pontosabban targyai jugoszldv vilaghaboris emlékmiivek,
amelyeket a partizan ellendllds harcainak helyszinein emeltetett az allamelnok Tito. Az emlékmivek
(Spomenik) kulonlegessége, hogy az akkori szocialista orszdgokat elonté didaktikus, majdnem mindig
figurativ, ,,szocialista realista”, és emiatt szinte egymadssal felcserélhet6, semmilyen egyedi vonassal
nem rendelkez6 munkakkal szemben ezek egyediek, absztraktak, expresszivek, minimalistak, azaz,
sok szempontbdl korszer(iek voltak. Részben ma is azok, a brutalista épitészeti stilus* felfutdsanak,
népszer(iségének kdszénhetben.” Meglepé, hogy nem kdzvetlenil a habord utdn, hanem egy kis
eltolédassal, 1960 és 1990 kozott épiltek. Egyediségiik és szinvonaluk minden bizonnyal annak
is koszénhetd, hogy Jugoszlavia kezdettdl kulon utakon jart a szocialista taboron belll, igy relativ
szabadsagot élvezett. Egy kivald, 2016-ban indult adatbazis® szerint 96 ilyen emlékm(i maradt fenn.
Az Osz Gabort érdekls probléma, ahogy azt a Vintage Galériaban rendezett kiallitdsahoz irt szévegében
kifejti, a kovetkezd volt: ,,Az a kérdés vet6dott fel, hogy mi lehet a kapcsolat az absztrakt formak és az
Osszetett fogalmak kozott, és valamifajta képi jelentéssé alakitva, ha Ggy tetszik egyfajta dimenzionalis
transzformacién keresztiil, hogyan mdédosulhat absztrakt fogalmak és formak jelentése.””

Munkajaban harom® emlékmii fotografidjat készitette el, harom olyan emlékmiét, amelynek alakja
visszavezethetd harom alapformara, a hdromszogre, a kockara és a hengerre. Mindegyik szobrot egy
specialisan ahhoz az alakzathoz készitett, és az alakzathoz hasonlé formaju lyukkameraval fotdzott le,
oly médon, hogy az adott kamera mindegyik oldalara, tehat 360 fokos szogben készitett egyidejlileg
képet. A Vintage Galéridban kiallitott sorozat a képekbdl és dokumentacidjukbdl, az el6zetes tervekbdl,
rajzokbdl, tovabba az allvanyokra helyezett harom kamerabdl allt.

Osz Gabor: Installation view with SPOMEN C/1. (Tetraeder), Camera obscura, colour negative, Archival print, Over-all-size:
228x198 cm; 2017 and Camera (Tetraeder), 2017, PVC, gaffe tape, Aluminium folie, tape, binder clip; 26x21x25 cm, Gallery
Loevenbruck, Paris, 2018, Private Collection, France, Courtesy Galerie Loevenbruck, Paris. © Gabor Osz

Osz Gabor: Installetion view with SPOMEN B/3. (Cylinder), Camera-obscura, colour negative, Archival print,

Over-all-size: 248x196 cm; 2017, Camera (Cylinder), 2017, PVC, stainless steel, gaffe tape, Aluminium folie tape,
binder clip; 27x23%26 cm, Gallery Loevenbruck, Paris, 2018 Courtesy Galerie Loevenbruck, Paris. © Gabor Osz



A harom emlékm( képe tehat nem a megszokott médon
készilt, mint ahogy példdul az alkoté elmondasa
pusztan kiindulé pontként
Kempenaers Spomenik® c¢im( albumaéanak fotéi. Azaz

szerint, szolgalé Jan
oly médon, hogy a fotografus a megfelel6 tavolsagbdl

megprébélja hiven, torzitdsmentesen, ,objektiven”
rogziteni a szobor egy-egy nézetét, hiszen a teljes, 3D
latvanyt nem tudja 2D-ben megmutatni. Osz Gabor
médszere egyfajta dekonstruktiv analizis. Ugy prébélja
értelmezni a szobor fizikai valdjat és annak lzenetét,
amely alapesetben is igen nehezen kapcsolhaté
0ssze magaval a szoborral, hogy tovabb tagitva ezt a
szakadékot és klilonbséget, tovabbi elemeire bontja
a szobrokat azzal, hogy nem kivilrél szemléli, hanem
kamerajaval mintegy a szobortestbe hatolva késziti el
360 fokos, ,totalis” leképezésiket, amelyet azutdn
nem doboz, azaz 3D formaban mutat be, hanem
sikban kihajtogatva. Pontosabban a szines negativokrél
készitett nagyméretd nyomatokat prezentalja sikban

kiteritve.

A kiteritett képek a szobor szdmtalan vetuletét képesek

megmutatni egy sikban, de tgy, hogy le kell mondanunk
az egységes képrél, abrazolasrél. Osz képein, bar
bizonyos értelemben a legpontosabb reprezentacidjat
adjdk a szobroknak, mégsem latjuk a targyat, csak
annak egyfajta ,robbantott rajzat”, szildnkokra hasadt,
dekonstrudlt abrajat. Azaz: a szobrokhoz hasonldan,
de mégis mas mdédon tovabb absztrahalt targyat. Ha
az eredetll szolgdlé szobrokat szemlélve is nehéz
elgondolnunk, mit jelentenek, hogyan is ,jelentik”
a hésiességet, batorsagot, hazafiassagot, gy Osz
képein a jelentés morzsai tovabb szérédnak, osztédnak,
tavolodnak egymastdl. Osz analizise nem a megértés
kontextusat teremti meg, hanem e kontextust robbantja
szét. Ahogy maga az idé is ez tette, teszi a szobrokkal,
hiszen mai befogadasunknak immar szinte semmi kéze
a vilaghdbords jugoszlav partizdnharcokhoz. Idében
tdvolodva, a szobrok absztrakt testérél lefoszlik a
torténelmi kontextus, és mintegy ures jelként fogadjak
be a befogaddik jelentéstulajdonitasat.

Fotomuvészet 2018¢3.
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Osz Gabor: No. 8 Fécamp, 31.5.2000 (exposure time: 6h55min), Cibachrome, Camera Obscura,
126x235,5 cm, Private collection, Paris, Courtesy, Galerie Loevenbruck, Paris. © Gabor Osz

Osz korabbi
kiilonosképpen ismeretelméleti” trildégidjahoz (Ontology,
Tautology,
hajt végre az emlékm{veken, oly médon, hogy feliiletik,
nézetik képét egy masik médiumban megsokszorozza

munkdja, hasonldan sorozataihoz,

Fenomenology), tovabbi jelentéskiliresitést

és szétszérja. A munka cime igy paradoxonként
hat, iréniaként értelmezheté, ha a szobrok eredeti
kontextusara, jelentésére gondolunk, amit Osz Spomenje
kiolt, de ha a fotogréafia létmddjara, a mi elkészitésének
aktusdra vonatkoztatjuk az ,,emléket”, akkor akar pontos
is lehet. A fotografia egy bizonyos értelemben emlék,
nyom, vagy inkdbb egy eredet nélkili nyom nyoma.
A Spomen igy nemcsak a szoborra, de 6nmagara is
»Visszahajlik”, onmagat tukrozi.

Osz médszerét rekontextualizalasként is értelmezhetjiik,
és jelentésszérd dekonstrukcidjat

olvashatjuk, hiszen ha a szobrokra néziink a ma horizontja

sotét iréniaként
fel6l, nem elég pusztdn a masodik vildghdbortig
visszanyulni, hanem a szobrok elkésziilte éta eltelt id6t,
éveket is figyelembe kell venni, azaz a masik, véres,
brutalis, és értelmetlen haborut, a délszlavot, amiidében
szinte 0sszeér az utolsé szobrok felallitdsanak idejével. A
szobrok ,eredeti” jelentése igy egy kiilonds, vigasztalan
arnyalatot kap, vagy éppen tokéletesen szétfoszlik,
ahogy az az allam is, amely eredetileg otthont adott
nekik, amely megépitette 6ket.

32  Fotémuivészet 2018°3.

A Spomen Osz munkassagaban tébbféle kontextushoz,
kérdéskorhoz kapcsolhaté, de taldn legkdzelebb a Camera
Achitectura projektjeihez all, viszont itt nem az épitészet,
hanem a szobrdszat 6sszefiiggésében, tovabba egy nem
elhanyagolhaté torténeti kontextusban. Azzal a tovabbi
kulonbséggel, hogy jelen esetben a szobor, az épitmény
képként van jelen, a kamera, barmennyire is beléhatol,
mégis kivul all az épitményen, elkuilonil, fliggetlen téle.
A Camera Architectura projektjeinél az épitmény, az éplilet
maga szolgal ilyen vagy olyan médon kameraként, az
épulet maga a szem, a latvany befogadéja és kerete.

A maér kordbban emlitett trilégia elsé tagja a Liquid
Horizon (1999-2002). A sorozat képeit lyukkamerdva
alakitott bunkerekkel készitette. A bunkerek a masodik
vilaghdboriban a németek 4ltal épitett gigantikus
védelmi rendszer, az Atlanti fal elemei. A falat 1942 és
1944 kozott épitette Németorszdg Finnorszagtél és
Norvégiatdl Danian, Hollandian, Belgiumon, a Csatorna-
szigeteken keresztil
Spanyolorszagig. A fal mintegy 5000 kilométeren tertl el,

egészen Franciaorszagig és

de nem egy valéban megszakitatlan falat jelent, hanem
valtozatos célra tervezett er6ditmények, bunkerek sorat,
amelyeket a szévetségesek, és f6ként Anglia esetleges
partraszdlldsdnak meghidsitasa érdekében épitettek.
15000 bunker volt megtervezve, de 6000 készilt el,
és mint utdlag, a partraszallasndl kiderilt, jorészt



értelmetlendil, mert szinte semmilyen akadalyt nem
jelentettek a csapatoknak.

A kulonleges, kortalan, az alcdzas miatt, hogy minél
kisebb célpontot talajba
stllyesztett, sisakszerd, stlyos, minimalista, jérész tiszta

mutassanak, mélyen a

beton, kisebb részt fém, fa épitmények tobbféle funkcidéra
lettek kialakitva. Ahogy az Osz miivészetében és gon-
dolkodéasdban oly fontos szerzé, Paul Virilio a Bunker-
archeoldgia cim( konyvében mar 1975-ben tipologizalta
Gket,' és nem mellékesen fotdzta, mivel a kdtet gazdag
képanyagat maga a szerzé készitette 1958 és 1963
kozott. A bunkerek lehettek puszta megfigyel6allasok,
vagy gépfegyverallasok, szolgdlhattak Iégvédelmi,
tankelhdrité agyuk fészkeként, de helyet kaphatott
bennuk radidallomas, konyha, kulonb6z6 raktérak,
legénységi szallas is.

Osz egy-egy bunkert alakitott &t camera obscurdva,
fényképez6géppé.
paradigmatikus ennek az eszkdznek a hasznalata.

azaz Egész életm(ivére nézve
Képelméleti kutatdsa, a reprezentacié eléttjehez vald
visszalépés, visszanyulds hozta magdval egyrészt a
lemondast a puszta oncéli képalkotasrdl, masrészt,
ezzel Osszefiiggésben, a leképezés, vagyis az, ahogy a
fotografiat lecsupaszitotta és visszavezette alapelemeire.
Hiszen, ha nem az esztétizdlas a cél, a latvany minél
pontosabb dokumentélasa,
visszaaddasa, az élesség, részletgazdagsag stb., akkor

a képalkotas alapeleme egy doboz és a dobozon lévé

rogzitése, a szinek hd

Privat collection, Paris, Courtesy, Galerie Loevenbruck, Paris.

Bsz Gabor: No. 5 Mers les Bains, 19.9.1999 (exposure time:
© Géabor Osz

5h15min), Cibachrome, Camera Obscura, 126x230,6 cm,

lyuk (és természetesen a fényérzékeny, a kép rogzitésére
szolgalé anyag, papir, film stb.). Ami természetesen az
emberi |atds, a fej, a szem és a koponya analdgidjara
lett konstrualva." Osz alapadottsigaira redukélja a
képalkotast, és lehet6ség szerint igyekszik minimdlisan
beavatkozni az ,,apparatus”'? miksédésének iranyitasaba.
leglényegibb és
legegyszerlibb formajadban mutatja meg-, és fel.
Ugyanazt a Iényegre torést és koncepcidzussagot latjuk

Az apparatus m(ikodését annak

abban is, ahogy a Spomen esetében olyan szobrokat
keresett, amelyek az alapveté6 geometriai formdakat
idézik fel.

Osz bunkereket sajatitott ki, hogy megalkothassa,
régzithesse azt a latvanyt, amelyet a bunker néz, vagy
amelyet azok a katondk néztek (volna), akik a bunkerben
6rkodtek, akiknek a bunker épiilt. Beavatkozdsa a
képkészitésbe, a latvany mdédositdsdba, amint az késébbi
munkaira is jellemz8, minimalis. Szinte csak (megfelel)
szitudciéba helyezi az appardtust, hogy azutdn az
szinte 6nmaga alkossa meg a képet, ekdzben feltarva,
leleplezve sajat mikodését. Mar ebben a projektben
is tetten érhet6 az alkoté miifaji transzgresszivitasa,
hogy sorozatait nem lehet vagy érdemes fotogréfiai
vagy filmes, vagy installativ projekteknek nevezni, mint,
ahogy 6 maga sem nevezi magat fotografusnak vagy
fotémUvésznek, hiszen: ,[...] én nem fotékat akarok
|étrehozni, hanem csak jelenséget definialni. A |étrejott
film vagy fotd, csak egy elképzelés jelenléte.”’

FotémUivészet 2018°3. 33 P



Osz Gabor: Ontology, (2011) looped color single

channel HD projection, 1080x1980, sound, 6’56”,
Collection Louis Vuitton, Paris, Courtesy, Van Der
Grinten Galerie, Cologne. © Gabor Osz

A mifaji transzgresszivitas itt csak latensen érzékelhetd,
mivel, bar alléképeket alkot, az appardtus sajatossaga
miatt ezek az all6képek hosszu id6, 5-8 6ra alatt késziltek
el, igy az id6t, a folyamatossdgot és egyfajta narrativat
is magukba slritenek, azaz minden kép egy-egy filmet
tartalmaz implicit médon. A sorozat cime erre is reflektal,
ezért folyékony a horizont, nemcsak a tenger, hanem az
idé muldsa miatt is.

A fotografia alapesetben a fény segitségével egy latvany
pillanatnyi képét rogziti. Valamit, ami a kovetkez6
pillanatban mar olyan médon nincs, nem létezik, halott,
ahogy ezt majdnem minden teoretikus, nemcsak Barthes,
megjegyezte. Hans Belting irja: ,,A megismételhetetlen
fotdbn nyomot hagydé visszahozhatatlan idé aurdja
eredményezi viszont a sajatszer(i, a szemlélében affektiv
beleérzést feltételez6 »animaciét«. Kép és valdsag
kulonbsége, amely alathatéva tett tavollét rejtélyét foglalja
magaba, az id6 tavolisdga révén tér vissza a fotografidban,
amelyben post factum kertil a szemiink elé.”"
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Osz Gabor: Installation view of Ontology at LUMO, Budapest, 2013.

© Gébor Osz

Osz Gabor képei azonban valami zavarba ejt6t
régzitenek, hiszen nem egy pillanatot, de nem is
pillanatok szekvencidjat, ahogy a film, hanem egy
Osszelitkozést, egy balesetet, a fotografia és film
balesetét, alloképben rogzitett mozgdképet, azaz a
paradoxont jelenitik meg. Amit latunk, az a semmi,
sokszor sz szerint is, mert minden eltlinésben,
mozgasban van, amely mozgast, a sebességet
megfelel6 sebességli apparatussal, azaz kameraval
lehet csak rogziteni. Itt azonban a leheté leglassabb
apparatus rogziti érakon at és egyetlen képben az élet,
a megfigyelés sebességét.

Osz képei egy katona, és a mindenkori megfigyels
pillantasat, és annak keretét, vagyis rendszerét régzitik.
Alapvet6en, ahogy munkassdga sok mas projektjében
is, nem valamit latunk a képeken &brazolva, hanem
magat az abrazolast. Ebben az értelemben szinte
minden munkaja ©ontikr6zé és médiumkozpontd,
hiszen egytt, egyszerre latjuk a [atvanyt, annak képét,
és el6allitdsanak apparatusat. A késébbi munkakban
pedig mar az apparatus is latja, filmezi, régziti 56nmaga
mikodését (Ontology, Tautology, Fenomenology).
A sorozat 6sszefliggést teremt hadiipar és megfigyelés
kozott, rdmutatva az dltalunk Aartatlannak, és a
tudoméanyos objektivitdsban gyokerezének  hitt
figyelés haboris gyckereire, sét a fotografia és a
film apparatusainak mély hadiipari felhasznalasara,

technoldgiai fejlesztésiik eredetére.



sz Gabor: Installation view of Tautology, (2012), looped colour single channel HD projection (1080x1980 cm), sound, 6'52",

at Van Der Grinten Gallery, Cologne, 2012, Courtesy, Van Der Grinten Galerie, Cologne. © Gabor Osz

" ErpELy Mikl6s: ,,Marly tézisek”, In U6.: Mivészeti irdsok, Képzém(ivészeti Kiado,
Budapest, 1991, 128.

2 Horst Brebekamp — Franziska Brons: ,A fotografia mint tudoméanyos médium”,
In A kép a médiamiivészet kordban, Szerk. Nagy Edina, Ford. Kekesi Zoltén,
L’Harmattan, 2006, 162.

3 A ,spomen” a szerbhorvét nyelven emléket jelent.

* https:/len.wikipedia.org/wiki/Brutalist_architecture 2018.08.30.

> Jelen pillanatban a MoMA-ban van nagyszabasu kiéllitas ,, Toward a Concrete
Utopia: Architecture in Yugoslavia, 1948-1980” cimmel. https://www.moma.org/
calendar/exhibitions/3931 2018. 08. 30.

5 http://www.spomenikdatabase.org/ 2018. 08. 30.

7 Osz Gabor: Spomen, Balkon, 2018. http://balkon.art/home/online-2018/osz-
gabor-spomen/ 2018. 08. 30.

& Maritt ki kell térni az Osz Gabor munkaiban feltling szamszerii dsszefiiggésekre,
a harmas szédm fontossagara, hiszen legutdbbi nagy kidllitdsa a LUMU-ban
Héromszor hdrom (2013. julius 26. — november 3.) cimmel keriilt megrendezésre,
melyben munkaibél harom csoportban egyenként harom-harom sorozatot
mutatott be. A Camera Architectura néven egybefoglalt projektek szama jelen
pillanatban hdromszor harom, mivel a LUMU kiallitasan szerepl6 Liquid Horizon
(1999-2002), The Prora Project (2002-2004) és Das Fenster (2012—-2013) sorozat
tovabbi harom tagjai: a Travelling Landscapes (2002, 2005), Permanent Daylight
(2003-2004) és a Constructed View (2004). E micsoporton bell is trildgiat
formal a LUMU-ban kiallitott harmas, amely a naci Németorszag térténelméhez
kapcsoldddan jeleniti meg a Katona, a Munkas és a Vezér latképét. A Das Fenster
nagy ablaka ugyan teljesen pontosan Hitler nyaraldja eredeti ablakdnak masa,
de mégis, a 8x4 méteres ablak 10 nagyobb osztdsan, keretén belll egyenként
éppen 3x3 kisebb ablak/keret van, ami sok szempontbdl 6ntiikr6z6 alakzatnak
tekinthetd, a Hdromszor hdrom kiéllitason beltl kiilonosen.

9 Jan KempeNAERs: Spomenik, Roma Publications, 2010.

© Paul ViriLio: Bunker Archéologie. Etude sur ’espace militaire européen de la
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