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A japan gyartmanyd, 105 mm-es Tominon Linhof «
lapon © Foté Fejér Zoltén, Budapest, 2018

A 105 mm-es Tominonnal 4x5 inchre fotézott »
prébafelvételem © Fotd Fejér Zoltan, Budapest, 2018

A KULONBOZO GYARTOK EGY
ELETRE ELEGENDO MUNKAT
ADTAK AZOKNAK, AKIK LEGALABB
A TERMEKEK EGY RESZET

KI AKARJAK PROBALNI...

44 Linhof Super
Technika V-6s tipusu
fényképez6gép
a Symmar normal
objektivvel
© Fotd Fejér Zoltan,
Budapest, 2018

4 A 150 mm-es Symmarral
4x5 inches Foma sikfilmre
készitett probafelvétel
© Fotd Fejér Zoltan,
Budapest, 2018

Linhof Super Technika *
IV-es a Voigtlander Apo
Lantharral © Foté Fejér
Zoltan, Budapest, 2018

A Voigtldnder Apo »»
Lantharral, 9x12 cm-es
sikfilmre fényképezett
prébafelvétel
© Foté Fejér Zoltan,
Budapest, 2018

Hosszu kihuzatot ®
igényel a Linhofban
a 240 mm-es Symmar
© Fotd Fejér Zoltan,
Budapest, 2018

9x12 cm-es sikfilmre, »»
a 240 mm-es
Symmarral készitett
kép © Fotd
Fejér Zoltan,
Budapest, 2018

A 6,1-es fényerejl Xenar objektiv 4
© Foto Fejér Zoltan, Budapest, 2018

4x5 inches sikfilmre a 210 mm-es Xenarral fényképezett *
prébafelvétel © Fotd Fejér Zoltan, Budapest, 2018




A korabbiakban beszadmoltam azokrél az eredményekrdl,
amelyeket favdzas gépekbe helyezett rézobjektivekkel
értem el. (Felvételek nagy formatumra, Fotémlivészet
2011/2.) Hosszd mlszaki el6készités utan végre ki
tudtam prébalni a két amerikai Wollensak Verito objektiv
kozil a révidebb gyujtétavolsagut. (Egy ldgyrajzu objektiv:
a szazéves Verito, Fotom(ivészet 2012/3.)

A cikk megjelenése utan el6szor a nagyobb fényerejl
és hosszabb gyujtotavolsagu Verito hatsé lencsetagjaval
készitettem egy felvételt 9x12 centiméteres fekete-
fehér sikfilmre. igy az objektivet korabban aligha
hasznaltdk, mivel a gyujtétavolsdg ugyan kétszeresére
nd, de a fényeré csokkenése mellett a képi rajz csak
er6s rekeszelés utan éri el az alig hasznalhatét. Miutan
napsutésben is korul-belll 2 masodpercet kell exponalni
(100 ASA-s sikfilmre), az eszkoz ilyetén alkalmazdasat a
nem ajanlhaté kategoéridba sorolom.

Szerencsére az engem segit8, nalam jéval tobb muszaki
érzékkel rendelkezé ismer6sémnek végul sikerilt
adaptdlnia a Veritot egy régi kozponti zarszerkezetbe és
azt el is helyezte egy Linhof lapon, igy az azzal térténé
fényképezés el6l minden akaddaly elharult.

A Fotémiivészet 2017/2-es szamaban kozzétett Az
angol Linhof cim( irdsomat azzal zartam, hogy leirtam:
az MPP-be illesztett Dallmeyer objektivvel készitett
prébafelvételemet még kuilféldon is bemutattam. Magat
a képet azonban nem mellékeltem az irdshoz.
Reménykedem viszont abban, hogy az olykor nehezen
hozzaférhet6 és kedvezd arfekvéslinek sem mondhatd,
nagyfilmes objektivek  kiprébaldsakor elkészitett
felvételeim érdeklédésre tartanak szadmot, igy az
elmult id6szak termésébél a kévetkezékben bemutatok
néhanyat.

Schneider-Kreuznach Symmar 1:5,6/150 mm. A F6-
fotondl eltoltott 12 és fél év alatt ezt mondhattam a
kedvenc objektivemnek. A szimmetrikus anasztigmat
hatsé lencsetagjait ugyanis el lehetett tavolitani és
akkor egy 12-es fényerejl 265 mm-es teleobjektiv allt
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rendelkezésemre. A munka befejezésekor az 51 mm-
es kulsé atmérdjl objektiv-foglalat sapkaval egyitt
szépen belefordult az alapdeszkan kialakitott 60 mm-
es nyildsba, igy a Linhofot kényelmesen be lehetetett
csukni.

Ha kilsé felvételnél nem akartam teleobjektivet vinni
magammal, elegendének bizonyult a Symmar, annal is
inkabb, mert a cégnél legnagyobbrészt tekercsfilmre és
56x72 mm-es képméretre dolgoztunk. Mivel allvanyrél
fényképeztiink, az sem bizonyult zavarénak, hogy a
félobjektiv er6s blendézést igényelt. A kell6 sikbeli
élesség miatt a 16—-22-es allas kozé kellett dllnom, ami
a félobjektivnél pontosan 45-6s fényrekeszt jelent.
(Napfénynél is 4 vagy 2 mp-es expozicié!)

Egy alkalommal, még az 1970-es évek elején a véllalat
fémérnoke kifogdsolta, hogy a 9x12-es sikfilmre készitett
és méteresre visszanagyitott (I) reprodukciéink nem
elég élesek. Ennek a helyzetnek a javitasara kuldott
egy mindhdrom alapszinre korrigdlt, 1:4,5/15 cme-es,
metsz6en éles Voigtlander Apo-Lanthart. Ezzel akkor
illetlentil keveset fényképeztem, igy joggal éreztem
napjainkban azt, hogy ezt a mulasztas be kell pétolnom.
Ma mar nem készitek méteres pauszpapirra rajzolt
épitészeti tervekrél reprodukcidkat, igy az élességek
ellenérzése és Osszehasonlitdsa kortlményesebbé
valt. Biztaté viszont, hogy mar William Henry Fox
Talbot (1800-1877), is észrevette: a csupasz fak apré
4gai nagyon j6l mutatnak éles képi 4abrazoldsban
(=fotégén témdk) és ezen tul még az ilyen tipusu
felvételek az objektiv éles rajzanak, vagy a nyersanyag
feloldéképességének vizsgdlatdra is alkalmasak. Talbot
vagyonabdl a kedvtelésének él6, igazi angol uriember
volt és Ugy vélte: elegans dolog fakat fényképezni.
Egyik legnagyobb rajongéja, az Egyesiilt Allamok-béli
Hans Peter Kraus Jr. tobb kiadvanyt is szentelt az angol
feltaldlé papirra fényképezett fainak, amelyek kozil a
2000-re kiadott naptarat' személyesen adta at nekem.
Talbotnak a cimlapon k6zolt és 1840-ben készitett két
képén lathatd dgak élessége jol példazza az el6z6ekben
emlitetteket.

Irdny a Margit-sziget! — kidltottam tehat fel, annal is
inkdbb, mivel az ottani novényzet termetesebb része
folyamatosan rendelkezésemre all és nem kérmodelldijat
sem. (S6t, annak &tvétele utdn nem gondolja meg
magat, megtiltva a kozlést...)

Igaza volt a korabeli mUszaki vezetének, mert a nyugat-né-
met ipar remekének szamité Apo-Lantharral 9x12 centimé-
teres Foma sikfilmre készitett felvételeim a 18x24 cm-es
nézbképeken valéban idegesitéen részletgazdagok. Sét, kis
tulzassal még azt is elmondhatom, hogy a Symmar oldot-
tabb fény(részlet)rajza még rokonszenvesebb is.

A F6foténdl elészeretettel hasznéltam kiilsé felvételeknél
a Schneider-Kreuznach 5,5-6s fényerejd, 360 mm-es
Tele-Xenarjat. Az 1970-es években magatdl értet6dd
természetességgel cipeltik mindenhova (még a
banyadkba is) a Linhof gyari, 40x50x17 centiméteres
aluminium béréndjét. Ma viszont a 360-ast és a gépvazat
maér két valltdskdban vittem a fakhoz. A 360-assal
fényképezett fotémat itt nem kozl6m, mert azt mar
felhasznalta és kdzzétette José,? (José Manuel Speranza)
a velem rogzitett interjdja illusztraldsara.

Hasonlé a helyzet a masik, bar kissé rovidebb objektivvel
is. Az 5,5/270 mm-es Tele-Artonnal fényképezett Margit-
hid fotdm nem a Neten, hanem nyomtatasban® jelent
meg, rdadasul impozans nagysagban és jé minéségben.
Semmilyen mdédon nem publikdltam viszont még azt a
felvételt, amelyet 9x12 cm-es Foma sikfilmre készitettem a
tekintélyes méretd, vaskos és nehéz Schneider-Kreuznach
Symmar-S 5,6/240 mm-es objektivvel. Ez tulajdonképpen
egy 8x10 inches kamera normal objektivje, igy viszont
az igényelt meglepden hosszu kihuzat mar érthet6 és a
frontlencse 86 mm-es atméréje (az objektivé 90 mm) is
elfogadhatd. A pontosabb, gyari adatok szerint* a cég 60
fokosnak mondja teljes nyilassal a képszdget és 278 mm-
ben adja meg a kirajzolt képkért. 22-es blendénél ezek
70 fokra és 337 mm-re valtoznak. A 18x24 centiméteres
képméretet ajanljdk, amelynek az atléja 28,74 cm. (Mint
tudjuk, az USA-ban elterjedtebb, 8x10 inch-es képméret
nagyobb és annak 31,25 cm az atléja...)

A hatlencsés, szimmetrikus anasztigmat egyébként el6l-
hatul két 6sszeragasztott lencsetagbdl all. A kdzépen
elhelyezkedd irisz fényrekesz el6tt és moégott pedig 1-1
szabadon 4all6 meniszkusz foglal helyet. A Compur-zaras
valtozat sulya egyébként 950 gramm!

A hosszabb gyujtétavolsdgl objektivek hasznalatanal
a harmonikas Linhof manapsag mar olyan szokatlan
latvany, hogy a Margit-szigeten minden esetben odajon
hozzdm valaki megkérdezni: mivel foglalatoskodom
éppen...? Vigyazni kell a valasszal, mert a mobiltelefon
elterjedésének mai szintjén azt, amit boldogult
mesterem Kelly Zsigmond® (1902-1975) végott oda
az érdekléd6knek 1969-ben, mar nem lehet mondani.
Mindenesetre a kozolt felvételnél, amikorra a ,hadd
nézzek bele!” felkidltassal udvariasan érdeklédé sétalot
elharitottam, éppen elment a fény...

A sdllyal, mérettel (és a kifizetendé &rral) minden
bizonnyal mas is szenvedhetett, mert a gyart6 az 1980-
as évek végén megjelent egy jéval kedvezSbb arfekvés,
kisebb méretli objektivvel. A szokatlan, 6,1-es fényerejd,
210 mm-es gyujtétavolsdgd Xenar a cég 1990. aprilisi
arjegyzéke® szerint (akkor és ott) a harmadaba keriilt,
mint a 240-es Symmar-S!

Ez az objektiv tipikus triplet, azaz felépitése szerint a
hatsé,kétlencsetagbdl 6sszeragasztottésasikdombord
elsé lencsetag kozé egy széré hatasut helyeztek.
Agyarileirds’ szerint a képsz6g 55 fok, a kirajzolt képkor
pedig teljes nyildasndl 225 mm. Ez 22-es blendénél
hatvanra, illetve 249-re valtozik. Emiatt az objektivet a
21,01 centis képatléju 13x18 cm-es képméretre ajanljak.
(Az 5x7 inches kép kisebb, emiatt atléja csak 20,87
cm.) Az objektiv kifejezetten kisméretdl; szallitaskor
a gépvaz ugyanugy becsukhaté, mint a normal
objektiveknél. Ez a hasznalatot kényelmessé teszi,
nem kell egy masik tadskaban cipelni. Kuilsé dtméréje
48 mm és 46-0s a szlirémenete! Az én példdnyomat
Prontor-Press zarszerkezetbe épitették be. Az ©n-
felhtzés zar el6nyds akkor, ha gyors egymdsutanban
tobb felvétel késziil; mattiiveg hasznalatakor viszont
B-re vagy T-re kell at-, majd a hasznalt expozicids
id6ére visszaallitani.
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A kozolt felvételnél is észleltem azt: ennél az objektivnél
at kell gondolni, hogy a 4x5 inches képméretnél hova
allitom be az élességet. Egyrészt a kép szélén 1évé,
nagyon élesen abrazolni kivant témarészletre, masrészt
az el6tér viszonylagos életlenségére kell figyelni.

A kordbbiakban irtam azokrél a Polaroid fényképe-
z6gépekrél, amelyekbe a gyarté szokasa ellenére jobb
mindséget add objektivet épitett be. A Fotémlivészet
2007/4-es szdmdban kozzétett cikkem®illusztracidi ké-
z6tt lathatd példaul a Polaroid 180-as fényképezd6gép,
a Tomioka nev(ijapan cég 1:4,5/114 mm-es objektivjével.
Az ilyen kiviteli Polaroid kamerdkat kordbban az
Egyesiilt Allamokban viszonylag nagy mennyiségben
forgalmazték, azok tlilnyomé tobbsége a hasznalatbdl
tortént kivonds utdn pedig kereskedkhdz keriilt. Ok
az objektiveket kiszerelik és naluk vallalkozébb kedvi
keresked6tarsaiknak adjdk tovabb. Télik lehet az
Internetes kereskedelemben megvasarolni, de még
mindig kedvezd aron. En is igy jutottam hozz4 egy
4,5/105 mm-es, Copal zarszerkezetbe épitett Tominon
objektivhez.
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FOTOMUVESZETI
KONYVVASAR!

majus 12-13.

A FOTOMUVESZET magazin,
partnereivel egyuttmikoédésben
kényv és perodika vasart rendez

A Tomioka Kogaku Kenkusho céget 1924-ben Tokiéban
alapitotta meg Masahige Tomioka. Fejlesztésiik ered-

ményeképpen 1932-ben japan nyersiivegbdl készitettek Egy helyen lehet valogatni
a Ludwig Mdzeum,

a Mai Mané Haz,

a Vintage Galéria,

Magyar M(ihely,

Faur Zsé6fi Galéria

és mas konyvkiadok

és forgalmazok kinalatabol!

egy négy lencsetagbdl 4116, Tessar-rendszer( objektivet,
Lausar néven. 1949-t6l a Yashica cég beszallitéi lettek,
1969-t6l Tomioka Optical Corporation® néven mikodtek.
Tominon néven gyartottdk azokat a 75, 105 és 127 mm-
es objektiveket, amelyeket kiilénb6zé Polaroid kamerak-
ba szerelt az Egyesiilt Allamok-béli gyart.

A 105 mme-esrdl azt irta az eladd, hogy kirajzolja a 9x12 A vésar helyszine:

ArtBazis Osszmiivészeti Miihely
1085 Budapest

Hordnszky utca 25.
Nyitvatartds mindkét napon
reggel 10-tél este 6-ig.

centiméteres képmeéretet. Hiszem, ha latom, mondtam,

majd megérkezése utadn az objektivet egy Linhof lapba

épittettem be. El6sz6r 9x12 centiméteresre, majd a
Kapcsolat:

Surényi Mihaly

+36-30-593-60-91

suranyi.mihaly@gmail.com

joéval nagyobb, 4x5 inches sikfilmre is készitettem

probafelvételeket. Utébbit kdzlom, mert az eredményt
(a termék arahoz képest) figyelemre mélténak tartom.
Annak ellenére, hogy a 105 mm a 6,5x9 cm-es képméret
kamerdk normal objektivje, a Tominon ,hozza” a 9x12-
6t. A kép kozepe olyan éles, mint a Rolleiflexekben és a
Hasselbladokban haszndlt objektivekkel fényképezett
felvételeké. A 4x5-6n pedig a szélek és a sarkok
elrajzolasa —a tématdél figgéen — kifejezetten érdekesnek
mondhaté.
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" Talbot’s Trees, 2000 Calendar, Hans Peter Kraus Jr: Fine Photographs, New York,
1999, Text by: Larry J. ScHaaF.

2 Zoltan FeJér: A Lifetime devoted to Classic Large Format and 35 mm Cameras,
Lenses and Accessoires, www.elractanguloenlamano.blogspot.hu, 23 de Abril de
2016, Letoltés: februar 14.

3 Patrus Séndor szerk.: Kortdrs magyar fotémdivészet 2015, Magyar Fotém(ivészek
Vilagszovetsége, Budapest, é. n. 167.

4Lasd: Jos. Schneider Optische Werke Kreuznach GmbH, 400-1/90-es jelzési
[1990-es], 4 oldalas szérdlapjat.

5 Eletrajzt lasd: Markovics Ferenc: Fények és tények, Otven éves a Magyar
Fotém(ivészek Szdovetsége, Budapest, MFSZ-Folpress Kiadd, 2006, 157.

6 Jos. Schneider Optische Werke Kreuznach GmbH & Co.KG, Netto Preisliste,
1990. aprilis.

7Lasd: a cég Go. 427 5/89 T2 jelzés(, 4 oldalas ismertet&jét.

8 FeJER Zoltan: ,T-réteg és fototorténet”, Fotémiivészet, 2007/4.

9 Philip L. Conpax et al: The Evolution of The Japanese Camera, International
Museum of Photography at George Eastman House, 1984.
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AKTUALIS ES KOZELGO ESEMENYEK
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Berlin
Le Locle /
Svajc/
Parizs
Budapest

London

Budapest

Salzburg

Luxembourg

Bécs
Budapest

Berlin
Hamburg
Parizs
Horten

Berlin

New York
Parizs
Copenhagen
Boston
Parizs
Brussel
Parizs
Hamburg

Bécs
Budapest
Budapest

Budapest

Essen

Jeu de Paume
Le Bal

CHATEAU DE VINCENNES

Havas Gallery

Kunstbibliothek

Musée des Beaux-Arts
Centre Pompidou

Miicsarnok

National Portrait Gallery

Mai Mané Haz

Museum der Moderne Ménchsberg

CNA Centre national de ’audiovisuel

Kunst Haus Wien
Petéfi Irodalmi Mizeum

Galerie Berinson

Museum fiir Kunst und Gewerbe
Galerie Thierry Bigaignon
PREUS Museum

c/O

The Museum of Modern Art

Musée Quai Branley

Faurschou Foundation
MIT Museum

SAGE
La Box Galerie

POLKA Galerie
Deichtorhallen

Westlicht
Capa Koézpont

Kiscelli Mizeum
PLATAN GALERIA

Museum Folkwang

Mediations
In Between

DETENUES
Millenials au féminin

Unboxing Photographs. Working in the
Photo Archive

Women are Beautiful

Divine violence

Malkovich, Malkovich, Malkovich: Tisztelet
a kamera mestereinek

Victorian Giants: The Birth of Art Photog-
raphy

A szigeteken

Austria. Photography 1970-2000

HIT ME ONE MORE TIME
IT’S NOT ME, IT’'S A PHOTOGRAPH

Orszag(h), varos, hires ember.
Fényképészek Arany Janos koriil

Traume verkaufen
The Polaroid Project
VU, IMPREVU

Lola Alvarez Bravo

Centennial

Being: New photography 2018

BETTINA RHEIMS
Looking for Oum Kulthum

KEPES Photographs: The MIT Years, 1946-
1985

MORIYAMA, WEEGEE, ATGET
Adornments
William+Klein

TRANSCENDENTALHOMELESS CENTRAL-
NERVOUS

PORTRAT EINER GESELLSCHAFT
36. Magyar Sajtofoté Kiallitas
CsONDESEN - Kortars magyar csendélet

A sz6 hazudik — a szem soha A modernség
a lengyel fotémiivészetben 1918-1939

Karte und Gebiet

Susan Meiselas

Bas Jan Ader, Debi Cornwall, Luc Delahaye, Darek Fortas, Hiwa K, Aglaia Konrad, Jacques-Henri Michot, Rabih
Mroué, Mélanie Pavy, Stéphane Degoutin & Gwenola Wagon, Sebastian Stumpf, Henk Wildschut, Paola Yacoub

Bettina Rheims
Alina ASMUS, Anne-Sophie AUCLERC, Anais BOILEAU, Laura BONNEFOUS, Marguerite BORNHAUSER,

Chassary&Belarbi, Emmanuelle DESCRAQUES, Elsa and Johanna, Kate FICHARD, Andi GALDI VINKO, Mathilde
MAGNEE, Carmen MITROTTA, MORVARID K, Lonneke VAN DER PALEN, Fanny VIGUIER.

Garry Winogrand
Adam Broomberg, Oliver Chanarin

Sandro Miller

Julia Margaret Cameron, Lewis Carroll, Lady Clementina Hawarden, Oscar Rejlander

Bartis Attila

Heimrad Béacker, Heinz Cibulka, Peter Dressler, VALIE EXPORT, Johannes Faber, Bernhard Fuchs, Seiichi Furuya,
Gottfried Bechtold / Heinz Schmidt, Robert F. Hammerstiel, Bodo Hell, Leo Kandl, Helmut Kandl, Friedl Kubelka,
Branko Lenart, Elfriede Mejchar, Norbert Brunner & Michael Schuster, Lisl Ponger, Gerhard Roth, Giinther Selichar,
Loredana Selichar, Nikolaus Walter, Manfred Willmann

Patrick Galbats

Elina Brotherus

Arno Fischer

Ralph Gibson

Lola Alvarez Bravo

Irwing Penn

Sofia Borges (BR), Matthew Connors (USA), Sam Contis (USA), Shilpa Gupta (IND), Adelita Husni-Bey (l), Yazan
Khalili (PL), Harold Mendez (USA), Aida Muluneh (ET), Huong Ngé and Héng-An Truang (USA), B. Ingrid Olson
(USA), Joanna Piotrowska (PL), Em Rooney (USA), Paul Mpagi Sepuya (USA), Andrzej Steinbach (D), Stephanie
Syjuco (USA), Carmen Winant (USA)

Bettina Rheims

Shirin Neshat
Kepes Gyérgy

Daido MORIYAMA, WEEGEE, Eugen ATGET
Carla van de Puttelaar

William Klein
Astrid Klein

August Sander

Luigi Ghirri
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Fotdkritikai, fotéelméleti és fototorténeti folydirat.
Alapitottak 1966-ban, a Magyar Fotomivészek Szovetsége kezdeményezésére,
az 1958-tdl kiadott Fényképmiivészeti Tajékoztatd utédaként. Megjelenik évente négyszer.

FOSZERKESZTO Suranyi Mihaly

TISZTELETBELI FOSZERKESZTO: Timar Péter (1990-2016 kozott)

A SZERKESZTOSEG POSTACIME 1088 Budapest, Szentkiralyi utca 32/B.

TELEFON +36-30-593-60-91

E-MAILinfo@fotomuveszet.net

KIADO Kortars Miivészetért Alapitvany. A kiadasért felel: Suranyi Mihaly

A folyéiratot a Magyar Nemzeti Mizeum Térténeti Fényképtéra, a Nemzeti Kulturélis Alap
és az Emberi Er6forrasok Minisztériuma tdmogatja.

KIEMELT FORGALMAZOK LAPKER Zrt. halézata, INMEDIO és Relay szakiizleteklrok Boltja,
Mai Mané Haz, Ludwig Mdzeum, M(csarnok, FUGA.

EVES ELOFIZETESI DIJ 3680 Ft
EGY SZAM ARA 920 Ft

El6fizetésben terjeszti a Magyar Posta Zrt. Hirlap lgazgatdsag,

Postacim: 1900 Budapest
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Rita Somosi: There’s more of what we share, what connects us /
Social changes and changing societies in non-oeuvre exhibitions
of Péter Korniss

The Hungarian National Gallery has undertaken to give an
overview of the ouevre of Péter Korniss in an oeuvre exhibition. Rita
Somosi’s analysis of the exhibition addresses the progression of the
interests and the visual world of Péter Korniss, and the reactions to
contemporary social movements side by side. She gives a detailed
analysis of the various exhibition units, their place in the oeuvre, and
their connections to other eras. Rita Somosi’s article, beside the big
exhibition organised chronologically, also addresses a smaller Kornis
exhibition organised in the Varfok Gallery. This exhibition was set up
on the basis of vastly different considerations, using different pictures.
This is an important warning against the simplification of the oeuvre.

Péter Timar: Robert Frank in the Albertina

The Americans series of Robert Frank was exhibited for the public in
the Albertina. His work and approach are analysed in detail by Péter
Timar. He not only analyses the ,,Americans” series, but gives an
overview of Robert Frank’s entire career. Within the text, Péter Timar
gives special attention to Frank’s approach that puts the essay in the
centre, and contrasts it to the ,,window and mirror” conceptual pair
of Sarkowsky that he established in relation to photography. The part
that compares Frank’s work with the circumstances and ideology of
the socialist realism era can be especially interesting to us. In the
second half of the article the author overviews the later works of
Frank as well, and also examines the changes in Frank’s relationship
to the texts.

Sandor Hornyik: Brick factory posthumanism / On the Human
series of Gabor Arion Kudasz

The ,,Human” series of Gabor Arion Kudédsz won the Robert Capa
Photography Grand Prize in 2015. Sandor Hornyik’s article analyses
the project that is centred around the brick, brick production, its
connection to human beings and the symbolism of the brick, in a
wider international context. First he positions the Human project in
comparison to the previous series of Kudasz, and then contrasts them
to the work of Salgado and Burtynsky. Through the analysis of the
pictures he demonstrates their relatedness to some of the works of
Moholy-Nagy, Renger-Patzsch and Kepes, and in certain cases to the
approach of the artists. He elaborates on the social and economical
relevance of the approach and of the project as well, contrasted
to the international context of contemporary thinkers. The article
demonstrates clearly how the series of Kudasz reflects on today’s
industrial society and the activities of its participants, and how the
photographer managed to subtly include his personal opinion in
the pictures and in the captions, while focusing on the relationships
between human proportions and the brick.

Szilvia Mucsy: The silence of devastation - A conversation with
Paulo Nozolino Portuguese photographer

Paolo Nozolino is a prominent figure in Portuguese photography.
Szilvia Mucsy’s interview with him was made in relation to his
exhibition for the Budapest Photo Festival. Nozolino worked in
Arabic countries and in Europe for twelve years. His harsh, somber,
autonomous visual world is woven through with an exceptionally
strong sense of social responsibility and a sensitivity to quiet dramas.
The interview reveals a taste of Nozolino’s characteristically gaunt and
concentrated approach.

Béla Albertini: A flawed plan of a photo book

Hungarian photo culture in the early 1920s was not viable enough
in the financial conditions that existed after the lost world war, two
revolutions, and the Treaty of Trianon. Due to this fact on the one
hand, and thanks to earlier ties with Austrian photographic life on
the other hand, the elite of Hungarian photography in their efforts
for advancement found orientations first of all in Vienna. This is why
the series of photo books entitled the Masters of Artistic Photography
published by the Viennese Dentoni publishing house was received
with great acclaim in Budapest. Leading Hungarian photographers
were delighted when Dentoni expressed willingness to present photos
by Hungarian artists in this series.

Anne Kotzan: Life is theatre / The photographs of Gilbert Garcin

Gilbert Garcin, the retired director of a lamp factory has been building
his abstract-surrealistic world for more than twenty years. Anne
Kotzan’s article introduces the reader to the personal world of Garcin,
presents the circumstances in which the pictures were made, and

SUMMARY

Garcin’s relationship to photography as well. Gilbert Garcin is both
playful and poetic. He takes great joy in using collage and montage,
and appears in most of his photographs - made with pre-computerage
tools - which has special importance from the viewer’s perspective.
The article points out the fact that Garcin, due to his position, is able
to ask significant questions consciously and courageously.

Zso6fia Rechnitzer: ,,... some of the works in his legacy are works
of art.” A report on the (international) representation of Tibor
Hajas.

Elements of Tibor Hajas’s oeuvre are presented to the public with
increasing frequency, such as last year at an exhibition dedicated to
him at the Venice Biennale. Zséfia Rechnither’s article has collected
the most important elements of the history of the perception of
Hajas. Recording the work of Tibor Hajas in the form of photographic
works of his performances raises numerous difficult questions. The
article also gives a detailed account of the fate of the Hajas works
since 2000, of the institutions and galleries handling them, and of
the Hungarian and international exhibitions shaping their perception.

Andrea Romero-Lécrivain: The Kursala hall, an exhibition space
in Andalusia

The University of Cadiz is not the biggest university in Spain, and
yet, the author give an account of a successful photographic project
initiated by locals for young Spanish photographers. Each year, six
young photographers are given the opportunity to present their works
at the exhibitions organised by Jesus Mico. This in itself may not be
of special interest, however, an important element of the concept
established is that they have to create the photography books that
accompany the exhibitions together as well. As of now, they have
published over fifty books. Taking part in the concept thus also means
that after the exhibition the photographers invited can progress in
their career with their own photography book in their hands.

Zsuzsanna Komjathy: Tame or wild / Path seeking and self-
reflexivity in the years after the pixel revolution - MyMuseum at
the Art Market

Zsuzsanna Komjathy’s article calls attention to a phenomenon that
emerged hand-in-hand with digital imaging, through the works of
the artists of MyMuseum. These pictures work differently in terms of
perception, and require a way of reading that is different from what
is needed for traditional photography pieces. They don’t primarily
depict any more, rather, they constitute a part of reality themselves,
and this shift in position may cause issues for the viewers. Technology
both deconstructs and redefines the conceptual boundaries of the
picture. The author first outlines her theoretical considerations and
then demonstrates her argument through the works of the artists of
the gallery.

Réka Szentirmay: The best of photography — Haute Photographie
Rotterdam 2018

The Haute Photographie fair in Rotterdam is a smaller one, but it is
nonetheless unique in that only a dozen selected galeries and a group
of young Dutch photographers are invited. Réka Szentirmay reports
on this fair, a gathering of the classics and the contemporaries.

Béla Albertini: To the KLUGER oeuvre

As a reflection on a report on an exhibition held in Budapest in 2017,
it seems reasonable to look at a cross section of the wide ranging
activities of the press photographer Zoltan Kluger (*Kecskemét,
8 December 1896) in Germany. Kluger published a number of
photos in German magazines in full flourish in the late 1920s and
early1930s. The Hungarian born photographer was a contemporary
of Marton Munkacsi (Kluger was born barely nine months later than
world-renowned Munkdécsi). Although the photos Kluger published
in the press rank him in the second line compared to Munkacsi, his
work constitute a part of Hungarian photo culture, and he deserves
remembrance as a photographer of a characteristic period.

Zoltan Fejér: Professional movie camera lenses
Zoltan Fejér is here with another article in the field of technical
history. He compares five movie camera lenses in his article, which
are the following:
. 150mm Symmar

Voigtlander Apo Lanthar

240mm Symmar

210mm Xenar

105mm Tominon
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