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Biré David: Axiom 1, 2017, printed digital photo, © Biré David

William John Thomas Mitchell 1992-es emblematikus tanulmanyaban' egyenesen képi fordulatrdl
is a cs6djét, de legaldbbis a megtorpandsat, és egy Uj tipusd, szimultanizmusra és multiperspek-
tivizmusra épité modell sarokpontjait jelsli ki. Masrészt a pixelforradalom? éta alapjaiban latszott
meginogni mindaz, amit a fényképrdl addig tudni véltuink, és a virtualitas lassacskan olyan farkassa
valtozott, mely a valésdg felfalasaval fenyegetett.
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Tulajdonképpen egy tobbszords és be nem zarédoé térbeli
atrendezédésnek lehetiink tanui, amely olyan sebesség-
gel és olyan sokféle irdnyba szérja a sugarait, hogy szin-
te lehetetlen letapogatni az Utjat. Egyszerre torténik az
egyén és a tarsadalom szintjén, egyszerre megy végbe az
alkotas és a befogadas folyamataiban. A képek kiléptek
az abrazolas bortonébdl, feltorték, gyanuissa tették a vi-
zualis tények igazsagat, és vadregényessé® valtak. A per-
spektiva és vele egyltt a percepcié viszonylagossd, ingo-
vanyossa (mar-mar fiktivvé?) lett. Ez pedig azzal jar egyiitt,
hogy a képek tobbé nemcsak leképezni vagy kifejezni ké-
pesek, at is formaljak azt, aki nézi, sét, aki késziti 6ket.

De vajon hova, milyen irdnyba tarthat egy ilyen atalakult
képi vildgban a fotografia? Hogyan hatja at az alkoték
képzel6erejét (Einbildungskraft) a pixelben-valé-lét
gyakorlati tapasztalata? Hogyan hajlik rd aztdn -
szeliden vagy vadul — a munkaikra ez a bizonytalanna-
viszonylagossa tett perspektiva? — Ezekre a kérdésekre
kutat egy lehetséges/érvényes valasz utan az Art Market
egyik izgalmas, Gj kiallitéja, a Mymuseum Galéria.

A galéria frissen alakult idén tavasszal, Szendré Veronika
és Torok Tunde vezetésével. Esztétikai szempontbdl az a
misszidja, hogy a digitdlis vagy az archaikus—digitalis vi-
lag kozotti térben alkoté mlivészek munkait mutassa be
a kozonségnek. A kész munkdkat azonban nemcsak és
nem elsdsorban offline teszi elérhetévé (vagyis, nemcsak
a kiallitétérben sétalva, vagy printre nyomtatva), hanem
online és pixelformaban is; a Mymuseum ugyanis egyedi
tervezés(, specialis digitalis fakereteket készit, ezekben
jelennek meg azutan a letoltott képek odahaza. A keret
tehat tobbet tesz, mint hogy levalaszt egy jelentékeny
szeletet a valdésagbdl; tébbet tesz, mint hogy kijel6li az
artefaktum hatarvonalait. A keret egy talalkozas helyszi-
ne, amelyben a virtualitds és a realitas sikjai 6sszemosdd-
nak, és amelyben maguk a lehivott képek Proust szavait
kolcsonozve ,,valésdgosak anélkil, hogy aktualisak len-
nének, és idealisak anélkul, hogy elvontak lennének”.’
Valéjaban sosem 6ltenek végleges format, nem allapod-
nak meg, a folyamatos keletkezés allapotaban vannak.
igy attél fuggetleniil is, hogy a keretben megjelend ké-
pek statikusak vagy éppen dinamikusak-e (mindkettére
lattunk a standon példat), egy belsé mozgast, vibraciét
hordoznak magukban; egy kontinuus sokasag allandé
differencialédasat.
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Taldn ezért is oszcilldl a tekintetlink, mikor ezeket a
félig valdésagos, félig virtualis képeket nézzik: nem
talalunk igazan stabil fogédzkodét rajtuk. A képek,
bar a digitalizacié a forrasuk, ezért természetesek a
szemnek, valahogy mégsem evilagiak; pixeleik lazak.
Sdrts6dnek, majd szétgy(irliznek, épp Ugy, ahogy a
viztiikér Rajnai Akos Lakeside munkajaban; csak idézni
tudunk felettiik, azonban nem tudjuk magunkéva tenni
Oket, képtelenek vagyunk olvasni benniik. Szerintem
ez a lényege a (fotografikus) kép jelen statuszanak.
Hiszen a képek, ma, amikor mar-mar a valdsag
szintjére emelkednek, az emberekbél pedig képszer(i
mondaszok lesznek,® elvesztik azt a feladatukat, hogy
ablakot nyissanak a tapinthaté valésagra.

Meglehet, nem is akarjdk toébbé ezt tenni; a kép
nem az egy, esetleg két irdnyu jelentéskeresés atjat
jarja. Ugyanakkor nem is feltétlentil a parhuzamos
valésdgok, a megannyi szemszég sokféleségének
a dokumentéacidjat végzi. A fotogrdfia manapsag
sokkalta inkabb egyfajta transzverzalis feltarast végez:
a kulonb6zd technikai/tematikus formdk lehetséges
érintkezési pontjait, és az érintkezés kdvetkezményeit
térképezi fel, illetve koti ssze.

Nem véletlen, hogy korunkban annyi o6nreflexiv
alkotassal taldlkozhatunk. Egy ideje szikségessé
valt a fotografidnak mint médiumnak a kereteire
rakérdezni, kicsit vizsgaldédni, kutakodni, és taldn
sziikségessé valt a kereteket némiképp atrajzolni
is. A Mymuseum digitdlis mivészei éppen ezt a
feladatot végzik: a redlis/virtualis, statikus/dinamikus,
analég/digitalis vagy éppen a grafikus/fotografikus
lehetséges érintkezéseib6l fakadd konfliktusokkal
foglalkoznak.

igy az Art Marketen helyet kaptak Martinké Mark
makgubd és tengericsillag digitalis fotogramjai (a Reborn
sorozat tagjai), amelyek egyfel6l a valdsagleképezés
hibads voltara és a sokszorositds roncsolé hatdsara,
masfel6l pedig a percepcié manipuldlhatésagara és a
néz6épont viszonylagossagara hivjdk fel a figyelmet.
A sokszorositds furcsa hatast keltd eszkdoz a
fotografidban, nosztalgiat ébreszt. Akarva-akaratlanul
is Walter Benjamin ismert szévegéhez’ kéti ugyanis
a képeket, és az ,,itt és most” helyett a ,nem-itt és
maskor” kontextusaba agyazza Gket.

Isabel Val: Formas 1, 2017, digitélis kompozicid, ed. 1/50,©Mymuseum

Isabel Val Formas 1-2 munkdja a fotografia anyagara és poziciéjara kérdez ra. A duéban
maga az eljaras, vagyis a roncsolas kristalyosodik lathatéva, mig a megrongalt, eredeti
foté rejtve marad. Technikailag a képeket a negativok vegyszerrel térténé rongaldsaval

LN

hozza létre, az absztrakt formakat pedig maga a ,,roncsolas” rajzolja ki. A digitalizalt
valtozat igy egy festményszer(i, fondlmintazatu képet véglegesit, amelyben — akarcsak
a mikroszkép alatt a biolégiai szovetek —, vizsgalhatéva vdlik a fotografia térgya,

anyaga és a képalkotd eljaras. Vad megkozelitése ez a fényképészetnek!
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Hasonlé gondolatmenetet kovet egyébként a galéria két masik milvésze, Nagy Tibor és Trembeczki
Péter is. EI6bbi Narrative spaces 1-2, utébbi Salted Youtube prints sorozatdban szintén az analdg
és digitdlis valdsdgok érintkezésének konfliktusait vizsgalja. Valhoz hasonléan az 6 munkdik is a
fotografia anyagat teszik 1athatéva, és igy vagy ugy, szintén a ,,roncsoldst” valasztjdk eszkozul. Mig
Nagy az analég technikdbdl indul ki és a fotografikus teret teszi viszonylagossa a digitalizacié altal,
Trembeczki a virtualis/digitalis képet veszi alapul, és hazasitja egy archaikus, kdzel szaz6tven éves
ezist-nitratos eljardssal, a sépapir technikaval.

omizoe o, B3 3

Trembeczki Péter: Salted YouTube Prints - space150: Tron Guy, séoldatos print, ed. 1/5 + 1 ©Mymuseum
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Trembeczki Péter: Salted YouTube Prints - liamkylesullivan: LetMeBorrowThatTop, s6oldatos print, ed. 1/5 + 1 ©Mymuseum
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Szintén Martinké munkdja a City noises sorozat, amelyben a fentiekhez hasonléan
— bar mas szemszogbdl tekintve — ugyancsak a fotografia anyaga és tere valik
kérdésessé. Martinké magat a képalkotdsi folyamatot tori fel: meghekkel egy
digitalis kamerat, amely nem a fény, hanem a zajok rezdulései segitségével rajzolja
meg a képeket. A kész fotdkon igy sziréndzast, nagyvarosi robajokat vagy éppen
autédudat latunk. Meglehet6sen grafikus, progressziv eljards ez, kizdr minden
tényezG6t, amely alapjan hagyomanyosan fényképként hatarozhatunk egy képet.
Ezek a munkak tehat mas-mas irdnybdl, de tulajdonképpen egyodntetlien azt a
suirget6é kérdést szegezik nekiink, hogy ma, a 21. szdzadban, vajon mit jelenthet
szdmunkra a fotografikus kép?

Martinké Mark: City Noise - Street Noise, 2012, vegyes technika: 4 giclée print (24x18 cm) speciélis keretben, ed. 1 + 1 ©Mymuseum Martinké Méark: City Noise - Horn, 2012, vegyes technika: 4 giclée print (24x18 cm) specidlis keretben, ed. 1 + 1 ©Mymuseum
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Valéban: mit jelenthet? Ha kicsit kitekintiink a
Mymuseum berkei koziil az Art Marketen, lathatjuk,
megannyi alkoté teszi fel — szeliden vagy vadul —
ugyanezt a kérdést. Példaul a Kaposvari Egyetem
standjan kiallit6 Balogh Viktéria, aki mar-mar
mnémoszunéi Tabldk ciml képeivel a hagyomany
és tudds, a nyomok halézatdnak és a haldzat
olvashatatlansdganak nyugtalanité kérdését, illetve az
eredet problémakorét feszegeti.

>

A MOME standjan kidllité Reg6s Benedek Szerkezet cim(i sorozatanak kiallitott

képei a fotografikus kép felépitésének és/vagy miikédési mechanizmusdnak

metaforai. Biré David Axiom sorozata a valésadg és a digitdlis képalkotas

Osszekottetéseként hasznalatos colorcheckert éllitia kdzéppontba mint a

percepcié viszonylagossadgdnak szimbdlumat. De példaul a kozel-keleti Etihad

Modern Art Gallery vendégstandjan kiallitott munkdak kozott is hasonlé, (6n)

reflektdlé kérdések varnak rank, elsésorban Maisoon Al Saleh portréiban,

amelyekben az arcok helyét a digitalis szignalok veszik at.

Regds Benedek: Szerkezet, 2015, printed digital photo, © Regés Benedek

Jellemzének tlnik tehat az a tendencia,
hogy az alkoték a fotografia helyzetét,
anyagisagat fényképezzék le, ilyen-olyan
megkozelitésben magat a gondolatot
vessék fotépapirra — vagyis, monitorra. A szé
szoros értelmében véve igy maga a fénykép
elhalasztédik,® és az utaldsok, eltoldsok
azok, amelyek mozgéasban, jatékban vannak.
De vajon merre tartunk? Talan visszatériink
a nagy narrativdkhoz, vissza a klasszikus
reprezentaciéhoz? Merre tart a fotografia?

" MitcHeLL, William John Thomas: ,,A képi fordulat”,

Balkon, 2007/11-12, http://balkon.art/1998-
2007/2007/2007_11_12/01fordulat.html, 2017. 11. 10.

2 Ezt a Photoshop kilencvenes évekbeli megjelenésétél
szamithatjuk.

3 Bizonyos értelemben mindig ,,vadak” voltak, err6l b6vebben
lasd BAUDRILLARD, Jean: Az utolsé el6tti pillanat. (A k6zényds
paroxista.) Beszélgetések Philippe Petit-vel, Budapest, Magvetd,
2000.

4 PriszTNer Gébor: ,,A fényképezés (kicsit) révid torténete”,
Balkon, 2009/9, 32, https://issuu.com/eInfree/docs/
balkon_2009_09/35, 2017. 11. 10.

5 ,[...] réels sans étre actuels, idéaux sans étre abstraits [...].”
|dézi DeLeuze, Gilles: Le Bergsonisme, Paris, PUF, 1966, 99,

in Orar Csaba — ULLmanN Tamas: Kontinentadlis filozéfia a XX.
szazadban, Budapest, 'Harmattan, 2011, 400.

6 WELscH, Wolfgang: Esztétikai gondolkodés, Budapest,
L’'Harmattan, 2011, 11-60.

7 BenJamin, Walter: A mialkotds a technikai sokszorosithatésag
kordban, http://www.intermedia.c3.hu/mszovgy1/benjamin.htm,
2017.11.10.

8 Erdemes elgondolkodni azon, hogy ez mennyiben all
osszefliggésben azzal, hogy a digitalis fotd elvesztette az
analdg fényképre még jellemz6 indexikussagot.
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