I. A villdmot megragad6 Prométheuszt &brazolé Electricit Il emlékmii a 166 méter magas Vidraru gat folstt all. Epitésekor Eurépa 6tddik, a vilag kilencedik legnagyobbja volt.

Egy atlagos vizhozamu évben megkézelitéleg 400 GW/év elektromos aram termelésére képes. (Vidraru t6, Romania) © A Faur Zs6fi Galéria és a szerz6 engedélyével
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Kudasz Gabor Arion
Human cimud
sorozatarol

A poszthumanista filozéfidban és a cyberpunk legujabb latvanyos
hajtdsaiban (Westworld, Altered Carbon) ugyan még nem jatszik
markans szerepet a tégla, am Kuddsz Gabor Arion projektje, a
Human (2014-2016) bizonyitékokkal szolgdl arra, hogy a modern
téglagyartasautomatizaltvildgaazagyagtajformald kitermelésétol
a sztenderdizdlt feldolgozdson at a széles korl felhasznalasig
kivalé témdja lehet akdr még egy a humanizmus és a humanitds
jelenkori és jovébeli jelentéseit vizsgald fotésorozatnak is.’

A tégla léte a torténelemben nagyjabdl arra a korszakra esik,
amelyet a geoldégusok holocénnak hivnak, ami nem jelenti
azt, hogy a holocén végén és az antropocén kezdetén, vagyis
a huszadik szdzad mdésodik felében eltlint volna az emberi
kulturat forradalmasité épitéanyag, csak éppen a legnagyobb
volumen(l épitkezéseken mas technikdk (beton, vasbeton,
tiveg) valtottak fel, és persze 6 maga is atalakult falazéblokka.
Aholocén a foldtorténetiid6ben az utolsé jégkorszak utdn vette

kezdetét, nagyjabdl 11700 évvel ezel6tt, az elsé agyag téglakat
pedig az archeolégusok 10500 évesre becsiilik, vagyis a holocén
legelején jottek létre, és nyilvanvaléan egyidések az emberi
civilizacié kezdeteivel, amely mar a holocénben is erSteljesen
formalta a Fold felszinét. Ma méar azonban az antropocénben
éltnk, legaldbbis a geolégusok szerint, akik a biolégusokat,
az okolégusokat és a klimakutatékat kovették, amikor 2016-
ban dgy dontottek, hogy a foldtorténeti korszakok ko6zé is

beillesztik az ,,ember korat”, ami a negyediddszaki rétegtani
bizottsdg soros elntke, Jan Zalasiewicz szerint nagyjabdl
1950-ben kezdddott el.? Rétegtani tekintetben ugyanis a
hasaddéanyagok 1945 utdn ugrdsszerlien megnévekedett
mennyisége az antropocén tokéletes markere, &m az ebben
az id6északban keletkez6 kézetek legjellemz6bb fosszilidi a
muUanyagok és a csirkecsontok lesznek majd.
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Kudasz Gabor Arion régebben kifejezetten Gkoldgiai beallitottsagu 11l. Raklapjavité munkas (Lukovit, Bulgaria) © A Faur Zs6fi Galéria és a szerzé engedélyével
fotésorozatokat is készitett a Zold terilettél (2005-2006) a
Szemétunidig (2007-2010) ivel6en. Amig a Zold teriilet arrdl szélt, hogy
a modern ember hogyan lakja be, illetve hasznositja Ujra a gettdsitott
természet nagyvarosi zold foltjait, addig a Szemétunid azt vizsgalta,
hogy az emberi kultira hogyan teszi tonkre k&zvetlen természeti
kornyezetét, hogyan formalja 4t az életterét 6vezo bioszférat a szemét,
a hulladék, és a feleslegessé val6 dolgok depdjava.

Az életm( kovetkezé allomasa aztdan a Memorabilia (2010-2014) lett,
amelyet inkdbb a személyes fékusz jellemzett, de az emlékezetkutatds
és az antropoldgia nézépontja is inspirdlt. A Human pedig bizonyos
értelemben az Okolégia és az antropoldgia szintézisének tdnik,
hiszen a fékusz ugyan az ipari termelésre esik, de valéjdban a sorozat
azt vizsgalja, hogy a tégla mentén milyen interface rajzolhaté ki a
természet és a technoldgia k6zott, és ez az interface milyen hatassal
van a m(ivész és a téglagyari dolgozék huméanumrdél és humanitasrél

alkotott képére. A tavoli horizonton, illetve az egyes képeken, de még inkdbb
azok komplex vizudlis kultirajan keresztil azonban felsejlik a globalizacié és
az okoldgiai katasztréfa narrativaja is, amelynek a fotografia tertiletén taldn
Edward Burtynsky és Sebastido Salgado a legismertebb figuraja. Burtynskyt
a kulonleges helyszinek, a nagy léptékek és az epikus igényl kompozicidik
tették hiressé, amelyek a bolygé felszinének dramai atalakulasat vizualizaljak
némi melankélidval, de rendkivil latvanyosan. Salgado is a fotézsurnalizmus, a
fenséges piktorializmus és a kapitalizmuskritika hatasvadasz kombinacidjaval
csinalt karriert, mikozben a Féld még érintetlen helyeit és népeit mutatta be
gyonyord, patetikus, tliéles, fekete-fehér fotékon (Genesis, 2004-2011).

A Human vildga is fekete-fehér, de vizualis kultdrdja tdlmutat Burtynsky
vagy Salgado spektdkuluman: egyrészt a két vildghdboru kozotti eurdpai
szociofotét, illetve a Neue Sachlichkeitot, masrészt pedig a Neues Sehen-t
(avagy New Vision-t) idézi fel, mikozben tartalmaz egészen taldnyos képeket
is, amelyek egy a szirrealizmustél a konceptudlis fotéhasznalatig iveld
hagyomanyhoz alinak inkdbb kézelebb. llyen példaul a targoncén allé, lkarusz
szerepében feszité munkds, a posztamensen p6zolé téglagyari dolgozé, vagy
az az id6s férfi, aki téglakkal megpakolt raklapot simit végig tenyerével a
természeti népek tavoli rokonaként.
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XLIX. Wienerberger falazéelem kiipmetszete (Alsédetrehem, Roménia) © A Faur Zs6fi

Galéria és a szerz6 engedélyével

Kudasz jellegzetesen kozép-eurdpai, téglagyari tajai
és emberei kapcsdn Osszességében nem annyira az
amerikai foté Walker Evanst6l Sebastido Salgaddig
ivel6 antropolégiai hagyomdanya sejlik fel, mint inkabb
Karl Blossfeldt, Albert Renger-Patzsch, Moholy-Nagy
Laszl6 és Kepes Gyorgy emléke. Nemcsak a szokatlan
néz6pontok, illetve a technolégia humanista, pozitiv
adbrazoldsa idézheti fel a Bauhaus, Moholy-Nagy és
Kepes gondolatvildgat, de konkrétan egy jellegzetes
emberi kéz is, mikdzben fotdjanak cime csak ennyi:
Szénporral boritott kézfej (Szeben, Romaénia). A
sorozatban betoltott helyét pedig egy rémai szam
jeloli: XXXII. A 80 szamozott darabbdl allé6 sorozatban
felbukkannak  Blossfeldt  kisérteties  noévényeire
emlékezteté téglaportrék, falazdéblokk metszetek és
sziklas tajakat idéz6 torott téglak is — altaldban teljesen
targyilagos, leir jellegi cim és az obligadt rémai szdm
kiséretében: Wienerberger falazéelem kipmetszete
(Alsédetrehem, Romania) (XLIX). J6 néhdny nagyobb
l[éptékd, gydarrészletet abrazoléd felvételen pedig a
Neue Sachlichkeit, de kulénésen Renger-Patzsch
szintén alapvetéen optimista jellegl, technoldgiai
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monumentalitdsa tlinik fel: A téglaégetd kemence hulladék
héjének djrahasznositdsa (XVIII). Vannak viszont olyan
fotdk is, ahol nem igazan érthetd, hogy mi is torténik
a képen, és éppen kisérteties, megrendezett jellegébdl
fakad kulonlegessége. llyen példaul a széttaposott,
képlékeny falazéblokkokbdl ©sszerakott ugréiskola.
Habar a kép cime valamelyest azért ebben az esetben
is arulkodé, hiszen arra utal, hogy Kudasz nem allt meg
sem a szociofotd, sem az indusztrialis tajkép fotografiai
hagyomanyandl, hanem valami egészen ultramodern
dolgot is becsempészett alapvetéen klasszikus,
esszéisztikus hangvétel(l projektjébe: Megismételt
ligyességi, erénléti és egyensulyi teszt (Lukovit, Bulgaria)
(XX). Ez az egészen ultramodern dolog pedig nem
mas, mint a fotékon szerepl6 személyek intenziv és
kollaborativ bevondsa a projektbe, ami a részvételi
alapu miuvészet (participatory art) szocialisan érzékeny,
a mivészet autondmidjat tagado vildgdhoz vezet.> A
téglagyari munkdsok ugyanis nemcsak pézolnak vagy,
ha kell, tigyességi feladatokat végeznek a messzirél
jott ,antropolégus” kérésére, de sajat élettikrdl és
vagyalmaikrél is mesélnek.

XX. Megismételt iigyességi, egyenstily és erénléti teszt. (Lukovit, Bulgaria) © A Faur Zso6fi Galéria és a szerzé engedélyével

A nagy kérdés innentdl kezdve mar csak az, hogy a kordbban kiilénféle tadjakon és varosokban

st

bolyongd, nomad ,,6kofotds” vajon miért is horgonyzott le a téglagyartas mellett, és miért

éppen a tégla lett a jelenkori humanizmuson eltéprengé projektjének fészerepl&je?
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AUTONOM ES/VAGY CEGES REPREZENTACIO

A céges mUvészet, avagy az ,art incorporated” Julian
Stallabrass kifejezése, aki kettds értelemben hasznélja,
nemcsak a megrendel6i és a mecénasi, de az alkotdi és
az érvényesiilési intenciok tekintetében is.* A latszolag
autondm modern és kés6 modern (masok szerint
posztmodern) mUivészet ugyanis szerinte kétszeresen,
anyagi és szellemi értelemben is erés szalakkal
kotédik a kapitalista gazdasag szerves részét képezd
mivészeti piachoz, s6t egyesek — mint a Stallabrass
altal paradigmatikusnak tartott YBA mdvészek, élikon
Damien Hirsttel — kifejezetten erre a kapcsolatra épitik
muvészetiiket, nemcsak anyagilag, de konceptualisan is.
Kudasz nem tartozik ebbe a tipusba, nem koveti ezt a
paradigmat, a Wienerberger egylittm(ikodési ajanlatat
azért fogadta el, mert teljes esztétikai és politikai
autonémidt kapott. A cég 2014-ben kérte fel 6t, Charles
Fréger-t és Friderike von Rauchot, hogy készitsenek egy-
egy fotografiai sorozatot, amely kapcsolédik valamilyen
formaban a Wienerberger tevékenységéhez.’ A felkérés
kapcsan Kudasz nemcsak a tégla kultirtorténetében és
jelenkori gyartastechnolégidjanak tanulmanyozdsaban
mélyedt el, de az ipari fotografia és a mUvészi igény(
céges reprezentacidk legjelentésebb hazai termékeivel
is megismerkedett. igy taldlkozott a svéjci Marco
Grob Industrious cim( sorozatdnak (2012) patetikus
humanizmusaval, aki a miskolci Holcim dolgozéit a
segédmunkdastdl a vezérigazgatdig ivel6en ugyanazzal a
heroizmussal és keresetlen kdzvetlenséggel mutatta be
a legujabb hollywoodi portrétrendeket koéveté antracit
szurkében.

Kudédsz ettdél a fajta Ures imdzzsa esztétizalt
humanizmustél eltéréen nem pusztan ikonokat akart
felmutatni, hanem az ember és a technika, a természet
és a kultira komplex viszonyat akarta érzékeltetni a
téglagyartas apropdjan. A sorozat ennek készénhetéen
lényegesen tobbet arul el a mlivészrél, mint amennyit
elmondaWienerbergerrdl, és a Kudasz ,,brand”-hez hiien
nem pusztan az ipari termelésre, illetve annak apropéjan
a késé modern ipari tarsadalomra reflektdl, hanem
tdgabb értelemben az emberi egzisztencia, a modern
technoldgia, s6t a modern képalkotas kérdéseit is gorcsé
ald veszi. Mindehhez az sziikségeltetik, hogy Kudasz nem
szimplan ,,objektiv” fotografusként viszonyul témajahoz,
hanem alakitja és kommentdlja is azt, de nemcsak a
képek beallitdsaval és esetenként megrendezésével,
hanem a valésag alakitasaval is, hiszen néha rajzokkal
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és abrakkal egésziti ki a megorokitett valdsagot, illetve
annak fotografikus reprezentdciéjat. Ezek a szdveges
és vizudlis kommentdrok egyrészt a reprezentacid
pszicholdégidjat, masrészt annak technolégidjat is
érintik, vagyis felmutatjdk a téglagyarak és a téglagyari
emberek vildgan tdl azt a kulturdlis horizontot is, amely
meghatdrozza az ,,antropolégus” gondolkodasat.
Kudasz a Wienerberger kelet-kozép- és dél-kelet-
eurdpai gyarai kozul Solymaron, Balatonszentgyorgyon,
Békéscsabdn, a romdniai Tritenii de Josban
(Alsédetrehem), Sibiuban (Szeben), Gura Ocniteiben
és a bulgariai Lukovitban jart, és kézben athaladt a
Transzfogarasi Uton is, amely a sorozat egyik nyitéképét
ihlette. A masik nyitokép viszont egy futurisztikus
hatdsu, robotot vagy kiborgot idézé hatalmas fém szobor
a villdmot tarté Prométheuszrél az egyik legnagyobb
romaniai vizerém( gatjanak tetején. A natldra és a
kultdra vonatkoztatdsi rendszereinek felvillantdsa utan
mar Kuddsz sajatos horizontjat jelzi, hogy a harmadik
kép egy falazéblokkot tarté munkds haromnegyed
alakos portréja, majd nemsokara a dolgozdék nevet is
»,kapnak”, és megjelennek a gura ocniteii Florina és
Florin elképzelései valddi és idedlis otthonukrél. A tégla
igy az otthon fogalmaval olvad 6ssze, amelyre a sorozat
szamos olyan felvétele is reflektal, amelyek lakdtelepi
lakdsokat és csaladi hazakat, bontasra varé szocialista
magashazakat, szocialis sziikséglakasokat és épitési
hulladékbél Gsszerakott csalddi hazakat 4brazolnak.
Az elképzelések és a valésdg, a vagyak és a realitds
konfrontaldsdanak emblematikus reprezentacidja a IX-es
foté a kdvetkez6 cimmel: Elhagyott menedékhaz és egy
atlagos amerikai nappali szoba alaprajza (Transzfogarasi Ut,
Romania). Kudasz még az imaginacid és a kézzel foghaté
valésag viszonyanak milyenségét is kommentalja,
amikor a Human-be tébb ponton is beilleszti az Ames-
szoba optikai illiziéjanak konstrukcidjat, ami az emberi
érzékelés korlatait és konvencionalitasdt szimbolizdlja.
De nemcsak azt, hogy az emberi szemet milyen kénny(
becsapni, hanem azt is, hogy a latds az optikan tul
gondolkodas és emlékezés is, és ilyen értelemben
eleve fligg az elsajatitott emberi kulttratdl is. Mindez
egyuttal onreflexiven arra is utal, hogy Kudasz sajat
kultdrdja, mlvészettérténeti, 6koldgiai és antropoldgiai
horizontja hogyan alakitja és formélja a téglagyarrdl és
a téglagyarban fellelheté emberrdl, a technolégiardl és a
humanizmusrél alkotott képét.

IX. Elhagyott menedékhaz és egy atlagos amerikai nappali szoba alaprajza. (Transzfogarasi Uit, Romania) © A Faur Zséfi Galéria és a szerzé engedélyével
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TECHNOLOGIA ES HUMANIZMUS

A Human fotéin nemcsak a téglagydri munkdsok rajzolnak, de maga Kuddasz is, mégpedig a leggyakrabban
emberi ardnyokat és ardnyossagokat, amelyek a tégla és a modern gyartastechnoldgia, s6t 6sszességében a
technoldgia reprezentéacidjat is meghatarozzak. A Human projekt kezdetben — és némiképp arulkodé médon
— a Human Scale, az emberi lépték névre hallgatott. Ezt az 6rokséget 6rzik talanyosan az emberi 1éptékre
utald rajzok is a fotékon. E rajzok egy részén a klasszikus humanizmus emberképe jelenik meg a vitruvius-i
épitészeti aranyossagoktdl Leonardo da Vinci kdrbe foglalt vitruvius-i emberén at a Bauhaus-os Ernst Neufert
modern verzidjaig ivel6en. A vitruvius-i ember, a klasszikus humanizmus leghiresebb allegéridjanak neuferti
leszdrmazottja disziti krétarajzként egy elhagyatott kislakdsos tarsashaz téglafalat is. Az alak azonban
tulsdgosan is nagy a lakasokhoz képest — a régi humanizmus mar nem fér be azokba. Kudasz kommentarja
ezen a ponton szlikszavu: Befejezetlen szociélis lakdsok (Targoviste, Romania) (VII). A téglagyar antropocén
kontextusdban azonban az épitészeti paradoxon életre kel, hiszen az oda nem illé alak olyan, mintha egy
6si sumér falrajz aktualizalt verziéjat latnank. Az aktualizalds, a humanizmus emlékezetének felélesztése
rdadasul jéval konkrétabb és vitalisabb formaban is jelentkezik a projekt sordn, amikor példaul Kudasz
kérésére egy téglagyari munkas be is mutatja Leonardo da Vinci vitruvius-i emberét.

VII. Befejezetlen szocialis lakdsok (Targoviste, Romania) © A Faur Zsé6fi Galéria és a szerz engedélyével

Xll. Munkads és automatizalt gyartésor (Lukovit, Bulgaria) © A Faur Zséfi Galéria és a szerz6 engedélyével

A modern ember azonban érezhet6en feszeng a klasz-
szikus pézokban, munka kozben, vagy a rd kiszabott
feladatokat teljesitve joval otthonosabban mozog a sza-
madra idegen vildgban. Ennek az idegenségnek, az em-
ber és a technolégia — szintén az 1920-as, 30-as évekre,
leginkdbb Fritz Lang Metropolis-ara visszamutaté — 6sz-
szemérhetetlenségének tokéletes allegéridja az automa-
tizalt gyar irdnyitépultja el6tt fekvé emberi alak. A tech-
nika mechanikus és elektronikus dzsungelében elveszé
ember fényképe a Human kdzponti felvétele (Munkds és
automatizalt gyartésor, Xll), amit kiallitasi szitudciéban
a print nagyobb mérete is hangsulyoz. Az emberi érzé-
kelés, az emberi megismerés helyzetét a posztfordizmus

korszakdban szintén egy kiilsé szemlél6, de ezdttal nem
egy optikai fiziolégus, Adalbert Ames, hanem egy mun-
kapszicholégus, Lillian Gilbreth figurdja jelzi a képek ci-
mei kozé rejtve. Gilbreth munkahatékonysagi vizsgalatai,
fénnyel rajzolt folyamatabrai inspirdltdk ugyanis Kudasz
fénnyel rajzolt fotdit a téglagyari robotok mozgasarol.
Mindez pedig a futészalagtél és az emberi hatékonysag-
tél elvezet a humanitast is Ujradefinidlé automatizacié
és robotika irdnyaba, amely ma mar nemcsak a termelés
volumenét és léptékét szabja meg, de azt is, hogy a tégla
kapcsan hogyan gondolnak magukra a nem alkoté, de
még csak nem is termeld, hanem Iényegében kiszolgdlé
és ellen6rzd feladatokat végzé dolgozoék.
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Kudéasz a Human képein ezzel a mechanikus vildgképpel
szegezi szembe az emberi Iéptéket, ami a falazéblokk
tekintetében még mindig fenndll, amit a Moholy-
Nagy ,kezére” emlékeztet, de ezuttal falazéblokkot
tarté kéz is mutat (XLVII). A kéz, amely a gydrtas soran
ma mar leginkdbb gombokat nyomogat, egykoron
a maga léptékére alakitotta nemcsak a téglat, de
az épitett kornyezetét is. Azt az épitett kornyezetet,
amelynek létrehozdsa a kultira modern torténetei
szerint meghatdrozé szerepet jatszott az ember
felemelkedésében, illetve abban a folyamatban,
amely végul az antropocénhez vezetett.® Ha azonban
az antropocént nem a harmadik, hanem a madasodik
ipari forradalomhoz kapcsoljuk, akkor pontosan
ahhoz a vizudlis kultirdhoz jutunk, a Bauhaus és a
Neue Sachlichkeit képiségéhez, amely az egyik fontos
inspiraciét jelentette Kudasz szamara.” A Bauhaus és
a Neue Sachlichkeit azonban egyuttal fesziiltséget is

jelez, azt a fesziltséget, amely a természettudomanyos
vildgkép modern kitaguldsaban érhetd tetten, illetve
azokban az egyszerre csodalatos és elgondolkodtaté

gondolatkisérletekben, amelyek tovdbbra is az embert
helyezik a kvantumfizikatél a relativisztikus kozmolégidig
iveld fizikai horizont centruméba.
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XXXII. Szénporral boritott kézfej (Szeben, Romania) © A Faur Zséfi Galéria és a szerzé

engedélyével

LVII. ,Vitruvius, az épitész azt mondja az
épitészetrél sz6l6 mivében, hogy az emberi test
méretei a kdvetkezdk: 4 ujj tesz ki 1 tenyeret, és

4 tenyér tesz ki 1 labat, 6 tenyér tesz ki 1 konyokot;
4 konyok teszi ki egy ember magassagat. Ezen tul
4 konyok tesz ki egy 1épést, és 24 tenyér tesz ki
egy embert. Az ember kinyUjtott karjainak hossza
megegyezik a magassagaval. A haja tovétdl az alla
hegyéig terjedd szakasz egytizede a magassagnak;
az alla hegyétdl a feje tetejéig terjedé szakasz
egynyolcada a magassagénak; a mellkasa tetejétdl
a haja tovéig egyhetede az egész embernek. A
konyoktdl az ujjhegyig az egydtode az embernek;
és a konyoktél a hénalj hajlatdig egynyolcada

az embernek. A teljes kézfej az egytizede az
embernek. Az all hegyét6l az orrig, illetve a hajt6tél
a szemoldokig terjedd tavolsaga egyforma, s

a fulh6z hasonléan az arc egyharmada.” - irja
Leonardo (Alsédetrehem, Romania) © A Faur Zséfi
Galéria és a szerz6 engedélyével




TECHNOCEN VAGY KAPITALOCEN?

Egyesek ma mar azt is megkockdztatjdk, még a sci-fi
berkein kivil is, hogy az antropocént valéjaban inkdbb
technocénnnek kellene hivni.® A technocén apostolai
szerint ugyanis nem annyira az ember, mintinkabb a sajat
absztrakt logikajat érvényesitd, mar-mar autopoétikus
technika valtoztatja meg a kérnyezetet, amely a huszadik
szazad masodik felétdl kezdve a szamitdstechnika és a
robotika fejl6édésének koszénhetéen raadasul egyre
onallébba is valik. Mindez kihat az emberre és a klasszikus
humanizmusra is, hiszen nemcsak az épitett kdrnyezet
hédit el egyre nagyobb teriiletet a bolygé bioszférajabdl,
de maga a bioszféra is mélyrehatéan atalakul a kilonféle
hibrideknek kdszonhetéen. Es ahogy a profetikus Donna
J. Haraway hirdette a Kiborg kidltvanyban, lényegében
mar a huszadik szazad masodik felére eljott az ember/
gép hibridek korszaka, ha a mesterséges szervekre, a
génmddositott organizmusokra, vagy az érzékelésiink
elektronikus kiterjesztésére és atformalasara gondolunk.®
Az Uj humanizmust nemcsak a koordinatarendszer 4ltal
atszabott férfiportré jelzi a Human-ben, de a ,robbantott
koponya” anatémia szemléltetéeszkoze is ebbe az
irdnyba vezet, ha a robotikai képek kontextusaba allitjuk.
Ebben az Uj koordinatarendszerben, a valésagga valé sci-
fi birodalméaban, a 21. szazadban immaron nem Moholy-
Nagy vagy Jacob Bronowski, hanem olyan gondolkoddk
jeldlik ki az Uj koordinatdkat, mint Ray Kurzweil, aki
a technoldgiai szingularitds, a valdédi mesterséges
intelligencia eljovetelét jovendoli mar a 2030-as évekre.

A szamitégépek fejlddése egyuttal egy masik, még 6sibb
utdpia, a halhatatlansdg eszméjébe is Uj energidkat
tapldl. Hans Moravec ugyanis transzhumanistaként a
letolthetd tudat o6romhirével kecsegtet, ami az elme
atvitelét jelentené egy szamitégép hardverjére. Az utépia
azonban sokak szdméra inkdbb disztépia, ami nemcsak
az okoldgiai katasztréfat, és az emberi nem potencidlis
bukdsat jelenti, hanem sokkal inkdbb annak permanens
leéptilését. A transzhumanizmussal és a globélis
kapitalizmussal igy ma az élet és az emberi gondolkodas
fontossagat hangsulyozé kritikai poszthumanizmus eréi
szeglilnek szembe.

Katherine Hayles és Rosi Braidotti szerint tudomanyos
és eszmetorténeti igénnyel el6szor Michel Foucault
tette fel azt a kérdést, hogy mit is jelent embernek
lenni, és ez a jelentés hogyan fiigg egy adott kor
gondolkodasmadjatél.’”® Foucault biopolitikajabal
azonban mara nekropolitika lett, a kormanyzati ész
(gouvernementalité) metafordja pedig atadta a helyét a
globdlis kapitalista koncentraciés tabor rémképének."
Egyesek ezért mar nem antropocénrél, de nem is
technocénrél, hanem kapitalocénrél beszélnek, vagyis
arrél, hogy maga a kapitalizmus formalja at markdnsan
és profitorientaltan a Foéld arculatat.” Ez a tradicié
is visszavezet azonban érdekes moddon egészen a
vitalizmusig és a kapitalizmus huszadik szdzad elejei
kritikdjaig, amikor Moholy-Nagy a gyarakban dolgozé
szeletemberekrdl irt.™

'A Human 2015-ben elnyerte a Robert Capa Fotografiai Nagydijat, 2018-ban a Faur Zs6fi Galéria mutatta be és
kdnyv formajaban is megjelent. Kudasz 2016-ban védte meg Human: Emberi lépték — a téglatdl a technikai kor

soran.
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XXXVI. A legfontosabb dolgok Florina szamara: Copil (a gyermek), Familie (csalad), Casa (haz) és a fentiektdl eltéréen szdgletes

ék forméval jel6lt Fabrica (gyar). (Gura Ocnitei, Roménia) © A Faur Zséfi Galéria és a szerzé engedélyével

Ez a bizonyos szeletember jelenik meg Kudéasznal is a
téglagyari kornyezetben. A szakmunkds, akinek nincs
fogalma sem a transzhumanizmusrél, sem pedig a
poszthumanizmusrél, de Kudasz mégis megmutatja,
hogyan is latja sajat helyét a vildgban, és azt is, hogy
miért latja olyannak, amilyen. A szenvtelennek tlné
fotografus a részvételi alapi miivészet és a megrendezett
fotografia hatdrmezsgyéin modelljeinek aktiv szerepet
is szan. A kollaboracié szellemi kiindulépontja talan az
a munkas lehetett, aki mlszakonként tizezernyi tégla
készitését felugyeli, de még egyszer sem toprengett el
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azon, hogy mit is kezdene azokkal, ha erre lehet&sége
lenne. A ml(ivészeti aktivizmus végterméke azonban
elgondolkodtaté médon mégis csak egy album lett,amely
a muvész antropoldgiai érzékenységét és intellektualis
horizontjdnak tdgassagat allitja szembe a szeletember
és a globdlis technokapitalizmus perspektivajaval. Ha
viszont Ujrainstallaljuk a szaz évvel ezel6tti Bauhaus-os
pedagdgiai optimizmust, akkor az sem elképzelhetetlen,
hogy a Human utén Florin és Florina is masként tekint
az életére, a munkajara és a szerepére az emberi
Okoszisztémaban.
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