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Korniss Péter: Siet6 asszony, 1973 © Szépmlivészeti Mizeum © Korniss Péter

Szénaforgatd lany, Anya és bubdja, Fejkendbs lany — Korniss Péter neve az elmult 6tven év soran, sok masik kozt,
ezekkel a képekkel forrt 6ssze. Nem csak egy eltlinében Iév6 vagy eltlintnek hitt paraszti kultdra, hagyomany,

latogatas élménye nélkiil, ami a dokumentarista szemléletl fiatal fotést akkor palyara allitotta. Nem idealizal, nem
nosztalgidzik, egyfajta benséséges dokumentarizmussal kdzelit a paraszti élet innepi és embert prébalé hétkéznapjai,
majd az elkertilhetetlen valtozdsok felé. Nehéz megfogalmazni, mi fogja meg az embert generacidktél fliggetlenil
Korniss Péter képein: mitdl érezziik a sarban, kenyérrel a héna alatt bandukolé paraszt Iépteinek a sulyat vagy a
fligg6 boélcsében ringd kisbaba és anyja kettésének melegségét. 2017 6szén két nem-életm kiallitassal tisztelgett a
Magyar Nemzeti Galéria és az alkotét képvisel Varfok Galéria a 80 éves Korniss Péter és fél évszdzad munkdja el6tt.

A Magyar Nemzeti Galéridban megrendezett Folyamatos emlékezet cim( kidllitas a Sieté asszony 1973-as tobb méterre
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felnagyitott képével fogad, és indit benniinket egy életm( 6tven éve felé. A kidllitds az Ot évtizedet 6t fejezetre
bontva tarja elénk: A mult (1967-78), A vendégmunkds (1979-88), A véltozas (1989-2016), A hagyomany (2005-12)
és A vdrosban (2012-17) cim( fejezetek egy-egy alkotdi periédus képeibél valogatnak. A tarlat kronologikusan halad,
1967-t6l teremrdl teremre jutunk el a jelenig, nagyszabdasu ivet hizva a sorsok, szociopolitikai valtozasok, de még
inkdbb az emberek egymashoz, a valtozasokhoz és a kérnyezetiikh6z valé viszonyanak hiteles dbrazoldsa altal.

Korniss Péter: Etelszekrények 1979-1985 © Varfok Galéria © Korniss Péter
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Az elsé terembe lépve rogton visszakeruliink a multba, akarcsak Korniss Péter,
aki 50 éve belépett a széki tdnchaz ajtajan. Fejkendds lanyok és asszonyok,
szalmakalapos legények képe fogad. (Ladnyok a tdnchdzban, 1967) Minden apré
mozzanatnak sulya van: a mosolygé lanyok szoros egymdsba fonédé karjanak,
labtartasukritmusdnakvagyagerendas mennyezetréll6gé olajlampafényének.
Atmoszferikus erejukkel beszippantanak, &szinteségiikkel meghatnak ezek a
képek, és a tekintetlink szinte elvész a tovabbi részletekben. Hamar tudatosul
azonban, hogy otven évnél sokkal messzebb keriltiink: a népdalok és a
népmesék vildgaba. Az elszigetelt kis erdélyi faluba 1967-ben Novak Ferenc
vitte el magaval Kornisst, ahol az 6ket fogadé latvany mar akkor is egy lezart
multhoz — 150 évvel korabbi idészakhoz - tartozott. Ott, a hagyomanyos
paraszti kultdra mégis tovabbélt, Korniss pedig kimerevitette szamunkra

mielStt visszafordithatatlanul a valtozas Utjara lépett volna. A korszakhoz

Korniss Péter: A tanchdzban, 1967 © Varfok Galéria © Korniss Péter

tartozoé, sartengeren gazolo falusi iskoldsok (1973), a gyaszoloktél feketére
szinez6d6 udvar (Ravatalos hdz, 1973), a Menyasszony rokonai (1971) olyan
képek, amelyek er6sen az emlékezetiinkbe vésédnek. Az alkoté a latvanyos
viseletekt6l a munka, majd az egymas mellett él6 kultiradk felé fordult,
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a kozos sors foglalkoztatta. (Ennek 6sszegzése a Magyar népszokdsokban
és a Mdlt idében’ megjelent nyomtatva is.) A hagyomanyokat, tinnepeket
kereste, de a hétkdznapoknal kotott ki. A korszakbdl szdrazéd szines képek
egy teremszakasszal beljebb szinkavalkddjukkal djabb vizuélis kihivas
és kétely elé allitanak. A fotografia médiuma és a képen megjelend vilag
raciondlisan nehezen 6sszeegyeztethet6 egymdassal. Nem meglepd, hogy
sokan értetlentl alltak 1974-ben a Mlcsarnokban? és azzal vadoltdk a
fotdst, hogy bedltoztette szerepldit.

Korniss Péter: Fejkendés lany, 1975 © Varfok Galéria © Korniss Péter
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Korniss Péter: Szénaforgaté lany, 1974 © Varfok Galéria © Korniss Péter

Korniss Péter: Csalddi dgy, 1981 © Varfok Galéria © Korniss Péter

Korniss Péter: Hisvéthétfé, 1972 © Szépmlivészeti Mlizeum © Korniss Péter
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Korniss Péter: A menyasszony rokonai, 1971© Varfok Galéria © Korniss Péter

Korniss Péter: Szénaforgaté lany pihenében, 1974 © Varfok Galéria © Korniss Péter
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Korniss Péter: Szalonnasiités a pesti utcdn, 1983 © Varfok Galéria © Korniss Péter

Korniss Péter: Sziiletésnap a kocsmdban, 1986 © Varfok Galéria © Korniss Péter

Korniss Péter: Hazajott az unoka © Varfok Galéria © Korniss Péter

Korniss Péter: Nyugati pdlyaudvar elétt, 1984 © Varfok Galéria © Korniss Péter

A valtozds a kidllitds kovetkezd szekcidjdban, A vendégmunkas
sorozatban indul el. Az akkoriban témegeket érinté jelenség, a
parasztok mez6égazdasagbdl valé kiszoruldsa és varosi munkavallalasa
egy ember, Skarbit Andras sorsdn keresztil jelenik meg. A hétvégén
diszn6t vagod, veteményesben dolgozd, lakodalomban téncold,
hétkéznap a kockakovet rakd, arok mélyén dolgozd, a jarda szélén
szalonnat siitd ember (Szalonnasiités a pesti utcan, 1983) életén at.
A képek mindegyike arrél tanuskodik, hogy Pesten mennyire idegen,
a faluban meg mennyire otthon volt. Kornisst megint csak az ember
érdekelte, az életében bekovetkezett kényszer(i valtozds és annak
adaptacidja. A megfaradt munkasokkal telezsufolt, lassu Feketevonat a
varoshoz nem kotédo ingazdkkal, a munkasszallé badog ételszekrényei
virdgos labossal, félkenyérrel, hagymadval, vegyespalinkdval, vagy
a févarosba importdlt szokdsok, mint a bdédé, ahol a napi ritudlét
igyekeztek megtartani. Skarbit Andras a févarosban ,,semmi ember”,
a faluban rendérrel kocsmazé vilaglatott valaki volt. A képek sordn mégis
inkdbb egy harmonikus élet képe rajzolédik ki egy olyan emberrél, aki
vonatablakbél ismerte Magyarorszagot, lanya lakételepi lakasanak 6rids
poszterérdl a svajci Alpokat.




Korniss Péter jol érezte, hogy a globalizacié
megadllithatatlanul d&tformalja ezt a kozeget. Avéltozas
sorozat képein azonnal szembet(inik, hogy id6kdzben
tavoli vildgok érkeztek antennédkon, egzotikus targyi
kornyezet faliszényegek, pliussallatok formdjaban.
A lehet6ségek mellett az igények is megvaltoztak:
parabolaantenna kerlil a verandéra, Trabant a nyari
konyha elé, tévé a szobdba vagy Michael Jackson-
poszter a csalddi fényképek mellé. Disszondns
egyveleg ez a régi és Ujvilag atmenetének fazisaival:
viseletbe ©6lt6zott ldnyok nejlonharisnydban és
magas sarkd cipdben, tdnchizba jaré fiatal par
fejkend6ében, szalmakalapban, de mar Camel
mild poéléban, farmerben. Korniss Péter képein
ugyanakkor a mult és a jelen, a hagyomany és a
fogyasztéi kultira mindennem kritikai felhang
nélkal vegyul. A kiulsé hatdsok fokozatosan
szivdrogtak be a targyi kultdrdba: a szobdkba,
ruhazatba, szokasokba, a kordbbi elzartsdg miatt
lett hangsulyosabb a kontraszt, taldn gyorsabb
a folyamat. A tisztaszoba vérosiasodik, majd
Ujgazdagszobava valik, ahova ugyanugy az emberek
szamara fontos targyak kerllnek, csak az értékrend
modosult: Schwarzkopf plakdt a gyari szovésl
falvédé folé, Coca-Cola az asztalra. A kbzegben ez
természetes folyamatként zajlott, az értékvesztés
fogalma a nézd perspektivajabdl realizalodik.
Korinss képi megfogalmazasa is médosul: kilép a
megfigyel6 szerepbdl, megnd a frontdlis, kdzépre
kompondlt, beéllitott képek ardnya, a fotds a képek
aktiv formaldjava valik. A tisztaszobdban készilt
portrékon goérkorcsolya valtja a csizmat (Gorkorcsolyas
ldny, 2008), sportcipd és csokornyakkendd vagy
éppen 0Oltony és bdérkabat a viseletet. A szekcié
legambivalensebb képei mégis az Idés asszony uj
konyhdjaban, (2008) vagy az Edesanya, diszpérnéval
(2016) ciml képek. A milanyag edénycsepegtetd
és mikrohulldmu siit6 el6tt allo, viseletbe 6lt6zott
asszony vagy a parnahuzatra applikdlt fotéval
p6zold, csillagos zokniban Ul6 fejkendés né képe
mellett nem lehet elmenni az értékvesztés lesujtd
érzése nélkul. Nem csak az értékek valtoznak, de
az id6 is mulik — a tisztaszoba helyett mar modern
enteriérben készll anya és ledanya portréja (Anya
és lednya az Uj hazban, 2008.) a kristalycsillar alatt,
plusshuzatd sarokgarnitira el6tt. De szintén az id6
mulasara emlékeztet az ikonikus Anya és bubdja kép
harmincot évvel kés6bb megismételt kettésportréja
(Anya és fia harmincdt év milva, 2008).

14 FotémUvészet 2018¢1.

Korniss Péter: Férfi plakdtokkal, 1997 © Gerendai-gy(jtemény © Korniss Péter

Korniss Péter: Lanyok a fétton, 1997 © Varfok Galéria © Korniss Péter
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Korniss Péter: Gorkorcsolyas lany, 2008 © Varfok Galéria © Korniss Péter
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A hétkdoznapok és kornyezet mellett a szokasok is atalakulnak, a kiallitas
negyedik szekcidjaban a betlehemezés autentikus hagyomanya talalkozik a
jelennel. A betlehemesek beéllitott csoportportréin a szereplék mar tértol-
kozegtél fuggetlenitve, hagyomanyos, mar-mar jelmeznek haté ruhdzatban
jelennek meg, és mar inkabb csak kiils6é jegyeiben emlékeztetnek erre a
régi tradiciéra. Csoportjuk mar nem hazrél hazra jar, hanem betlehemes
taldlkozdkra, kultirhazba, faluhdzba. Korniss Péter képein a betlehemezés
helyszinei az Uj kozosségi terek: iroda, bérhazudvar, plaza, lakételep,
kortars muvészeti kdzpont. A csoportportrék szerepl6i minden vizualis
autentikussdguk mellett is ugyanutgy idegenek a varosban, mint Skarbit
Andras.
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Korniss Péter: Betlehemesek a lakételepen, 2010 © Szaldky Gy(jtemény © Korniss Péter
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Korniss Péter: Vasaléval, 2015 © Varfok Galéria © Korniss Péter

A kidllitds utolsé egysége az egyetlen kordbban publikdlatlan munka, a varosban
dolgozé széki asszonyok frontdlis portrésorozata — a valtozas ivét és a kiallitast
lezarva. Az 1967-es képeken még tanchazban lattuk 6ket, a kilencvenes években
a forgalmas pesti tereken, utcdkon népi textileket &rulva, a jelenben pedig
jomédu budapesti haztartasokban vasaléval, szivarvanymintas portorlével vagy
buszpélyaudvaron, aluljaréban. Ok képviselik azt az utolsé generaciét, aki még a
jellegzetes széki viseletet magan viseli. Ujabb vendégmunkas sorozattal zarul hat
a torténet, és a kidllitas elején indulé iv, és kicsit azt érezziik, mint a Vendégmunkas
szekciét zar6 ures, omladozé Skarbit-haz kapcsan: milyen szomord, hogy mindaz,
amit altaluk ismertiink meg a kiallitas elején mar tényleg mult id6. Korniss egy
folyamaton kalauzolt végig minket, egyéni helyzeteken keresztul beszélt egy
egyetemes jelenségrél. Toretlen az iv, amit a kurdtorok végigvisznek, ez a kiallitas
egyik nagy erénye, mégis akad némi hidnyérzet. Talan tdl linedrissa valik a narrativa,
elmarad a meglepetés — a sokszor bemutatott sorozatok ujfent bizonyitanak, de a
kockazatvallalas, példaul, hogy a mult helyett a jelenbdl szemlélve tekintsenek az
életmdlre, Uj megvilagitasba helyezve azt, akar eltér6 kotédési pontokat feltarva,
késébbre marad.

Fotémiuivészet 2018+ 1.

7

RETROSPEKCIOK

N/



Léptékében kisebb, de megkozelitésében bevallalésabb a
Varfok Galéria Hosszitav kidllitdsa. Bar szorosan kapcsoldodik
az intézményi kidllitdshoz, és a képek terén is taldlni atfedést,
a kornissi életimhdz mas irdnybdl kozelit. Kevéssé ismert vagy
kordbban még be nem mutatott munkdk kerliltek ide: egészen
korai képek, a balettintézetbdl, a Bihari Egytittesrél — egy Utkeresés
elsé alloméasai. A hatvanas évek végének paraszti élete, majd
napjaink vasari bédéi pliussfigurdkkal, népi textiliakat arulé széki
asszonnyal és farmerkabatos filival. A hetvenes években késziilt,
kordbban be nem mutatott, dokumentarista szemléletli indian
képekbdl is bekeriilt egy kisebb szekcid: a westernfilmekbdl ismerds
tablahegyek el6tt nyakldncokat arulé navahé lany, a parkoléban
allé furgonok el6tt Unnepi 6ltézetben elsuhané tancos — a paraszti
kultdrdhoz hasonléan egy letlint vildg, kultdra utolsé képviseldi.
Tobb a kozos, ami 6sszekot — hangsulyozza régéta a fotografus a
bartéki gondolat fontossagat, meghatarozé voltat szemléletében
— és valéban.

Korniss Péter: Anya és bubdja, 1973 © Szépmlivészeti Mizeum © Korniss Péter
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A Varfok Galéria kidllitdsdnak
fogadoéterében, a Husvéthétfo
(1972) ériasra felhdzott képe jeldli ki
az utat: itt a kornissi életm narrativ
oldalara kertl a hangsuly, valamint
a kotédésekre. Amikor az ember
megnéz egy portrét, életképet,
érdekli, hogy ki van a rajta, mi
tortént vele. Ez kulén6sen igaz
olyan emblematikus képekre, mint
a Kapdra tdmaszkodd asszony vagy
az Anya és bubdja. Itt ezek a képek
lettek kozéppontba allitva, kibontva
az el6tte-utdna narrativat. Boldizsar
Mari térténete a legteljesebb, nem
meglepd, hiszen 6 az, akivel a fotés
maga is legkdzelebbi kapcsolatban
all: az asszony lanyadnak, a kis
Marinak a keresztapja. Ez a
személyes attitld hirtelen az
Osszes képen lathatéva valik, és ez
az a hozzaadott esszencia, amely
az életml egészének a kulcsa:
Korniss Péter jelenléte, személyes
hangvétele. Boldizsar Mari az
elsé képen fiatal lanyként, kapdra
tdmaszkodva, az utolsén id6ésebb
asszonyként, feketébe &ltozve,
stilizalt papir kardcsonyfak kozott
jelenik meg — kozte életének fontos
allomdasai: a lakodalom, a lanya Uj
hazaban készilt kettds portré vagy
az Uj vilagot kozvetité antennas
kép — mindegyik kép egy-egy Uj
életszakaszt jelez. A triptichonnd
bévulé Szénaforgaté lanyndl nincs
ilyen idébeli perspektiva, Balint
Anna és loan torténete kapcsan is
csak az utolsé6 kép mutat id6beli
eltérést.

Folyamatos emlékezet, Magyar Nemzeti Galéria,
2017. 09. 29. — februér 11.

Hosszuatdv, Varfok Galéria, 2017. oktéber 19. —
januar 13.

" Korniss Péter: Mult id6, Budapest, 1979.
2 Az eltiing paraszti életforma nyomdaban,
Mdcsarnok, 1974.

A két kiallitds csak Budapesten tobb, mint 40 000 latogatéval kototte 6ssze Korniss Péter életm(ivét, jelenleg a
bukaresti Szépmivészeti Mizeumban, majd Pragaban, Pozsonyban és Roméaban kerlil bemutatésra. Két, 6tven évet
felolel6 nem életmi-kidllitas, és egy messze nem lezart életmd.

Korniss Péter: Anya és fia és harmincot év milva, 2008 © Varfok Galéria © Korniss Péter
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ROBERT FRANK Albertimiban

Robert Frank: Paris, 1949 © Robert Frank, The Albertina Museum, Vienna — on permanent loan from the Austrian Ludwig
Foundation for Art and Science

Dodo Jin Ming: Robert Frank, 1998 © Courtesy the artist

Vali Dezs6tél olvastam a nagyon fontos és igaz allitast, hogy szdmunkra a mdalkotasokat
valéjaban azok masolatai jelentik. Reprodukcié-kultara, irta, ami magaban, magyarazat
nélkil pejorativ csengésli, pedig valéjaban nem az. Szép is lenne, ha csak azt
ismerhetnénk, amit eredetiben lattunk. Mindez pedig a nyomdatechnika szinvonalatél
fuggetlenul is igaz. Hat még, ha hozzavesszik, hogy mara barmely valamirevalé
nyomda tud az eredetinek tokéletesen megfelel6t, vagy akdr még annal is jobbat
nyomni. Leger6sebben ezt Lartigue esetében éreztem: a gyonyor(i nyomasud album
utan szinte csalédassal néztem a Szépml(ivészetiben a tojassa torzult kerekd, szaguldé
auté hires képének esendd eredetijét.

Mindennek annyi kéze van a most kilencvennegyedik életévét taposé Robert Frankhez,
hogy 6 is Ugy lett (és maradt is toretlenil legaldbb huszondt-harminc éve) szamomra
az egyik legmeghatarozébb fotografus, hogy eredeti képeit életemben el6sz6r most, a
bécsi kidllitas falain lattam. Albumok terén viszont nem alltam bel6le nagyon rosszul.
Beszerzési sorrendben az elsé az Aperture Kiadé monografidja, azutdn — az alkotdi
idérendet semmibe véve, a sors és a kényvesbolti valaszték jatéka szerint —a The Lines
of my Hand, majd a The Americans, a Photo Poche monogréfidja, a Paris, a London/Wales,
a New York to Nova Scotia és véglil a The Americans — Looking in, egy 500 oldalas, tébb

kilés kritikai kiadas. Es mindezek utdn most az Albertina: itt jénnek sorban maguk a

képek, a decensen alig-selyemfényl miinyomé, a duplex vagy triton és a kristalyracs (és
persze a nyomdai szaktudas) sminkje nélkl.

Fotémiuivészet 2018+ 1.
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Robert Frank: 14th Street White Tower, New York, 1948, Gelatin silver print © Robert Frank, Collection Swiss Foundation for Photography,

Donation of the Artist

De nem is ezzel akarom kezdeni. Fontosabb talan,
hogy mi tette annyira fontossd szamomra Robert Frank
munkassagat. El6szér is a modernsége. Vagy az, hogy
segit a fotografiai modernség (egy bizonyos fotografiai
tertilet, Sarkowsky ablakdnak mibenlétének értelmet
adni.

Frank életm(ivének nagy részét ugyanis esszék alkotjak.
A mindennapi életet &brazolé, erb6sen koherens
zsanerképeket készitett, amelyek Gsszerendezve,
egymas jelentését kiegészitve nagyon alapos, pontos
tadrsadalomrajzot adnak. Ebben a dologban modernnek
lenni olyan, mint djitani a szexben, ahol anatémiai okok
szabnak erés korlatokat a variacids lehetéségeknek — és
ez az Ujabb és Gjabb generacidk szadmara mégsem vesz el
semmit a dolog Uj- és nagyszer(iségébdl. Nem erdltetett
a parhuzam: az egyes ember szdmara az 6 szlikre szabott
ideje a nullardl indulé teljes vilAigmindenség. Barmit tesz,
kivilrél nézve taldn milliészor ismételt kbzhely, de szama-
ra a racsodalkozas, az 6 egyedi és megismételhetetlen
élete, amire joga és igénye is van. Vagyis a fotografia
néhany alapveté teriiletén azt a fajta ,modernséget”,

Fotémluvészet 2018+1.

hogy mindig és feltin6en mas kell, hogy most tétagast
allunk, most meg a csillaron fliggeszkediink, széval
a mindig Ujat akardst nincs értelme elvarni. Baj csak
ott van, ahol kilatszik a hamissag, az esztétizalas, a
mUvészi affektalds. Amit Oszinte kivancsisdg vezet,
az nem lehet ,divatiamalt”. Ha 6sszevetjiik Robert
Frank otvenes évekbeli munkait a fotografiai esszé
napjainkig tarté magyarorszagi eredményeivel, és nem
ragadunk le a minéségi kulonbségek mérlegelésénél,
akkor a legmarkdnsabb valtozds csupan annyi, hogy
nadlunk tizenot-hisz éve sikerilt kredlni egy idétlen
és teljességgel hamis meghatarozast, az ,autoném
riportot” — ez a gyengécske verbdlis patron lenne hivatott
jelezni, hogy itt valami mairdl, a kordbban létez6ktdl
elrugaszkodé tovabblépésrél beszélhetiink. Pedig
nincsen tovabblépés, és az nem is baj, mert nem is lehet
(ebben az értelemben) tovabblépni. Egy esszé jé vagy
rossz, mély vagy felszines, pontos vagy pontatlan, igaz
vagy hazug, érdekes vagy érdektelen és igy tovabb, s6t
ezeken tul is van mozgastér — de ha a mozgdastér hataran
a fotografus atlép, azt az esszé mindsége fogja banni.

Robert Frank pozici6jdt a mozgastéren belul az
Oszinte érdekl6dés, empdtia, egyszerliség, a sallang-
és patoszmentesség hatarozza meg, és sok képénél,
az Amerikaiaknal példaul altaldnosan egy olyanfajta
latas, kompoziciés mddszer, ,lazasag” jellemzi, amit
mi a hetvenes években éreztiink a levegében, 6 meg
mdr negyed szdzaddal hamarabb, amikor ndlunk még
nyakig ért (sokaknak a fejuk bubjdig is, de arrél mar 6k
tehettek) az lgynevezett szocialista realizmus. Olyasmi
lazasag ez, mint amikor az ember kicsit nyeglén prébal
elviccelni valamit, amit pedig nagyon is komolyan vesz,
de nem akarja, hogy érzelmesnek lassdk. Mindent

Robert Frank: Drugstore, Detroit, 1955, Gelatin silver print © Robert Frank, The Albertina Museum, Vienna — on permanent loan from

the Austrian Ludwig Foundation for Art and Science

Osszevetve, szlik a mezsgye, ahol mozogni lehet, és
ha a fotogradfiai esszé modernségének leglényegét
kellene meghatédrozni, akkor az egyszerlségre,
eszkoztelenségre, Oszinteségre valé torekvés teszi
modernné, illetve gondoskodik arrél, hogy a ml az
id6 muldsaval ne veszitsen modernségébdl. Furcsa
kettésség olyan m( esetében beszélni id6tlenségrdl,
ahol a korhoz kotédés, a kor visszaadasa az egyik
legfontosabb feladat. Igen, a m{ visszavisz az
idében, de nem mindegy, hogy kit: egy régi latasu,
gondolkodasu, télem idegen szemlélét, vagy a

mindenkori engem.




Van ugyanakkor Robert Frank nagyszerliségének egy
masik, az eddigiekhez képest kevésbé szofisztikalt
Osszetevdje is: az érdekesség. Sarkowsky kategéridihoz
visszatérve, az ablakok alapbél érdekesebbek a
tukroknél, és itt a vilagra, emberekre, a hdazaikra,
utcdikra, orszagukra, az életiikre nyilé ablakokrdél
beszéliink. Az érdekesség nem mf(ivészeti kategodria,
de a fotografidnak az egyik legnagyobb — potencialis

— értéke. A témavalasztast leszdmitva a fotografus
leginkdbb rontani tud rajta, de Robert Frank esetében
errdl szé sincs.

Szdmomra a legnagyobb meglepetést (vagy mondjuk
igy: a legtobb Uj ismeretet) a walesi banyaszokrdl
készllt képek adtdk. A tobbi sorozat: eurépai vagy
egyesilt dllamokbeli helyszinek, emberek, térténések,
atmoszféra, feeling — irodalmi, képzémlivészeti és
filmélményekbdl — valamennyire ismerds. Mégis: mi azt
hissziik, hogy az ,6tvenes évek” csak nalunk, a vesztes
haboru és a sztalinizal6das miatt volt s6tét, a vildg nyugati
felét pedig bearanyozta a gy6zelem vagy a Marshall-
segély. Pedig elég sotét volt ott is, és a képeken, arcokon
még nem latni a g6dorbél valé majdani kilabalast.

Robert Frank: Los Angeles (white arrow over building), 1955/1956, Gelatin silver print © Robert Frank, The Albertina Museum, Vienna — on

permanent loan from the Austrian Ludwig Foundation for Art and Science

Robert Frank: London, 1951 © Robert Frank, Collection Swiss Foundation for Photography, Estate of Arnold Kuibler

A walesi képeket nézve is megcsontosodott hiedelmek
omlanak Gssze. Mdtorténeti szempontbdl nézve
Robert Frank fényképei a mi szocredlunkkal, glancos,
mosolygds, gégenlichtes fényképeinkkel lennének
kortarsi viszonyban, de az utcdn szénfekete arccal,
szenes ruhaban hazafelé tarté walesi banydszok lattan,
szegényes lakdsuk, a szoba kozepén a foldre tett
mosakodé lavérjuk lattdn (megnyerted a haborut, most
orulj, ha van munkad) Ujragondolhatjuk, lehetett-e
mégis némi johiszemilség abban a jelszéban, hogy
ndlunk a munkdasoknak, banydszoknak jobb jovot igéré
tarsadalom épdil.

A harmadik, ami Frank életmlvében leny(ig6z6, az

a nagy iv, amit befutott. Az esszékkel atellenben (a
filmes munkdssdgot most ne is nézzilk) ott vannak
azok a munkak, ahol a felvétel, a negativ kocka csak
kiindulas, ugrédeszka. Egy ideje jogos sért6dottséggel
folemlegetjik, hogy mindlunk a képzémivészeti
fotéhaszndlat felé sodrédott képzémUivészekhez képest
mennyivelmostohdabb bandsmaddjutottaképzémiivészeti
fotéhaszndlat felé sodrédott fotografusoknak. Mindez
nem magyarazhaté a mlvek sulyaval, értékével, egyedul
csak azzal, hogy a képz6mivészek talan kozelebb voltak
a tlizhoz, a kritikusok, esztétadk pedig lustak voltak arra,
hogy fél Iépéssel tavolabb is keresgéljenek kicsit, és arra,
hogy a képzémdivészekre szabott sémarendszeriiket
néhany Ujabb sablonnal kiegészitsék.
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Lehet, hogy rosszul latom, de mintha Robert Frank sem lenne képzém{-
vészeti fotéhasznaléként, vagyis képzémivészként az érdemei szerint
elismerve. Mintha szinte illetlen lenne egy képz6mlivésztdl, hogy kris-
talytiszta esszéket is fotografalt, vagy, hogy érti a matematikat. Pedig
azok a munkai, amelyeket ebben az életszakaszban alkotott, nem rosz-
szabbak a kornak ebben a mifajban sztarolt mliveinél. Hogy csak egyet
emlitsek, mert az maga a csoda: az 1978-ban készilt Halifax Infirmary.
Ha ezt a tizenkét képbdl allé6 matrixot mondjuk egy Duane Michals mellé
teszem, szembet(ind a kozeli rokonsag. Ugyanakkor olyan tavol vannak
egymastol, hogy szétfeszitik a teret. Frank képe ugyanis nem fikcid, ha-
nem Mr. Lawson rdkbeteg férfi drdmaja a kérhazi felvételétdl a miitéten,
sugarazdason, kinokon at a halaldig. A képzémivészetbe hajlé feldolgo-
z4as pedig nem egy egyszer( opcid, egy trendi gesztus, hanem logikus va-
lasztds arra az esetre, amikor a ,,val6sdg” bemutatasanak hagyomanyos
lehet6ségei nem elegendéek.

Fotémluvészet 2018+1.

Robert Frank: Rodeo — New York City, 1955, Gelatin silver print © Robert Frank, Collection Swiss

Foundation for Photography, Property of the Swiss Confederation, Federal office for culture, Bern

Robert Frank: Cafeteria — San Francisco, 1956, Gelatin silver print © Robert Frank, The Albertina

Museum, Vienna — on permanent loan from the Austrian Ludwig Foundation for Art and Science

Robert Frank: Rodeo — Detroit, 1955, Gelatin silver print

© Robert Frank, The Albertina Museum, Vienna — on

permanent loan from the Austrian Ludwig Foundation for

Art and Science




Robert Frank életének leltarat, az életszakaszok
kronolégidjat nem masolom ide a Wikipédiabdl.
Ehelyett — miel6tt pontot tennék a cikk végére
— el6hozakodom még egy, taldn érdekes, és a
fotografus egész munkassagara jellemz6 adalékkal.
Ez pedig a kép és szbveg, a vizudlis és a verbalis
informaciék viszonyanak kérdése. Orok téma, kezdve

Fotémluvészet 2018+1.

a ,kép magdért beszél”-tél a hiilye képalairdsokon
at az agyon(mellé) beszél6 belemagyardzasig, a
rossz oldalon. Frank végig a j6 oldalon marad, de
a szbveghez valé viszonya t6bbszor és elég nagyot
valtozik. A The Americansrél irjdk: Robert Frank ugy
tervezte, hogy minden oldalpar jobb oldalan egy
nagyméretl kép van, a baloldal pedig ures. Ez igaz
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© Robert Frank, The Albertina Museum, Vienna — on permanent loan from the Austrian Ludwig Foundation for Art and Science

Robert Frank: San Francisco (couple on lawn in park), 1956, Gelatin silver print

is az 6sszes kiadasra, kivéve az els6t (Delpire, Parizs,
1958.). Ezt ugyanis teleirtak az amerikai tarsadalomrél
és politikarél — olyan jelent8s szerzék, mint Simone de
Beauvoir, Erskine Caldwell, William Faulkner, Henry
Miller és John Steinbeck. Abban az elsé kiadasban az
oldalparok bal oldalat folyamatosan és teljesen kitolti
a sz6veg. Marmost ez a sz6veg magaban nyilvan jo,

© Robert Frank, The Albertina Museum, Vienna — on permanent loan from the Austrian Ludwig Foundation for Art and Science

Robert Frank: Funeral — St. Helena, South Carolina, 1955, Gelatin silver print

de a puszta ottléte is tokéletesen leveri a képeket, és
tonkreteszi az albumot. Kultlartorténeti érdekesség,
hogy az a kiadas nagy kudarc lett, de ezt az apré tényt
nem szoktdk hozzatenni. A tovabbi kiaddsokbdl ez a
szbvegtenger hianyzik, helyette levegé marad, amiben
a képek élni tudnak, egyebekben pedig tokéletesen
elég Jack Kerouac par oldalas elészava.

Fotémiuivészet 2018+ 1.



Robert Frank: Trolley, New Orleans, 1956, Gelatin Silver Print © Robert Frank, Sammlung Fotostiftung Schweiz, Eigentum der Schweizerischen
Eidgenossenschaft, Bundesamt fur Kultur, Bern

Gelatin silver print © Robert Frank, Collection Swiss
Foundation for Photography, Donation of the Artist

Robert Frank: Wellfleet — Massachusetts, 1962
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A kidllitdson igen (tehat léteznek, dokumentdltak),
de a késébbi
nem is

konyvek némelyikében egydltalan

szerepelnek képenkénti alairdsok, ezeket
alkalmasint helyettesiti a konyvek cime, altaldnos id6-
és helymeghatdrozdsa. Ez mintegy azt sugallja, hogy
az album nem képek egymadasutdnja, hanem egységes,
megbonthatatlan egész.

Pedig egy bizonyos periédusban, 1951 kéril Frank alapos,
gazdag képaldirasokkal élt: Like many other people who
live within a few blocks, Mr. and Mrs. Feiertag come in the
late afternoon to get their car from the Handon garage. Lena
is through working. It is 3PM and she will soon go home.
On Saturday and Sunday the street is empty. Georgie is
alone. Lathato, hogy ez teljesen mas tigy, mint a datum,
a helyszin és az esemény kozlése. Ezek az egyébként
tényszer(, egy-két mondatos mini-novelldk erdsitik a
kép erejét, hatasukra nagyobb beleérzéssel tekintiink a
kép szereplire, otthon érezziik magunkat a képben.

Frank képzéml(ivészeti korszakara pedig egy gybkeresen

eltéré szoveghasznalat jellemz6: a negativba karcolt,
és/vagy a papirképbe irt szoveg. Ennek a gesztusnak
a hatdsa igen drasztikus és szertedgazéd. A betd
6nmagaban is erés szimbdlum, a képen belili puszta
ottléte is erls jelentéssel bir, a szoveg értelme, a
verbdlis kozlés pedig élesen ellenpontozza a vizualis
kommunikacié sajatossagait. Emellett a bet(, a széveg
képelemmé valik, a kompozicié eltavolithatatlan része
lesz. A betli, a tipografia szinte maga az emberi agyakba
kédolédott kultdra, igy tudat alatt is hat rank, milyensége
befolydsolja gondolatainkat, érzéseinket. Mindehhez
jon még a brutalis roncsolds atélése, amivel a mivész
egyrészt magat a targyat (negativkockat, papirkédpiat),
mdsrészt a kép targyat illette. Idaig jutott Robert Frank
mvészeti ive, amely 1946 korul a latvany empatikus
megfigyelésével, a megfelel6 nézépont, a pillanat és a
képkivagds kivdlasztasdval, ,puszta” megorokitésével
indult. Azé a Robert Franké, akit én annyira szeretek,
hogy nem is szabadna irnom réla.

Robert Frank: Car Accident - U.S. 66 between Winslow and Flagstaff, Arizona, 1956, Gelatin silver print
© Robert Frank, The Albertina Museum, Vienna — on permanent loan from the Austrian Ludwig Foundation for Art and Science




I. A villdmot megragad6 Prométheuszt &brazolé Electricit Il emlékmii a 166 méter magas Vidraru gat folstt all. Epitésekor Eurépa 6tddik, a vilag kilencedik legnagyobbja volt.

Egy atlagos vizhozamu évben megkézelitéleg 400 GW/év elektromos aram termelésére képes. (Vidraru t6, Romania) © A Faur Zs6fi Galéria és a szerz6 engedélyével
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Kudasz Gabor Arion
Human cimud
sorozatarol

A poszthumanista filozéfidban és a cyberpunk legujabb latvanyos
hajtdsaiban (Westworld, Altered Carbon) ugyan még nem jatszik
markans szerepet a tégla, am Kuddsz Gabor Arion projektje, a
Human (2014-2016) bizonyitékokkal szolgdl arra, hogy a modern
téglagyartasautomatizaltvildgaazagyagtajformald kitermelésétol
a sztenderdizdlt feldolgozdson at a széles korl felhasznalasig
kivalé témdja lehet akdr még egy a humanizmus és a humanitds
jelenkori és jovébeli jelentéseit vizsgald fotésorozatnak is.’

A tégla léte a torténelemben nagyjabdl arra a korszakra esik,
amelyet a geoldégusok holocénnak hivnak, ami nem jelenti
azt, hogy a holocén végén és az antropocén kezdetén, vagyis
a huszadik szdzad mdésodik felében eltlint volna az emberi
kulturat forradalmasité épitéanyag, csak éppen a legnagyobb
volumen(l épitkezéseken mas technikdk (beton, vasbeton,
tiveg) valtottak fel, és persze 6 maga is atalakult falazéblokka.
Aholocén a foldtorténetiid6ben az utolsé jégkorszak utdn vette

kezdetét, nagyjabdl 11700 évvel ezel6tt, az elsé agyag téglakat
pedig az archeolégusok 10500 évesre becsiilik, vagyis a holocén
legelején jottek létre, és nyilvanvaléan egyidések az emberi
civilizacié kezdeteivel, amely mar a holocénben is erSteljesen
formalta a Fold felszinét. Ma méar azonban az antropocénben
éltnk, legaldbbis a geolégusok szerint, akik a biolégusokat,
az okolégusokat és a klimakutatékat kovették, amikor 2016-
ban dgy dontottek, hogy a foldtorténeti korszakok ko6zé is

beillesztik az ,,ember korat”, ami a negyediddszaki rétegtani
bizottsdg soros elntke, Jan Zalasiewicz szerint nagyjabdl
1950-ben kezdddott el.? Rétegtani tekintetben ugyanis a
hasaddéanyagok 1945 utdn ugrdsszerlien megnévekedett
mennyisége az antropocén tokéletes markere, &m az ebben
az id6északban keletkez6 kézetek legjellemz6bb fosszilidi a
muUanyagok és a csirkecsontok lesznek majd.
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Kudasz Gabor Arion régebben kifejezetten Gkoldgiai beallitottsagu 11l. Raklapjavité munkas (Lukovit, Bulgaria) © A Faur Zs6fi Galéria és a szerzé engedélyével
fotésorozatokat is készitett a Zold terilettél (2005-2006) a
Szemétunidig (2007-2010) ivel6en. Amig a Zold teriilet arrdl szélt, hogy
a modern ember hogyan lakja be, illetve hasznositja Ujra a gettdsitott
természet nagyvarosi zold foltjait, addig a Szemétunid azt vizsgalta,
hogy az emberi kultira hogyan teszi tonkre k&zvetlen természeti
kornyezetét, hogyan formalja 4t az életterét 6vezo bioszférat a szemét,
a hulladék, és a feleslegessé val6 dolgok depdjava.

Az életm( kovetkezé allomasa aztdan a Memorabilia (2010-2014) lett,
amelyet inkdbb a személyes fékusz jellemzett, de az emlékezetkutatds
és az antropoldgia nézépontja is inspirdlt. A Human pedig bizonyos
értelemben az Okolégia és az antropoldgia szintézisének tdnik,
hiszen a fékusz ugyan az ipari termelésre esik, de valéjdban a sorozat
azt vizsgalja, hogy a tégla mentén milyen interface rajzolhaté ki a
természet és a technoldgia k6zott, és ez az interface milyen hatassal
van a m(ivész és a téglagyari dolgozék huméanumrdél és humanitasrél

alkotott képére. A tavoli horizonton, illetve az egyes képeken, de még inkdbb
azok komplex vizudlis kultirajan keresztil azonban felsejlik a globalizacié és
az okoldgiai katasztréfa narrativaja is, amelynek a fotografia tertiletén taldn
Edward Burtynsky és Sebastido Salgado a legismertebb figuraja. Burtynskyt
a kulonleges helyszinek, a nagy léptékek és az epikus igényl kompozicidik
tették hiressé, amelyek a bolygé felszinének dramai atalakulasat vizualizaljak
némi melankélidval, de rendkivil latvanyosan. Salgado is a fotézsurnalizmus, a
fenséges piktorializmus és a kapitalizmuskritika hatasvadasz kombinacidjaval
csinalt karriert, mikozben a Féld még érintetlen helyeit és népeit mutatta be
gyonyord, patetikus, tliéles, fekete-fehér fotékon (Genesis, 2004-2011).

A Human vildga is fekete-fehér, de vizualis kultdrdja tdlmutat Burtynsky
vagy Salgado spektdkuluman: egyrészt a két vildghdboru kozotti eurdpai
szociofotét, illetve a Neue Sachlichkeitot, masrészt pedig a Neues Sehen-t
(avagy New Vision-t) idézi fel, mikozben tartalmaz egészen taldnyos képeket
is, amelyek egy a szirrealizmustél a konceptudlis fotéhasznalatig iveld
hagyomanyhoz alinak inkdbb kézelebb. llyen példaul a targoncén allé, lkarusz
szerepében feszité munkds, a posztamensen p6zolé téglagyari dolgozé, vagy
az az id6s férfi, aki téglakkal megpakolt raklapot simit végig tenyerével a
természeti népek tavoli rokonaként.
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XLIX. Wienerberger falazéelem kiipmetszete (Alsédetrehem, Roménia) © A Faur Zs6fi

Galéria és a szerz6 engedélyével

Kudasz jellegzetesen kozép-eurdpai, téglagyari tajai
és emberei kapcsdn Osszességében nem annyira az
amerikai foté Walker Evanst6l Sebastido Salgaddig
ivel6 antropolégiai hagyomdanya sejlik fel, mint inkabb
Karl Blossfeldt, Albert Renger-Patzsch, Moholy-Nagy
Laszl6 és Kepes Gyorgy emléke. Nemcsak a szokatlan
néz6pontok, illetve a technolégia humanista, pozitiv
adbrazoldsa idézheti fel a Bauhaus, Moholy-Nagy és
Kepes gondolatvildgat, de konkrétan egy jellegzetes
emberi kéz is, mikdzben fotdjanak cime csak ennyi:
Szénporral boritott kézfej (Szeben, Romaénia). A
sorozatban betoltott helyét pedig egy rémai szam
jeloli: XXXII. A 80 szamozott darabbdl allé6 sorozatban
felbukkannak  Blossfeldt  kisérteties  noévényeire
emlékezteté téglaportrék, falazdéblokk metszetek és
sziklas tajakat idéz6 torott téglak is — altaldban teljesen
targyilagos, leir jellegi cim és az obligadt rémai szdm
kiséretében: Wienerberger falazéelem kipmetszete
(Alsédetrehem, Romania) (XLIX). J6 néhdny nagyobb
l[éptékd, gydarrészletet abrazoléd felvételen pedig a
Neue Sachlichkeit, de kulénésen Renger-Patzsch
szintén alapvetéen optimista jellegl, technoldgiai
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monumentalitdsa tlinik fel: A téglaégetd kemence hulladék
héjének djrahasznositdsa (XVIII). Vannak viszont olyan
fotdk is, ahol nem igazan érthetd, hogy mi is torténik
a képen, és éppen kisérteties, megrendezett jellegébdl
fakad kulonlegessége. llyen példaul a széttaposott,
képlékeny falazéblokkokbdl ©sszerakott ugréiskola.
Habar a kép cime valamelyest azért ebben az esetben
is arulkodé, hiszen arra utal, hogy Kudasz nem allt meg
sem a szociofotd, sem az indusztrialis tajkép fotografiai
hagyomanyandl, hanem valami egészen ultramodern
dolgot is becsempészett alapvetéen klasszikus,
esszéisztikus hangvétel(l projektjébe: Megismételt
ligyességi, erénléti és egyensulyi teszt (Lukovit, Bulgaria)
(XX). Ez az egészen ultramodern dolog pedig nem
mas, mint a fotékon szerepl6 személyek intenziv és
kollaborativ bevondsa a projektbe, ami a részvételi
alapu miuvészet (participatory art) szocialisan érzékeny,
a mivészet autondmidjat tagado vildgdhoz vezet.> A
téglagyari munkdsok ugyanis nemcsak pézolnak vagy,
ha kell, tigyességi feladatokat végeznek a messzirél
jott ,antropolégus” kérésére, de sajat élettikrdl és
vagyalmaikrél is mesélnek.

XX. Megismételt iigyességi, egyenstily és erénléti teszt. (Lukovit, Bulgaria) © A Faur Zso6fi Galéria és a szerzé engedélyével

A nagy kérdés innentdl kezdve mar csak az, hogy a kordbban kiilénféle tadjakon és varosokban

st

bolyongd, nomad ,,6kofotds” vajon miért is horgonyzott le a téglagyartas mellett, és miért

éppen a tégla lett a jelenkori humanizmuson eltéprengé projektjének fészerepl&je?
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AUTONOM ES/VAGY CEGES REPREZENTACIO

A céges mUvészet, avagy az ,art incorporated” Julian
Stallabrass kifejezése, aki kettds értelemben hasznélja,
nemcsak a megrendel6i és a mecénasi, de az alkotdi és
az érvényesiilési intenciok tekintetében is.* A latszolag
autondm modern és kés6 modern (masok szerint
posztmodern) mUivészet ugyanis szerinte kétszeresen,
anyagi és szellemi értelemben is erés szalakkal
kotédik a kapitalista gazdasag szerves részét képezd
mivészeti piachoz, s6t egyesek — mint a Stallabrass
altal paradigmatikusnak tartott YBA mdvészek, élikon
Damien Hirsttel — kifejezetten erre a kapcsolatra épitik
muvészetiiket, nemcsak anyagilag, de konceptualisan is.
Kudasz nem tartozik ebbe a tipusba, nem koveti ezt a
paradigmat, a Wienerberger egylittm(ikodési ajanlatat
azért fogadta el, mert teljes esztétikai és politikai
autonémidt kapott. A cég 2014-ben kérte fel 6t, Charles
Fréger-t és Friderike von Rauchot, hogy készitsenek egy-
egy fotografiai sorozatot, amely kapcsolédik valamilyen
formaban a Wienerberger tevékenységéhez.’ A felkérés
kapcsan Kudasz nemcsak a tégla kultirtorténetében és
jelenkori gyartastechnolégidjanak tanulmanyozdsaban
mélyedt el, de az ipari fotografia és a mUvészi igény(
céges reprezentacidk legjelentésebb hazai termékeivel
is megismerkedett. igy taldlkozott a svéjci Marco
Grob Industrious cim( sorozatdnak (2012) patetikus
humanizmusaval, aki a miskolci Holcim dolgozéit a
segédmunkdastdl a vezérigazgatdig ivel6en ugyanazzal a
heroizmussal és keresetlen kdzvetlenséggel mutatta be
a legujabb hollywoodi portrétrendeket koéveté antracit
szurkében.

Kudédsz ettdél a fajta Ures imdzzsa esztétizalt
humanizmustél eltéréen nem pusztan ikonokat akart
felmutatni, hanem az ember és a technika, a természet
és a kultira komplex viszonyat akarta érzékeltetni a
téglagyartas apropdjan. A sorozat ennek készénhetéen
lényegesen tobbet arul el a mlivészrél, mint amennyit
elmondaWienerbergerrdl, és a Kudasz ,,brand”-hez hiien
nem pusztan az ipari termelésre, illetve annak apropéjan
a késé modern ipari tarsadalomra reflektdl, hanem
tdgabb értelemben az emberi egzisztencia, a modern
technoldgia, s6t a modern képalkotas kérdéseit is gorcsé
ald veszi. Mindehhez az sziikségeltetik, hogy Kudasz nem
szimplan ,,objektiv” fotografusként viszonyul témajahoz,
hanem alakitja és kommentdlja is azt, de nemcsak a
képek beallitdsaval és esetenként megrendezésével,
hanem a valésag alakitasaval is, hiszen néha rajzokkal
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és abrakkal egésziti ki a megorokitett valdsagot, illetve
annak fotografikus reprezentdciéjat. Ezek a szdveges
és vizudlis kommentdrok egyrészt a reprezentacid
pszicholdégidjat, masrészt annak technolégidjat is
érintik, vagyis felmutatjdk a téglagyarak és a téglagyari
emberek vildgan tdl azt a kulturdlis horizontot is, amely
meghatdrozza az ,,antropolégus” gondolkodasat.
Kudasz a Wienerberger kelet-kozép- és dél-kelet-
eurdpai gyarai kozul Solymaron, Balatonszentgyorgyon,
Békéscsabdn, a romdniai Tritenii de Josban
(Alsédetrehem), Sibiuban (Szeben), Gura Ocniteiben
és a bulgariai Lukovitban jart, és kézben athaladt a
Transzfogarasi Uton is, amely a sorozat egyik nyitéképét
ihlette. A masik nyitokép viszont egy futurisztikus
hatdsu, robotot vagy kiborgot idézé hatalmas fém szobor
a villdmot tarté Prométheuszrél az egyik legnagyobb
romaniai vizerém( gatjanak tetején. A natldra és a
kultdra vonatkoztatdsi rendszereinek felvillantdsa utan
mar Kuddsz sajatos horizontjat jelzi, hogy a harmadik
kép egy falazéblokkot tarté munkds haromnegyed
alakos portréja, majd nemsokara a dolgozdék nevet is
»,kapnak”, és megjelennek a gura ocniteii Florina és
Florin elképzelései valddi és idedlis otthonukrél. A tégla
igy az otthon fogalmaval olvad 6ssze, amelyre a sorozat
szamos olyan felvétele is reflektal, amelyek lakdtelepi
lakdsokat és csaladi hazakat, bontasra varé szocialista
magashazakat, szocialis sziikséglakasokat és épitési
hulladékbél Gsszerakott csalddi hazakat 4brazolnak.
Az elképzelések és a valésdg, a vagyak és a realitds
konfrontaldsdanak emblematikus reprezentacidja a IX-es
foté a kdvetkez6 cimmel: Elhagyott menedékhaz és egy
atlagos amerikai nappali szoba alaprajza (Transzfogarasi Ut,
Romania). Kudasz még az imaginacid és a kézzel foghaté
valésag viszonyanak milyenségét is kommentalja,
amikor a Human-be tébb ponton is beilleszti az Ames-
szoba optikai illiziéjanak konstrukcidjat, ami az emberi
érzékelés korlatait és konvencionalitasdt szimbolizdlja.
De nemcsak azt, hogy az emberi szemet milyen kénny(
becsapni, hanem azt is, hogy a latds az optikan tul
gondolkodas és emlékezés is, és ilyen értelemben
eleve fligg az elsajatitott emberi kulttratdl is. Mindez
egyuttal onreflexiven arra is utal, hogy Kudasz sajat
kultdrdja, mlvészettérténeti, 6koldgiai és antropoldgiai
horizontja hogyan alakitja és formélja a téglagyarrdl és
a téglagyarban fellelheté emberrdl, a technolégiardl és a
humanizmusrél alkotott képét.

IX. Elhagyott menedékhaz és egy atlagos amerikai nappali szoba alaprajza. (Transzfogarasi Uit, Romania) © A Faur Zséfi Galéria és a szerzé engedélyével
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TECHNOLOGIA ES HUMANIZMUS

A Human fotéin nemcsak a téglagydri munkdsok rajzolnak, de maga Kuddasz is, mégpedig a leggyakrabban
emberi ardnyokat és ardnyossagokat, amelyek a tégla és a modern gyartastechnoldgia, s6t 6sszességében a
technoldgia reprezentéacidjat is meghatarozzak. A Human projekt kezdetben — és némiképp arulkodé médon
— a Human Scale, az emberi lépték névre hallgatott. Ezt az 6rokséget 6rzik talanyosan az emberi 1éptékre
utald rajzok is a fotékon. E rajzok egy részén a klasszikus humanizmus emberképe jelenik meg a vitruvius-i
épitészeti aranyossagoktdl Leonardo da Vinci kdrbe foglalt vitruvius-i emberén at a Bauhaus-os Ernst Neufert
modern verzidjaig ivel6en. A vitruvius-i ember, a klasszikus humanizmus leghiresebb allegéridjanak neuferti
leszdrmazottja disziti krétarajzként egy elhagyatott kislakdsos tarsashaz téglafalat is. Az alak azonban
tulsdgosan is nagy a lakasokhoz képest — a régi humanizmus mar nem fér be azokba. Kudasz kommentarja
ezen a ponton szlikszavu: Befejezetlen szociélis lakdsok (Targoviste, Romania) (VII). A téglagyar antropocén
kontextusdban azonban az épitészeti paradoxon életre kel, hiszen az oda nem illé alak olyan, mintha egy
6si sumér falrajz aktualizalt verziéjat latnank. Az aktualizalds, a humanizmus emlékezetének felélesztése
rdadasul jéval konkrétabb és vitalisabb formaban is jelentkezik a projekt sordn, amikor példaul Kudasz
kérésére egy téglagyari munkas be is mutatja Leonardo da Vinci vitruvius-i emberét.

VII. Befejezetlen szocialis lakdsok (Targoviste, Romania) © A Faur Zsé6fi Galéria és a szerz engedélyével

Xll. Munkads és automatizalt gyartésor (Lukovit, Bulgaria) © A Faur Zséfi Galéria és a szerz6 engedélyével

A modern ember azonban érezhet6en feszeng a klasz-
szikus pézokban, munka kozben, vagy a rd kiszabott
feladatokat teljesitve joval otthonosabban mozog a sza-
madra idegen vildgban. Ennek az idegenségnek, az em-
ber és a technolégia — szintén az 1920-as, 30-as évekre,
leginkdbb Fritz Lang Metropolis-ara visszamutaté — 6sz-
szemérhetetlenségének tokéletes allegéridja az automa-
tizalt gyar irdnyitépultja el6tt fekvé emberi alak. A tech-
nika mechanikus és elektronikus dzsungelében elveszé
ember fényképe a Human kdzponti felvétele (Munkds és
automatizalt gyartésor, Xll), amit kiallitasi szitudciéban
a print nagyobb mérete is hangsulyoz. Az emberi érzé-
kelés, az emberi megismerés helyzetét a posztfordizmus

korszakdban szintén egy kiilsé szemlél6, de ezdttal nem
egy optikai fiziolégus, Adalbert Ames, hanem egy mun-
kapszicholégus, Lillian Gilbreth figurdja jelzi a képek ci-
mei kozé rejtve. Gilbreth munkahatékonysagi vizsgalatai,
fénnyel rajzolt folyamatabrai inspirdltdk ugyanis Kudasz
fénnyel rajzolt fotdit a téglagyari robotok mozgasarol.
Mindez pedig a futészalagtél és az emberi hatékonysag-
tél elvezet a humanitast is Ujradefinidlé automatizacié
és robotika irdnyaba, amely ma mar nemcsak a termelés
volumenét és léptékét szabja meg, de azt is, hogy a tégla
kapcsan hogyan gondolnak magukra a nem alkoté, de
még csak nem is termeld, hanem Iényegében kiszolgdlé
és ellen6rzd feladatokat végzé dolgozoék.
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Kudéasz a Human képein ezzel a mechanikus vildgképpel
szegezi szembe az emberi Iéptéket, ami a falazéblokk
tekintetében még mindig fenndll, amit a Moholy-
Nagy ,kezére” emlékeztet, de ezuttal falazéblokkot
tarté kéz is mutat (XLVII). A kéz, amely a gydrtas soran
ma mar leginkdbb gombokat nyomogat, egykoron
a maga léptékére alakitotta nemcsak a téglat, de
az épitett kornyezetét is. Azt az épitett kornyezetet,
amelynek létrehozdsa a kultira modern torténetei
szerint meghatdrozé szerepet jatszott az ember
felemelkedésében, illetve abban a folyamatban,
amely végul az antropocénhez vezetett.® Ha azonban
az antropocént nem a harmadik, hanem a madasodik
ipari forradalomhoz kapcsoljuk, akkor pontosan
ahhoz a vizudlis kultirdhoz jutunk, a Bauhaus és a
Neue Sachlichkeit képiségéhez, amely az egyik fontos
inspiraciét jelentette Kudasz szamara.” A Bauhaus és
a Neue Sachlichkeit azonban egyuttal fesziiltséget is

jelez, azt a fesziltséget, amely a természettudomanyos
vildgkép modern kitaguldsaban érhetd tetten, illetve
azokban az egyszerre csodalatos és elgondolkodtaté

gondolatkisérletekben, amelyek tovdbbra is az embert
helyezik a kvantumfizikatél a relativisztikus kozmolégidig
iveld fizikai horizont centruméba.
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XXXII. Szénporral boritott kézfej (Szeben, Romania) © A Faur Zséfi Galéria és a szerzé

engedélyével

LVII. ,Vitruvius, az épitész azt mondja az
épitészetrél sz6l6 mivében, hogy az emberi test
méretei a kdvetkezdk: 4 ujj tesz ki 1 tenyeret, és

4 tenyér tesz ki 1 labat, 6 tenyér tesz ki 1 konyokot;
4 konyok teszi ki egy ember magassagat. Ezen tul
4 konyok tesz ki egy 1épést, és 24 tenyér tesz ki
egy embert. Az ember kinyUjtott karjainak hossza
megegyezik a magassagaval. A haja tovétdl az alla
hegyéig terjedd szakasz egytizede a magassagnak;
az alla hegyétdl a feje tetejéig terjedé szakasz
egynyolcada a magassagénak; a mellkasa tetejétdl
a haja tovéig egyhetede az egész embernek. A
konyoktdl az ujjhegyig az egydtode az embernek;
és a konyoktél a hénalj hajlatdig egynyolcada

az embernek. A teljes kézfej az egytizede az
embernek. Az all hegyét6l az orrig, illetve a hajt6tél
a szemoldokig terjedd tavolsaga egyforma, s

a fulh6z hasonléan az arc egyharmada.” - irja
Leonardo (Alsédetrehem, Romania) © A Faur Zséfi
Galéria és a szerz6 engedélyével




TECHNOCEN VAGY KAPITALOCEN?

Egyesek ma mar azt is megkockdztatjdk, még a sci-fi
berkein kivil is, hogy az antropocént valéjaban inkdbb
technocénnnek kellene hivni.® A technocén apostolai
szerint ugyanis nem annyira az ember, mintinkabb a sajat
absztrakt logikajat érvényesitd, mar-mar autopoétikus
technika valtoztatja meg a kérnyezetet, amely a huszadik
szazad masodik felétdl kezdve a szamitdstechnika és a
robotika fejl6édésének koszénhetéen raadasul egyre
onallébba is valik. Mindez kihat az emberre és a klasszikus
humanizmusra is, hiszen nemcsak az épitett kdrnyezet
hédit el egyre nagyobb teriiletet a bolygé bioszférajabdl,
de maga a bioszféra is mélyrehatéan atalakul a kilonféle
hibrideknek kdszonhetéen. Es ahogy a profetikus Donna
J. Haraway hirdette a Kiborg kidltvanyban, lényegében
mar a huszadik szazad masodik felére eljott az ember/
gép hibridek korszaka, ha a mesterséges szervekre, a
génmddositott organizmusokra, vagy az érzékelésiink
elektronikus kiterjesztésére és atformalasara gondolunk.®
Az Uj humanizmust nemcsak a koordinatarendszer 4ltal
atszabott férfiportré jelzi a Human-ben, de a ,robbantott
koponya” anatémia szemléltetéeszkoze is ebbe az
irdnyba vezet, ha a robotikai képek kontextusaba allitjuk.
Ebben az Uj koordinatarendszerben, a valésagga valé sci-
fi birodalméaban, a 21. szazadban immaron nem Moholy-
Nagy vagy Jacob Bronowski, hanem olyan gondolkoddk
jeldlik ki az Uj koordinatdkat, mint Ray Kurzweil, aki
a technoldgiai szingularitds, a valdédi mesterséges
intelligencia eljovetelét jovendoli mar a 2030-as évekre.

A szamitégépek fejlddése egyuttal egy masik, még 6sibb
utdpia, a halhatatlansdg eszméjébe is Uj energidkat
tapldl. Hans Moravec ugyanis transzhumanistaként a
letolthetd tudat o6romhirével kecsegtet, ami az elme
atvitelét jelentené egy szamitégép hardverjére. Az utépia
azonban sokak szdméra inkdbb disztépia, ami nemcsak
az okoldgiai katasztréfat, és az emberi nem potencidlis
bukdsat jelenti, hanem sokkal inkdbb annak permanens
leéptilését. A transzhumanizmussal és a globélis
kapitalizmussal igy ma az élet és az emberi gondolkodas
fontossagat hangsulyozé kritikai poszthumanizmus eréi
szeglilnek szembe.

Katherine Hayles és Rosi Braidotti szerint tudomanyos
és eszmetorténeti igénnyel el6szor Michel Foucault
tette fel azt a kérdést, hogy mit is jelent embernek
lenni, és ez a jelentés hogyan fiigg egy adott kor
gondolkodasmadjatél.’”® Foucault biopolitikajabal
azonban mara nekropolitika lett, a kormanyzati ész
(gouvernementalité) metafordja pedig atadta a helyét a
globdlis kapitalista koncentraciés tabor rémképének."
Egyesek ezért mar nem antropocénrél, de nem is
technocénrél, hanem kapitalocénrél beszélnek, vagyis
arrél, hogy maga a kapitalizmus formalja at markdnsan
és profitorientaltan a Foéld arculatat.” Ez a tradicié
is visszavezet azonban érdekes moddon egészen a
vitalizmusig és a kapitalizmus huszadik szdzad elejei
kritikdjaig, amikor Moholy-Nagy a gyarakban dolgozé
szeletemberekrdl irt.™

'A Human 2015-ben elnyerte a Robert Capa Fotografiai Nagydijat, 2018-ban a Faur Zs6fi Galéria mutatta be és
kdnyv formajaban is megjelent. Kudasz 2016-ban védte meg Human: Emberi lépték — a téglatdl a technikai kor

soran.

2ZaLasiEwicz, Jan et al.: ,,Anthropocene: Its Stratigraphic Basis”, Nature, 2017/1.

*BisHor, Claire: Artificial Hells. Participatory Art and the Politics of Spectatorship, Verso, London, 2012.
4STALLABRASS, Julian: Art Incorporated. The Story of Contemporary Art, Oxford University Press, Oxford, 2004.
>A 2013 6ta zajlo felkérések képezik a Wienerberger kortars fotografiai gy(ijteményének alapjat, amely mar
konyv forméban is 1étezik: Loupon, Valery et al.: Insights. Wienerberger Contemporary Photography Collection,

Kehrer, Berlin, 2017.

5 Bronowskl, Jacob: The Ascent of Man, BBC, London, 1973.
7Kepes Gydrgy: A vildg dj képe a miivészetben és a tudoményban (1956), Corvina, Budapest, 1979.
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8 Cera, Agostino: ,The Technocene, or Technology as (Neo)environment”, Techné, 2017. https://www.pdcnet.org/
pdc/bvdb.nsf/purchase?openform&fp=techne&id=techne_2017_0999_10_4_72

9HARAWAY, Donna J.: Kiborg kidltvdny. Tudomdny, technika és szocialista feminizmus a nyolcvanas években (1984),
https://hirnok.files.wordpress.com/2009/06/haraway.pdf

1OHAYLES, N. Katherine: How We Became Posthuman, Chicago University Press, Chicago, 1999. és BRAIDOTTI, Rosi:
The Posthuman, Polity Press, Cambridge, 2013. A mindkett6jik altal a kritikai poszthumanizmus kezd6pontjaként
kijel6lt Michel Foucault mi az 1966-0s A szavak és a dolgok (Les mots et le choses) (Ford. ROMHANYI TOROK Gabor,
Osiris, Budapest, 2000.), amelynek végén elhangzik az azéta legenddssa valt gondolat, hogy talan az ember
fogalma sem lesz hosszabb életl, mint a tenger partjanak homokjaba rajzolt abra.

1 AGAMBEN, Giorgio: Homo Sacer. Sovereign Power and Bare Life, Stanford University Press, Stanford, 1998.

12 KUNKEL, Benjamin: ,The Capitalocene”, London Review of Books, 2017/5. https://www.Irb.co.uk/v39/n05/
benjamin-kunkel/the-capitalocene

13 MoHOLY-NAGY Laszld: , A szeletembertdl az egész emberig”, Korunk, 1930/2. http://www.korunk.
org/?q=node/8&ev=1930&honap=2

XXXVI. A legfontosabb dolgok Florina szamara: Copil (a gyermek), Familie (csalad), Casa (haz) és a fentiektdl eltéréen szdgletes

ék forméval jel6lt Fabrica (gyar). (Gura Ocnitei, Roménia) © A Faur Zséfi Galéria és a szerzé engedélyével

Ez a bizonyos szeletember jelenik meg Kudéasznal is a
téglagyari kornyezetben. A szakmunkds, akinek nincs
fogalma sem a transzhumanizmusrél, sem pedig a
poszthumanizmusrél, de Kudasz mégis megmutatja,
hogyan is latja sajat helyét a vildgban, és azt is, hogy
miért latja olyannak, amilyen. A szenvtelennek tlné
fotografus a részvételi alapi miivészet és a megrendezett
fotografia hatdrmezsgyéin modelljeinek aktiv szerepet
is szan. A kollaboracié szellemi kiindulépontja talan az
a munkas lehetett, aki mlszakonként tizezernyi tégla
készitését felugyeli, de még egyszer sem toprengett el

FLORIN A

T

i

azon, hogy mit is kezdene azokkal, ha erre lehet&sége
lenne. A ml(ivészeti aktivizmus végterméke azonban
elgondolkodtaté médon mégis csak egy album lett,amely
a muvész antropoldgiai érzékenységét és intellektualis
horizontjdnak tdgassagat allitja szembe a szeletember
és a globdlis technokapitalizmus perspektivajaval. Ha
viszont Ujrainstallaljuk a szaz évvel ezel6tti Bauhaus-os
pedagdgiai optimizmust, akkor az sem elképzelhetetlen,
hogy a Human utén Florin és Florina is masként tekint
az életére, a munkajara és a szerepére az emberi
Okoszisztémaban.
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LATHATATLAN VAROSOK CIMMEL NYILT KORTARS
PORTUGALFOTOMUVESZETI KIALLITAS

A BUDAPEST FOTOFESZTIVAL KIEMELT
PROGRAMJAKENT. A PAULO NOZOLINO ES
JOSE MANUEL RODRIGUES MUNKAIBOL
OSSZEALLITOTT VALOGATAS A MODERN
PORTUGAL FOTOGRAFIA LIRAI NARRATIVAJAT
MUTATJA BE, AMELY A PORTUGUESE CENTER OF
PHOTOGRAPHY GYUJTEMENYEBOL

A BPF2018 ES A BUDAPESTI CAMOES INTEZET
EGYUTTMUKODESEBEN VALOSULT MEG.

Paulo Nozolino: Auschwitz, 1994
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(LISSZABON, 1955)
A KORTARS PORTUGAL FOTOGRAFIA
KOZPONTI ALAKJA, SOTET-
SZIMBOLIZMUSA A NAGYVAROSOK
MAGANYOS VILAGAVAL, A MODERN
TARSADALOM ELSZIGETELO,
DESTRUKTIV JELENEVEL SZEMBESITI
ANEZOT. ELES KONTRASZTOK, VAKITO
FENYEK ES FEKETE SZINEK SZEMELYES
UTINAPLOJANAK KEPI JEGYZETEI.
VIZUALIS ES TERBELI UTAZASA

A 70-ES EVEKBEN KEZDODIK
LONDONBAN. FIATALFOTOGRAFUSKENT
JARJA A VILAGOT, MAJD BAZISAT
PARIZSBA ATHELYEZVE A FRANCIA
FOVAROSBAN KEZD DOLGOZNI

AM ERDEKLODESE AZ ARAB VILAG
KULTURAJA FELE IRANYULES OLYAN
ORSZAGOKAT FEDEZ FEL, MINT
MAURITANIA, EGYIPTOM, SZIRIA,
JORDANIA, LIBANON ES JEMEN.

A BERLINI FALLEOMLASA UTAN
BEJARJA EUROPAT. A TARSADALMI

ES POLITIKAI VALTOZASOKKAL
KAPCSOLATOS AGGODALMAINAK
EREDMENYEKENT ADJA KI A PENUMBRA
ES A SOLO CiMU ALBUMOKAT.
2002-BEN VISSZATER PORTUGALIABA
MAJD FAR CRY CIMMEL UJABB KONYVET
PUBLIKAL. JELENLEG LISSZABONBAN EL
ES DOLGOZIK. BUDAPESTI KIALLITASA
KAPCSAN A VALOSAG SIVAR, SOTET
OLDALAT TUKROZO MUNKAIROL

ES UTAZASAIROL BESZELGETTUNK.

A KIALLITAS KEPEIT ALBERTONAK,

A PORTUGAL SZEPIRODALOM
KIEMELKEDO ALAKJANAK LiRAI
SZOVEGEI KiSERIK.
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Lisszabonban tanult festészet majd
a London College of Printing-en végezte
tanulmdnyait. Miért valasztotta végiil a
fotézds médiumat?
Elkezdtem festeni, de rdjottem, hogy
gyllolom a terpentin szagat, és azt, hogy
egy studidba bezarva festékkel fedjek el egy
fehér feluletet. Emellett nem voltam jé, ezért
megsemmisitettem mindent, amit valaha
festettem. Amikor felfedeztem az utazas
szabadsdgat és a fényképek készitésének
6romét, a valasztas egyértelmd volt, a fényt
haszndltam a sotét film felfedezésére.

Mint fiatal fotogrdfus utazdsai
soran kezdte felfedezni a vildgot, mik6zben
Périzsban élt és dolgozott. Mi volt az a
vardzs, amely olyan orszdgokba vezette,
mint Mauritania, Egyiptom, Sziria, Jordénia,
Libanon és Jemen?

Es Marokké! Nos, ahogy azt a Penumbra
(Scalo, 1996) cimil kdnyvem bevezet6 szo-
vegében irom, alapvetéen arra voltam ki-
vancsi, hogy hogyan élnek az emberek az
arab vilagban. Azok, akiket ,hitetleneknek”
neveznek. Penumbra (Félhomdly) — a senki
foldje a vilag és a sotétség kozott, fekete-
fehér, éjjel-nappal. A tizenkét év soran,
melyet az addig szamomra ismeretlen
arab vildgban, Egyiptomban, Sziridban,
Marokkéban, Jemenben, Mauritaniaban,
Jordaniaban és Libanonban toltéttem, az Gsi,
Okori kulturakba és szokasokba mertltem el.
Ebben a vilagban egy kiilonds életmad tarult
elém a perzsel6 fény és a hlivos arnyékok
kozott — a csillogd sivatag, a félhomalyos
kashbah, és a hosszi arnyékok a keskeny
sikatorokban. A hely szelleme, amely a
sivatagban egy napon at tarté gyaloglas utan
a csizmadra tapadt porban testesiil meg.
A pusztulds cséndje...

Egy Uj kultdra felfedezése Gj perspektivat és
Uj fokuszt adott a kordbbi Auschwitz-Birkenau
projektem utan (1983-1995).

Paulo Nozolino: Punto Fijo, 1985

Paulo Nozolino: Bruxelles, 1981
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Paulo Nozolino: Sarajevo, 1997

Paulo Nozolino: Karabuk, 1977
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Paulo Nozolino: Ellis Island, 2011
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Mar a korai munkdit is kényvben, albumban

jelenteti meg. Miért olyan fontos az 6n szamdra a
kényv mint médium, mint forma? Es mi a véleménye
a fotogrdfiaban jelen lévé trendekrél, miivészeti
vdsarokon megjelené kidllitdsokrél és a fotogrdfia
piacarol?
A kiallitasok mennek, a kényvek maradnak. Es ha még
10 év mulva is elég jok vagyunk, akkor kitartanak.
Az embereknek meg kell mutatnom, hogy én hogyan la-
tom a vildgot, szembesiteni akarom Gket az sajat elkép-
zelésemmel, hogy lassam, hogyan reagdlnak. A mivé-
szeti vasarok iizletek és a gy(ijték iizletemberek. En nem
szeretek kérni. 50% -ot fizetek galéridknak, hogy gon-
doskodhassak a munkakrdél, intézzék 6k, engem hagyja-
nak békén.

A berlini fal leomldsa utdn Eurépaban is
utazgatott, és tudom, hogy Budapesten is jart Milyen
anyagon dolgozott ekkor?
1995-ben elldtogattam Budapestre, épp a Solo cim pro-
jekten dolgoztam. Szerettem volna latni, hogy Eurépa Uj-
jaépll, ehhez a kulcs Auschwitz volt. A soha be nem gyé-
gyithatd seb. Késébb elmentem Szarajevéba... A torténe-
lem megismétli 5nmagat. A férfiak soha nem tanulnak!

Paulo Nozolino: Kiev, 2008
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Az On képei sétét hangulatiak, amelyek a

modern tdrsadalom magdnyarél, elszigeteltségérél és
pusztitasarél szélnak, de a realizmusbdl szdrmaznak.
Melyek azok a témak, amelyek inspirdljagk? Hogyan
késziilnek a projektek?
A torténelem az alap. A filozéfia segit. De nincs tery,
nincs biztonsagi hald, csak az 6sztén. Napi 8 6rat sétalok,
eszem és beszélgetek, néhdny képet készitek, majd
otthon el6hivom, kontaktolom a filmeket, kinagyitom és
dobozokba teszem a képeket és varok. Majd egyszer csak
minden 6sszejon és meglatom, hogy mit is csinaltam.
Azutédn jonnek a gondolatok, és konyvet csindlok
beldltuk, vagy ©sszedllitok egy kidllitast. Nincs olyan,
hogy inspiraci6, csak a munka. Es egy né szeretete...

Milyen a kapcsolata a koltészettel, amely annyira
meghatdrozé a portugal kultirdban? Al Berto ljra
kiadott Medo cimii verses kétetének 6n készitette a
boritéképét. Kik azok a fotésok és mds miivészek, akik
hatdssal voltak az on vizudlis vildgara?

Ha voltak is ilyenek, mar rég elfelejtettem O&ket.
Szamomra a sajat belsé torténetem az én titkos kertem,
innen meritek ihletet.

Paulo Nozolino: Berlin, 2013

Paulo Nozolino: The Horror, Paris , 1997
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Paulo Nozolino: Sarajevo, 1997
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1. kép: A Meister der Lichbildkunst sorozat bemutatasa és a 3. kiadvany cimlapja

Az 1920-as évek els6 felében a magyar fotékultira sa-
jatos dtmeneti helyzetben volt. Mar kiheverte a vesztes
vildghéaboru, a forradalmak és Trianon koézvetlen sokk-
jat, de még szenvedett ezek gazdasagi kévetkezménye-
it6l. Az osztrdk fotdéletet ugyancsak megviselte, hogy
az egykori eurépai nagyhatalombél, az Osztrak—Magyar
Monarchidbél Ausztria egy alig tobb mint hatmillié la-
kosu kis orszaggé zsugorodott — egy 6tvenmilliés biro-
dalom szdmara szervezett, majd ,,vizfej” févarossa valt
Béccsel. 1920 elején a févaros lakossdgszdma az egész
orszagénak kdzel egyharmadat tette ki."

A hazai Ujjdéledés egyik jele volt, hogy megélénkilt
az 1905 végétél mikoéddé Magyar Amatérfényképezdk
Orszadgos Szovetségének (MAQOSz) a tevékenysége.
A MAOSz tiz éves kényszersziinet utdn 1920 &szén

rendezte meg lll. mlvészi fényképkiallitasat — ezuattal
az Iparm(vészeti Mlzeumban -, amely a szlkebb

szakman tdl is visszhangot keltett,? és hire a magyar
szerz6k irdsai altal Ausztridba és Németorszagba is
eljutott.> 1921 méajusdban indult a MAQOSz lapja, a
Fotém(ivészeti Hirek, amely mintegy masfél évtizeden at
az igényes amatdrfotografia elsé szamu sajtéorganuma
lett. Ugyanezen esztendd juniusédban bontott zaszlét
a Magyar Fotografia (igy, ,a”-betls irdsmdddal), a
Budapesti Fényképészek lpartestiiletének és a Magyar

Fotémluvészet 2018+1.

Fényképészek Orszdgos Szervezetének - vagyis a
hivatdsos fotografusoknak — a ,hivatalos k&zlonye”.
1920 nyaran a fényképészeti ipart miniszteri rendelettel
a képesitéshez kotott ipardgak kozé soroztdk,* ez azt
eredményezte, hogy megnétt a szakma jelent6sége és
emelkedett a rangja.

Az 1921:LIV. tc. 68-72. paragrafusa kitért a fotografidkkal
kapcsolatos szerzdi jogokra is.> Meg kell jegyezni, hogy
az ezekre a passzusokra figyelmet felhivé fotografiai
publicisztika errél — valészin(ileg torténeti tajékozottsag
hijdn — Ggy szdmolt be, mintha ilyen szabdlyozds a
magyar térvényhozasi gyakorlatban el6szor fordult volna
el6.% Pedig ismeretes, hogy a szerz6i jog hatalyat mar az
1884:XVI. tc. hatodik fejezetében a 68—75. paragrafusok
a fényképekre is vonatkoztattak.” Ezzel 6sszefliggésben
tobb mint hdrom és fél évtized eltelte utdn annak a
megmutatdsa lett volna a névum, hogy az 1921. évi
torvény a fényképek szerzdi jogdnak védelmét az 1884.
évihez képest 6trél tizenot évre ndvelte — ez nyilvanvaléan
értéknovekedésként foghatd fel.

A folyamatossag jegyében ezekben az években is eljutott
Magyarorszagra az 1864-ben alapitott, nagy tekintélynek
orvendé osztrdk Photographische Korrespondenz. Analunk
ugyancsak jol ismert, 1919 6ta m(ikodo bécsi konzervativ
Allgemeine photographische Zeitungban (alcim 1924-ben:

lllustrierte Monatschrift fiiralle Zweige der Phototechnik)
budapesti képvisel6jukrél név és cim szerint is
megemlékeztek — Silberer Béla, Budapest, Andrassy
u. 88.8 Ez a folydirat a jelen téma szempontjabdl
kiemelt fontossagu lesz. Magyar fotografusok altal
rendszeresen olvasott sajtborgdnum volt tovabba a
német Photographische Rundschau und Mitteilungen,’
amely 1924-25-ben mar a 61-62. évfolyamanal
tartott. Ugyancsak népszerlivé vélt ndlunk az 1922-
ben indult svajci Camera (lllustrierte Monatsschrift
fiir Berufsphotographen und Amateure),”® és ismert
volt az 1893-ban léteslilt pragai Fotograficky obzor is
(eredetiben kis ,,0”-betlivel irva az ,,obzor”, szemle
szo6t). — A Fotémlivészeti Hirek munkatarsa, az amator
magyar fotografia egyik akkori reprezentansa, a
Budapesten letelepedett épitészmérndk-fotografus
Vydareny/Vydarény Ivan szlovak anyanyelvl volt,
igy a csehszlovdk lap kozleményei sem maradtak
nalunk ismeretlenek. Kassdk Lajos ekkor Bécsben
szerkesztett folydirata, a Ma elsésorban szépirodalmi
és képzémlivészeti orgdnum volt, de 1924-ben
példaul az Amerikdbdl Parizsba teleptilt Man Ray
fotogram kisérleteirdl is hirt adott." Erésen kérdéses,
hogy mennyire jutott el ez az informacié magyar
fotografusokhoz, de az elvi lehet6ség fennallt. Man
Ray munkdssagat a hazai szaksajté nem vette észre —
szemben példaul a pragai Fotograficky obzorral, ahol
az akkor mar nemzetkozileg is befutott Jaromir Funke
(1896-1945) publikdlt elemzd, méltatd, terjedelmes
cikket az egykori dadaista festé6 fotografusi
munkdassagarodl.”?

Az aradi megjelenés(i Periszkop, amely a berlini
Querschnitt és a bécsi Manyomdokait kévette, eurdépai
[atékord folydiratként 1925 aprilisdban Moholy-Nagy
fotoplasztikakat is kozreadott — Magyarorszagon
a Bauhaus legfiatalabb professzoranak fotografiai
formanyelvi Ujitasai akkor visszhang nélkul maradtak.
A huszas évek elején a gazdasdgi nehézségek a
fotografia teruletén is érvényesiiltek. A bevezetében
érintett Fotdmdlvészeti Hirek egy példanya 1924
februarjdban 1000 (inflaciés) korondba kerdilt,
marciusban 3000 koronaba, szeptemberben 4000,
november-decemberben pedig mar 5000 korona
volt egy lapszéam &ra.”

Wessely Janos mérndk, a ldgyan rajzolé ,,magyar
»félachromat«” feltaldléja — miutdn par évvel
korabban arrél cikkezett, hogy a [trianoni]
békeszerzédés ,[...] magasabb kultlrdju emberek
milliéit aldrendeli alacsonyabb értelmiségl népek
onkényének”'* —, egzisztencialis okokbdl 1925-ben

Jugoszlavidba (akkori hivatalos nevén a Szerb-
Horvat-Szlovén Kirdlysagba) telepiilt at," és tobbé
nem is tért vissza Magyarorszagra. A nyar folyaman
Parizsban megtartott VI. nemzetkdzi ,,photographiai”
kongresszuson magyar résztvevdé pénzigyi hiany
miatt nem volt jelen.® Az 1925-26 forduldjan
Torinéban rendezett nemzetkdzi szalonra a magyarok
csak postan tudtak elkiildeni képeiket, igy az akkori
értékelés szerint hatranyba kerliltek a csehszlovakiai
kollégaikkal szemben, akik személyesen lobbizhattak
érdekeik érvényesitéséért a helyszinen."”

Az anyagi problémakrdl azért kellett ilyen részletesen
sz6Ini, mert mint az a késébbiekben lathaté lesz, ez
képezi majd az egyik motivumot az alcimben jelzett
kudarchoz.

Nagy kérdés, hogy a fotografia hivei kozl kik olvastak
Fulep Lajos 1923-ban kotetben kozreadott munka-
jat, a Magyar miivészetet. Ma szamosan tudjak, hogy
a hivatésos, ekkor még fiatal fényképész Pécsi Jozsef
(1889-1956) sokrétl mlivészettorténeti miveltség-
gel is rendelkezett." Kevesebben ismerik azt a tényt,
hogy Kankovszky Ervin (1884-1945) — az 6 vezeték-
neve idénként Kankowsky vagy Kankowszky forma-
ban kapott nyomdai megjelenitést — sajat készités(,
fotografiai alapu exlibrise a mai napig lathaté Alfred
Lichtwark hamburgi mdvészettérténész (a Kunsthal-
le egykori igazgatoja) egyik kényvének élén." Ez jel-
zi Kankovszky képzémiivészeti érdeklédését is. Ezek
azonban eseti jelenségek voltak, nem tudjuk koze-
lebbrdl, hogy a korabeli fotografus tarsadalom tajéko-
zottsdga mennyire terjedt ki a m(vészettorténetre, és
kilonosen Fulep idézett, nem kis nyitottsagot igényl6
mUvére. A magyar fotografusok ekkortdjt folytatott
tevékenysége nem utal arra, hogy elfogadtdk volna
azt a tényt, hogy a magyar mdvészet produktumait az
eurdpai progressziv alkotasokhoz mérve lehet igazan
hatékonyan értékelni, mint azt Filep Lajos tette a kép-
z6mivészet teruletén. Arrél mar nem is beszélve, hogy
vajon hanyan értették meg és tekintették irdnymuta-
ténak a ,nemzeti és az egyetemes” Fulep altal kifejtett
viszonyat.

A Németorszdgban és Ausztridban a huszas
évek kozepe tdjan mar virdgzé magazin-kultira
Magyarorszdgon nem honosodott meg (a Magyar
Magazin1928-banlépettaporondra,intenzivfénykép-
hasznalé volt, de csak roévid ideig maradt fenn).
A kolozsvari Korunkban a szerkeszté Gaal Gabor
cikkezett 1931-ben szigord, nem egészen igazsagos
médon a szellemi

németorszagi magazinok

szinvonalarél.?°
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A hazai fotééletnek ekkor még nem volt a fotém(ivészet
eredményeirdl atfogd keresztmetszetet nydjté fényké-
palbuma. Valészinlileg ez is indokolta, hogy a magyar
fotografusok felfigyeltek egy bécsi albumkiadasi kezde-
ményezésre. A kordbbi torténelmi adottsdgok, a kézos
mult folytan Ausztria fotografusaival altaldban is jé volt
a fotékultdra magyar hiveinek a kapcsolata 1919 utan is.
A fentebb mar érintett osztrdk folydirat, az Allgemeine
photographische Zeitung kiaddja és felel6s szerkesztéje,
Josef A. Dentoni (eredetileg: Josef Leopold Anton (1891-
1946), aki 1938 utan a nemzetiszocializmus hive lett),
fotékonyv kiadast is folytatott. ,A mivészi fotografia
mesterei. lly cimen jelenik meg a legk6zelebbi napokban
Jos. A. Dentoni Wien kiaddsdban annak a kényvsorozat-
nak elsé szdma, mely a képszerl fotografia kultivalasat
és apolasat tlizte ki céljaul” — adta hirtil 1924 februarja-
ban a Fotémlivészeti Hirek.?' A ,képszer(i fotografia” fo-
galom — a német szakmai nyelvhasznalatban bildméflige
Fotografie — abban az idészakban a gyakorlatban fest6i
fotografiat jelentett. Olyan fényképet, amelyet (némi
leegyszerUsitéssel szélva) elsésorban specidlis pozitiv-

technikdk alkalmazasaval — dgynevezett ,nemes eljara-
sokkal” — a festményhez, grafikdhoz tettek hasonléva.
Az eredményt piktorialista fényképnek (is) nevezték.
A piktorializmus az 1880-as években jott létre a fény-
képezés milvészi lehet6ségét bizonyitandd elsésorban
Anglidban, Franciaorszagban, Németorszagban, Belgi-
umban, Ausztridban és Magyarorszagon, majd a tenge-
ren tul is gyors héditd dtra indult; mivelSinek elsédleges
szandéka szerint a témegtermelésre dolgozé fényképé-
szeti ipar és az igénytelen amat&rizmus ellenében.

A Dentoni-kiaddsd  albumrél/albumokrél  sz4616
hiradas a tovabbiakban mélynyomassal készilt kett6s
autotipidkat igért, amely azt jelentette, hogy a kiadé
a fotografidk minél pontosabb nyomdai kivitelezésére
torekedett, és ez a szandék a piktorialista fényképek
hatdsa szempontjabél nagyon jelentékeny tényezd
volt. (Egy fest6i fotografidt annak fizikai sajatossagai
folytdn nyomdailag a mai napig is csak megkdozelité
mértékben lehet hiven megjeleniteni, azért is, mert
ezek a képek tobbnyire specidlis, érdes fellletl
papiron jelentek meg.)

Bar a fest6i fényképezésnek mar a
szazadel6 tajan is voltak ellenzdi, vele
szemben az igazan erdteljes tdmadast
és a fest6i fényképezés alkonyat —
legaldbb is Nyugat-Eurépdban és
Amerikaban — az 1920-as évek hoztak.
(A Bauhaus, személy szerint Moholy-
Nagy Laszl6 és masok formanyelvi
Ujitdsai, az avantgard képzémdlvészeti
nizmusok”, és a kialakul6 Neue
Sachlichkeit fotografiai eredményei
rovidebb-hosszabb idén belul
fel6rolték, a fototorténetbe szam(izték —
esetenként degradaltak — a piktorialista
fényképezést). Képszerli fotografiak
konyvben torténé kiaddsa Bécsben
tehat a piktorialista fényképezés
leszallé id6szakaban valésult meg.

3. kép: Dr. Hugo Haluschka: Lilly

A Meister der Lichtbildkunst elsé kotetét Johannes
Krone (1853/1854[?]-1923) jegyezte. A mérndk Krone
(nem tévesztendé 6ssze a drezdai hivatasos fényképész
apa, Hermann Kronéval) a Krupp-cég képvisel6jeként
kerult Bécsbe, amatdérként kezdett fotografalni.
A masodik kotet 1924 mdjusdban Hermann
Schieberth (1876-1948) képeit mutatta be.
Schieberth Bukovindbél érkezett 1909-ben a
birodalmi févarosba, els6sorban portrékat -
kozottuk mivészeket dbrazold képeket — alkotott,
majd aktfotografusként mikodott és képes
levelez6lapokhoz szolgélé felvételeket készitett a
Kilophot cég szamara.?

A Fotémdivészeti Hirek 1924. évi februari és mdrciusi
szama fél oldal terjedelemben vezette fel a két
kotet kiaddsdnak hirét. Negyedévi kozleményként
nevezte meg 6ket. ,,Ezen gyljtemény [marmint az
albumsorozat tervezett koétetei] grafikailag kivald
gonddal lesz kidllitva. A szb6vegrész a legfinomabb
Zander papiron nyomatik, az illusztraciék egy
része kézisajton készilt atnyomdasok, mdas része
mélynyomassal és kettés autotypidk a legfinomabb
minyomd&papiron” — olvashaté a hiradasban.?
Ahabortumiattdsszeroppantgazdasagarendbetételére
Ausztria 1922 6szét6l 650 millié aranykorona kulfoldi
kolcsont kapott, és bar az értékallé schilling (,,az alpesi
dollar”) csak 1925 marciusatél kerilt forgalomba,
a kolcsén nyomdan az osztrdk gazdasdg szanaldsa
megkezdédott, az inflaciét megfékezték.?* A mivészi
fotogréfia mestereit még a régi pénzért arusitottak,
egy-egy koétet dra 60 000 osztradk korona volt.

1924 szeptemberében a Fotémivészeti Hirek arrdl

adott tajékoztatast, hogy a masodik kétet — Hermann
Schiebert ,magyar szarmazasu wieni szakfényképész”
21 portré- és aktfelvételét tartalmazé albuma — mar
elhagyta a nyomdat.? (Itt nem célszeri megemliteni
aztabonyolultkérdéskort,hogy anemzeti,nemzetiségi
és felekezeti szempontbdl igen tarka Bukovinaban?® ki
milyen identitdsu polgarnak minésilt egykor.)
1924-ben a magyar lap november—decemberi szdma
a konyvsorozat harmadik koétetének megjelenését
vetitette el6re. ,Kunstphotographische Vereinigung,
Bildmdassige Photographien” - idézte a cimet a
hiradas.?” Szandékosan vagy véletlenil a ndlunk
kdzreadott cimbél kimaradt, hogy ez esetben a Graz
varosaban m(ikodé egyesiilet képeikapnak publicitast.
Az érintett fotografusok szakmai rangja meghaladta
az elsé két kotetben szerepl6két, ebben ugyanis
Maximilian Karnitschnigg (1872—-1940), és dr. Hugo
Haluschka (1880-1951) képei szerepeltek tdlnyomé
tobbségben. Mindketten az osztrdk fotétorténetben
er6s nyomot hagyd szereplék voltak. Karnitschnigg
vezér6rnagy az els6 vildaghaboris katonai karrier
utdn a stdjerorszagi allamigazgatdsban mikodve
gyakorlé fotografusi és szakiréi munkassagot is
folytatott — alapvet&en konzervativ szellemiségben.?®
A jogot végzett Haluschka 1909-ben a Graz varosi
Kunstphotographische Vereinigung /Mlvészfotogréfiai
Egyesiilet/ alapité tagja volt, amatér fotografusként
Karnitschnigg felfogdsdhoz hasonlé szemlélet
alapjan m(ikodott. Hosszd fotografiai szakmai
palyafutdsa alatt a Heimatphotographie hiressé valt
hiveként igyekezett fékezni az ausztriai fotografiai
modernizaciét.?

2. kép: A Meister der Lichtbildkunst 3. kiadvanya, 1924. november
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Az albumbdl (1-2. kép) itt megidézett harom
kép (3-5. kép) reprezentdlja azt a fotografusi
latdsmoédot, amelyet a kotet képei hordoztak.
Ezek a munkak a ,,régi” Ausztridra emlékeztettek,
de nem Stephan Zweig, Arthur Schnitzler,
Arnold Schénberg, Alban Berg, Adolf Loos,
vagy Egon Schiele vildgat idézték, hanem a
multba révedést motivaltak.>®
Szimptomatikusnak nevezhetd, hogy Dentoni ezt

a modort tdmogatta.’' Természetesen szinezte

romantizald

a képet, hogy egyidejlleg érvényesilt Ludwig
Wittgenstein, Sigmund Freud, Robert Musil, Otto
Wagner, Gustav Klimt munkassdga, a kavéhazi
irodalom, valamint a habkdnnyl bécsi operett;
a nagy egész leirdsa tehdt nem egyszerUsithet6
csupan ellenpontok kiemelésére.

Az 1924 novemberében megjelent harmadik
kotet Meister der Lichtbildkunst nyomdai kivitele
kett6ét: a
szbvegek® utdn a tizenhat oldalnyi minyomé
papiron kozreadott fénykép mellett hat munka
kézi nyomdsu graviirként jelent meg (els6 kotet: 1,

meghaladta az elsé bevezetd

mdsodik kotet: 4 graviir). Valamennyi kdzreadott
kép eredetileg a nemes eljardsok egyikével,
brémolaj dtnyomassal késziilt.>

Az emelkedd szdmu graviir kivitelezése nyilvan
megnovelte az eldallitasi koltségeket. Az a tény,
hogy a harmadik kétet is ugyanannyiba keriilt,
mint az elsé kettd, azt jelzi, hogy tékeerds kiadd
allt mind a fotékényvek, mind a lap, az Allgemeine
photographische Zeitung mogott.

Dentoni jé6 PR-érzékét jelzi, hogy a kotetek
1925 tavaszan az amatér-
fotografusok egyik pragai lapja is tuddsitott.>
Minden bizonnyal a fotografusi szemléletmdd

megjelenésérdl

hasonlésaga, tovabba a kiadé anyagi lehet6sége-
inek ismerete voltak biztaték a magyar fotografu-
sok szamara. A hazai fotografus tdrsadalom a fen-
tebb bemutatott okok folytdn nem tudott volna
egy albumkiadashoz pénzfedezetet el6teremteni.

A Fotémiivészeti Hirek 1925. évi elsé szama feb-
ruarban az albumsorozat harmadik kotetének
ismételt népszerlsitése utan a kbvetkezé szove-
get adta kozre. (6. kép) Ez a felhivas volt a nyi-
tany a magyar album tervéhez. Elsé olvasas utan
annyiban igényel kommentart, hogy a Dento-
ni-kiadvanyokat illetéen a ,vildgszerte elterjedt
konyv” mindsités hirdetési tulzasnak tekinthetd
(ehhez bizonysagképpen elegendd par nagyobb

64 Fotomlivészet 2018+1.

4 kép: Maximilian Karnitschnigg: Nyirfak az 6szben

6. kép: Felhivas a magyar albumhoz

eurdpai altaldnos és muivészeti konyvtar kata-
I6gusdba bepillantani). Ez természetesen fel-
foghaté a potencialis kiadénak torténé udvarlas
epizédjaként is. Fontosabb arra figyelni, hogy a
kiadvany tigyének magyarorszagi gondozdja dr.
Fejérvary Sandor, a MAOSZ fétitkara lett. Indo-
kolt az 6 személyét kdzelebbrdl bemutatni, mert
ez altal az akkori hazai kdzélet és fotografusvilag
korfest6 sajatos mozzanatai is lathatéva valnak.

Felhlvia! A mindar loogralia mes-
pegeds. (Meisier der Lichtbldbaniti Jos,
A Deronh adisiban Wienben estgiland
hbmyissroal a aydr bolvamidn & magyar
midwdiei [énvhépeadh munkils logla boani.
A ke migyar o6 német myelven log
megielensi. Er & pagyplemibecgi ese.
méwy anndl fonfokabb, mivel hildidre
képielen vagyunk kijutni £5 magyar mia.
wih aedirvdsyos Bamereie alapids jwiol-
funk odiig, bogy e a vilkgszerie ciler-
el hdmpy fogia & sagyar mivdszlémy.
képezdk munkdil & kulliddel hamenetal

A bnyvy megielenésdvel kapoislatos
munkkkal Dr. Pejdrviry Sdndor a Magez,
ioehisa  anldrl Akl odpelikel résa
akanal winai & kbnywben, kSl be
dr. Fejéredry cméne (V. Egvelom-uica
2 0L &) hépeiket da pedig akis sredel
brodmodal, dinyomes sib, vagy kiisardscs
aliabmas nagyitisban. Erwion in Figyel-
meibeljuk & bekddddlel, Bogy képelked
srigoruan Birkdk e, mictin 2 hipek
lelllbirdlind & kisdd cfg tenntarta ma-
glmak, A kipek behdlési  hatbides
1955 lebrair bd 13-ike

5. kép: Franz Pitner: Rialto

' Szadmszer(ien pontosan: 1920. januar 31-én
Ausztria 6sszes lakéjanak szédma 6 131 445, Bécsé

1 841 326 f6 volt. — Ergebnisse der ausserordentlichen
Volkszéhlung vom 31. Janner 1920, Wien,
Statistische Zentralkommission, 1921. 5. /Beitrdge
zur Statistik der Republik Osterreich, Heft 7./ A
magyar publicisztikdban ,,nem szokas” szdIni

arrél, hogy Ausztria mit veszitett a saint-germaini
békeszerzédés (1919. 09. 10.) altal - magahoz

a békeszerzddés teljes szovegéhez sem konny(
hozzéjutni —, pedig tanulsagos lenne nalunk
végiggondolni, hogy a nyugati szomszéd hogyan
kiizdotte fel magat az akkori allapotabdl

a ma ismert szintre.

21Il. mivészi fényképkiallitds”, Magyar Iparm(ivészet,
1920. 94.; ,,M(vészi fényképkiallitas”, Magyar
Grafika, 1920/9. november, 142.

3 Dr. Alexander FEJERVARY: ,Dritte Ausstellung
kiinstlerischer Photographien des Landesverbandes
ungarischer Amateurphotographen”,
Photographische Korrespondenz, 1920/12. december,
320-321.; Hans WESSELY, ,,Landesausstellung
kiinstlerischer Photographien in Budapest”,
Photographische Rundschau und Mitteilungen,
1921/2. 26-27.

* A kereskedelemiigyi m. kir. miniszter 1920. évi
61.752. szamu rendelete valamennyi masodfoku
iparhatésaghoz, a fényképész-iparnak a
képesitéshez kotott ipardgak kozé soroldsarol:
Magyarorszagi rendeletek tara: Otvennegyedik
folyam: 1920, Budapest, Magyar kir[alyi]
Beltigyminisztérium, 1920, 943.

>1921:LIV. térvénycikk a szerz6i jogrol:
Fényképészeti mivek: 1921. évi torvénycikkek,
jegyz. ell. TERFY Gyula, Budapest, Franklin Tarsulat,
1922, 451.

5 KUNSZT Dezsé: ,,A szerz6i jog kiterjesztése
fotdmivekre”, Fotomlivészeti Hirek, 1923/1. januar, 2-3.
7 XVI. térvényczikk a szerz6i jogrdl: 1884-dik évi
orszaggytilési torvényczikkek, Budapest, Rath Mér,
1884, 115-117.

8 Allgemeine photographische Zeitung, 1922/3.
marcius, borité oldal.

° A lap szerkeszt&je példaul részletes biralatot irt

a hozzdjuk bekuldott magyar képekrél — [Fritz]
M[ATTHIES]-M[ASUREN]: ,,Zu unseren Bildern”,
Photographische Rundschau und Mitteilungen,
1922/2. januar masodik fele, 27-28.

0 Stolz Rébert és Vydarény Ivan egy-egy képét
[...], Fotémlivészeti Hirek, 1924/6. 42.

" ,Hirek: Az amerikai Man Ray [...]”, Ma, 1924/6-7.
07.1.[12.]

2 Jaromir FUNKE: ,,Man Ray”, Fotograficky obzor,
1927/3. marcius, 36-38.

' Osszehasonlitasul néhany élelmiszercikk dranak
alakuldsa 1924-ben Budapesten: 1 kg marhahus
februarban 30 000, marciusban 34 000, 09.ben

52 000 korona; 2 kg kenyér februarban 7 240,
marciusban 9 900, 09.ben 13.800 korona; 7 liter tej
februarban 22.400, marciusban 32.200, 09.ben 42
000 korona volt. — Budapest székesfévdros statisztikai
évkonyve: XlIl. évfolyam: 1921-1924, Budapest,
Budapest Székesfévaros Statisztikai Hivatala, 1925,
506.

4 WESSELY Janos: ,Nemes eljarasok a
fényképezésben”, Fotémdiivészeti Hirek, 1922/12.
december, 131.

5 Wessely Janos tdvozdsa”, Fotémdlvészeti Hirek,
1925/2. aprilis, 19. A Wessely altal Iétrehozott
lagyrajzu ,,félachromat” hasznositasi lehetéségérdl
Bécsben is jelent meg magyar szerz6k képeivel
illusztralt cikk: Hugo HALUSKA: , Erfahrungen

mit Wessely’s Halbachromaten”, Allgemeine
photographische Zeitung, 1925/3. marcius, [29]-31.
6 VI. nemzetkdzi photographiai kongresszus

Périzsban 1925”, Fotémdivészeti Hirek, 1925/2. (4pr.) 21.

7 ,A turini nemzetkdzi salon [...]", Fotém(ivészeti
Hirek, 1926/1. februar, 7-8.

18 Pécsi 1908-1910 kdz6tt a miincheni Lehr- und
Versuchsanstalt fiir Photographie, Chemigraphie
und Gravire nevi intézményben médszeres
mivészettorténeti képzésben is részesilt —
Lehrjahre Lichtjahre: Die Munchner Fotoschule
1900-2000, Minchen, Fotomuseum in Miinchner
Stadtmuseum, Staatliche Fachakademie fiir
Fotodesign, Miinchen, Schirmer/Mosel, 2000.
Pécsi két kiadast is megért kis konyve,

A fényképezd miivészete (Budapest, A Fény,
1917, 1927.) err6l a miveltségrél kozvetlen
médon is tanuskodik.

9 Alfred LICHTWARK: Ubungen in der Betrachtungen
von Kunstwerken: Nach Versuchen mit einer
Schulklasse, Berlin, Bruno Cassirer Verlag, 1914.

Ez a kis kdtet ma a Pécsi Jozsef Fotografiai
Szakkonyvtar dllomanyaban taldlhatd.

20 GAAL Gabor: ,Magazin-kultdra” [sic!], Korunk,
1931, 07..

21 A miivészi fotografia mesterei”, Fotémdiivészeti
Hirek, 1924/1-2. februar 6. (Kiemelés és
fogalmazdsmad az eredeti szerint.)

22 Anton HOLZER: Fotografie in Osterreich:
Geschichte, Entwicklungen, Protagonisten 1890-1955,
Wien, Metroverlag, 2013, 33., 54., 76.

2 Foly6 év janudr hétél kezdve megjelenik: [...]7,
Fotémlivészeti Hirek, 1922/1-2. februar 10.; 1924/3.
marcius 22.

24 NEMETH Istvan: Az elsé Osztrék Kéztarsasag
(1918-1938): Torténeti dttekintés: Ausztria a 20.
szézadban: Az , életképtelen” llamtél a ,,boldogok
szigetéig”, szerk. NEMETH Istvan, FIZIKER Rébert,
Budapest, 'Harmattan Urania Ismeretterjeszt6
Alapitvany, 2011, 133.

% Meister der Lichtbildkunst [...]”, Fotémdivészeti
Hirek, 1924/6. 09. 44.

26 Martin POLLACK: Galizien: Eine Reise durch die
verschwundene Welt Ostgalizien und der Bukowina,
Frankfurt am Main, Leipzig, Insel Verlag, 2001.

27 A miivészi fotografia mesterei cim( kényvsorozat
3.szama [...]", Fotémdiivészeti Hirek, 1924/7-8.
november—december.

28 Anton HOLZER: I. m., 69-70., 207.

2 Anton HOLZER: I. m., 69-70., 102., 204.

30 Az osztrak szellemi/m(ivészeti élet akkori
viszonyainak atfogé megismeréséhez egy 1985-6s
nagyszabasu bécsi kidllitas nyujt j6 alapokat: Traum
und Wirklichkeit: Wien: 1870-1930, Wien, Museum
der Stadt Wien, 1985.

31 Az osztrak fotogréfia térténetérél egy
1983-ban Bad Ischlben megrendezett atfogd
tarlat gazdagon tdjékoztat: Geschichte der
Fotografie in Osterreich — az ehhez szolgalé
tobbkotetes kataldégus még ma is alapvetéen
fontos feldolgozasokat tartalmaz.

32 Hugo HALUSKA: Die Kunstphotographische
Vereinigung in Graz, 1-5.; Ué.: Unsere Arbeitsweise,
5-9.; Maximilian KARNITSCHNIGG: Uber die Wertung
der Photographie im Publikum, 9-12.; A[dolf]
LEDENIG: Die Darstellung der Bewegung, 13—[20.]

* A fotografiai nemes eljdrasok (Edelverfahren)

egy kortars magyar fotogréfus, fotdcikk kereskedd
kis konyve, amely 1919-ben mar a negyedik,
javitott és bévitett kiadasanal tartott: SZAKAL
Géza: A gyakorlati fényképezés: Kézikonyv kezd6

és haladottabb amatéréknek. Utmutaté a miivészi
fényképezés elsajatitdsara, Budapest, a szerzé
kiadasa, 1919, 185-216.

34 ,Meister der Lichtbildkunst. Vydal Jos. A.
Dentoni [...]”, Rozhledy fotografa amatéra,

1925/3. marcius, 47.
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ANNE KOTZAN

A festészetem
kapcsan az »alom«
sz6t gyakran
tévesen haszndljak.
A miveim nem egy
alomvilag részei,
épp ellenkezéleg.
Ha ebben az
Osszefliggésben
almokrdl van sza,
akkor ezek nagyon
kiilénboznek
azoktdl, amelyeket
alvas kdzben
tapasztalunk. Ezek
inkabb szandékos
almok, ... olyan
almok, amelyek nem
elringatnak, hanem
felriasztanak.”"

Gilbert
Garcin
fénykeépei

Forditotta: Pfisztner Gabor René Magritte

Gilbert Garcin: The tightrope walker, silver gelatin print © Gilbert Garcin

Gilbert Garcin: The visionary, silver gelatin print © Gilbert Garcin

Gilbert Garcin: With the passing of time, silver gelatin print © Gilbert Garcin
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llyen kotéltdncost még soha senki nem latott,
arrél nem is szélva, hogy nem is almodhatott, egy
idésebb férfit egy formdtlan kabatban kevéske
hajjal, aki 6vatosan rakosgatja egyik ladbat a masik
utan egy fekete kétélen, mikézben a kezében tartott
raddal egyensulyoz. Tartdsa, mint egy akrobatdé,
enyhén el6reddl, mégis anélkiil, hogy billegne.
A kotele nem vet arnyékot — lehetséges ez? —,
mintha csak a talajra festett lendiletes vonal lenne,
mikézben a férfi szemmagassagban allna. Vagy
egy masik kabatos férfi — taldn ugyanaz, mint az
el6z6 — kiiszkédve tol egy hatalmas hengert kérbe
a homokban. Elétte az érintetlen homok, amelyben
majd hatrahagyja a labnyomait, mikézben a henger

i

Il

épp eltiinteti a korabbi nyomokat. Sziszliphosz,
avagy a ,Végtelen torténet”. Es akkor megint
feltlinik, nem is varnank mast, nyakkendét visel a
fehér inghez a mar jél ismert kabat alatt, és gy
all ott, mintha csak egy egyetemi katedra mogott
tuddlékosan tanulmanyozna egy koralakd pontot,
mikdzben a falat és a tablat mogotte megannyi
pont boritja, vagy latjuk egy hatalmas bekeretezett
kép el6tt, amelyen 6sszekuszalédott fonal latszik,
mintha egy macska jatszadozott volna vele — egy
muzeumban? —, a férfi meg csak all ott, és annak
rendje és mddja szerint csévéli fel a fonalat. ,Tilos a
rendetlenség” — dllitja a kép cime, és akaratlanul is
nevetnink kell.

valésagos. Vagy mégis? A kétség megalapozott, az alak atlagosan 15 centiméter magas. Garcin

azonban nem a képfeldolgoz6 programok tigyes kis technikai megoldasaival dolgozik, eszkozei
»klasszikusak”: fényképezdgép, ollé, karton, enyv. Garcin fényképész, rendezd, diszlettervezé és
szinész is egy személyben.

Fotémiuivészet 2018+ 1.
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Gilbert Garcin: Mill of oblivion, silver gelatin print © Gilbert Garcin

Muvészi palydja tulajdonképpen a masodik. Miel6tt az
1929-ben sziiletett Garcin komolyan kezdett volna fog-
lalkozni a fényképezéssel, 65 éves koraig egy marseille-i
ldampagydarigazgatdja volt. Ma is itt él a varosban. A fény-
nyel valé bands bizonyos értelemben a kildetése. Addig
épp csak annyira fényképezett, mint barki mas, a nya-
raldsok idején, esetleg kiilonleges alkalmakkor. Miutan
nyugdijba vonult, elkezdett csendéleteket fotografalni,
és néhanyat kozuluk elklildott egy pdlyazatra. Meg-
nyerte az elsé dijat, amely egy egyhetes workshopot is
magaba foglalt Pascal Dolémieux arles-i mitermében.
Ez a taldlkozas meghatarozé élmény volt szamara. Dolé-
mieux-t6l tanulta el a montazstechnikat. ,,El6sz6r tuda-
tosodott bennem, hogy a fényképezés egy olyan kifeje-
z6eszkodz, amely kimondottan megfelel nekem. [...] Ez
adta az otletet, hogy ezt is tegyem vele, egy személyt,
egy kitalalt karaktert épitsek a képeimbe.? Akkoriban
még dlmodni sem merte volna, hogy tiz évvel késébb
szdmos kiallitdson mutatjdk be a munkait, és megannyi
gyljtemény képviseli 6t, illetve hiresebb lesz, mint a mes-
tere, és 2013-ban még egy nagy retrospektiv kidllitast is

68  Fotémivészet 2018+1.

rendeznek neki a Recontres d’Arles keretében. Tele lel-
kesedéssel kezdte el épitgetni a kis diszleteit 1993-ban,
amelyekbe magéat helyezte fészerepléként, hogy meg-
ossza a nézével az emberi létezésre, az id6re és az élet
eseményeire vonatkozé egyetemes kérdéseket. Persze,
nincs igazi karrier buktaték nélkul. Munkait annak idején
elkuldte fotéfesztivalokra, galéridkba és muzeumokba is,
tobbnyire kifejezetten elutasité allasfoglaldsokat kapott.
,Ha 18 éves lettem volna, valészinileg feladom, de 65
évesen nem hagytam magam eltantoritani.”

Garcinnak nincs sziiksége arra, hogy elutazzon a tenger-
partra vagy a sivatagba, sem arra, hogy koéltséges szer-
kezeteket épitsen képei megavalésitasdhoz. Elegendé
szamara a kis m(terem La Ciotat-ban, ahol sziletett.
Itt all egy asztal, amelyen a homokot és a tébbi dolgot
el tudja rendezni, itt allnak a ldmpéak a vilagitashoz és
egy vetitévaszon a hattér kivetitéséhez. A kis alakhoz 6
maga all modellt egy elé6re meghatarozott testhelyzet-
ben marseille-i lakasa teraszan. ,,A szomszédaim min-
dig viddman nézik, amikor ezt csindlom.” — teszi hozza.

Gilbert Garcin: The right diagnosis, silver gelatin print © Gilbert Garcin

Aztan el6hivja a filmet, felnagyitja magat a megkivant
méretben, kivagja az alakot és felragasztja az alteregdjat
egy vékony drétra, amelyet régzit a modellen. Végezetul
lefényképezi az egész jelenetet. A kolldzzsal ellentétben
igy valédi drnyékokkal tudja érzékeltetni a tér mélységét.
»,Nem mindig mikddnek az 6tleteim. Néha Gjra és Gjra
nekifutok, néha pedig fel kell, hogy adjam.”

Mar az elején sem volt Garcin szdmara kétséges, hogy
csak 6 jatszhatja el sajat szinhazaban a fészerepet, de
sziikség volt néhany kisérletre, amig megalkotta ,,Mr.
Everybody”-t, egy lehet6ség szerint &tlagos, kicsit
szirke, taldn kicsit régimédi, de magadt mindenhol
kiismeré alakot. El6szér hatulrél fényképezte magat
zakéban kalappal, aztan kolcsénadta neki az arcét,
végul pedig apésa formatlan kabatjat. ,,Mr. Everybody”
idétlen, nem oregszik, igy késébbi képeinél Garcin
fiatalkori arcképét is felhaszndlta. 1999-t6l aztdn
megosztotta néha a szinpadot feleségével, Monique-
kal, készséges segitétarsaval, hogy egy kapcsolat
hulldmvolgyeit metaforikusan is leképezze. A miniat(r

,doppelgdnger” (hasonmas) segitségével sikertlt a
m(ivésznek az altaldnositds érdekében tavolsagot
teremteni sajat személyével szemben, igy az ,én”-
rél az ,,6”-re valtott. Azzal, hogy az alanyrél a targyra
irdnyitja a figyelmet, arra kényszeriti a nézét, hogy
azonosuljon a tragikomikus képekkel, ,,mikézben
megfigyeli, hogy sajat maganyossaga épp olyan, mint
akarkié, és ugyanaz az dramlas jar kérbe minden ember
koril”.5 Bizonyos értelemben osztja ezt a megfigyelést
Teun Hocks holland m(ivésszel, aki szintén sajat valds-
kitaldlt m(iveinek alkotdja és szinésze is egyben.
A megkozelitésmddja azonban teljesen mas, bar 6
is a valésdgos és a szurredlis kozotti hatarral jatszik.
Szines hattereket fest, amelyek el6tt fekete-fehérben
fényképezi magat, majd az egészet plakdtméretlire
nagyitja, végil pedig mindent kiszinez. Garcin és
Kocks nem szuper emberek, hanem szeretetre mélté
antih6sdk. A néhany kézos vonas ellenére Garcin sokkal
absztraktabb és 4ltaldban filozofikusabb, jelenetei és
tajképei pedig inkdbb szinpadias hatast keltenek. Innen
van a bécsi kiallitas cime is: Szinhdz az élet.
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Gilbert Garcin: The flight of Icarus (after Leonardo da Vinci), silver gelatin print © Gilbert Garcin

A fekete-fehér fényképezés mar magdban is a szinesben
megélt vildg absztrakcidja, és nagy teret enged a
nézének a sajat értelmezéshez. ,,Mr. Everybody” igy
valik kortalannd és semleges nem(ivé, akivel n6ként vagy
gyerekként is konnyen azonosulhatunk.

Garcin kapcsolddasi pontjait valészinlleg inkdbb a
mozgdképnél, a filmnél kell keresni. Nagyapjanak
készonhetéen, aki egy mozit vezetett La Ciotat-
ban, Garcin otthon érezte magat a moziban, és mar
fiatalon megnézett minden westernfilmet, de Charlie
Chaplin vagy Hitchcock miveit is. Itt szokott hozza a
tekintete az alléképhez is, és taldn a minden képébdl
aradé titokzatoskodé humora is innen eredeztetheté.

70  Fotomlivészet 2018+1.

igy példaul az ,lkarusz” cim( képnél, amelyen
,Mr. Everybody” szdrnyas karjait az égre emeli,
mikdzben a felesége egy kotelet tart, amely a bokajara
van erdsitve. Vajon biztonsagban tudja-e igy a vakmeré
véllalkozdsédndl, vagy inkabb Vvisszatartja 6t tdle?
Az egész Samuel Beckett abszurd szinhazara emlékeztet
vagy Charlie Chaplin, illetve Jacques Tati jeleneteire.
Igen, Garcin lehetne akar Tati és az altala megteremtett,
szeretetre méltd, excentrikus Hulot Ur lelki tarsa
is. Masrészt viszont & a kortars Till Eulenspiegel,
amennyiben régi bolcsességeket képekké alakit, és
igy tart tUkrot a tdrsadalomnak. Vélhetéen alig akad
valaki, aki még sosem érezte volna a mondas igazsagat:
Futni az id6 utan. Ett6l a dilemmatdl gydtorve rohan

,Mr. Everybody” egy 6ra utan, amely allandéan elgurul
téle. A jelenetben van valami groteszk és komikus,
szlrrealis. Sejtjuk, hogy a kisérlet kudarcra van itélve, és
masok dontenek a sorsunk feldl, és eltellink az emlékek-
kel és tapasztalatokkal. Onkénteleniil is nevetniink kell,
legjobb esetben sajat magunkon. Garcin, hajtva a vagytél,
hogy élettapasztalatait egy nagyobb kdzonséggel is
megoszthassa, mintha az életbodlcsességek régéta
felgylilemlett leletanyagat akarnd rank zuditani. Nem
azért, hogy kioktasson minket, hanem azért, hogy
megmutassa: vagyainkkal, dlmainkkal és érzelmeinkkel
mind egy emberi komédia részei vagyunk. Es talan nem
is kéne magunkat tulsdgosan komolyan venni. Még ha
sok képe a kudarcrél is szél, mégis magunk vagyunk, akik
magunkra mérjiik a sikert.

Gilbert Garcin rataldlt sajat mivészi nyelvezetére, és ne-
hezen sorolhaté be barmilyen fotografia iskoldba vagy
irdnyzatba. igy szivesen nevezik sziirrealistanak vagy
posztszirrealistdnak, mert minden jel szerint nem tu-
dunk mit kezdeni a rend nélkdl. ,,Tilos a rendetlenség.”-
allitjia Garcin ironikus képe is. O személy szerint erGsen
vonzédik a szirrealizmushoz és René Magritte-hoz.
»A nézbt helyettesit6 figurdja elsé vdltozata a zakdval és
a kalappal egyértelmd tisztelgés a belga m(ivész elétt.”’

Gilbert Garcin: Ivory tower, silver gelatin print © Gilbert Garcin

Mégsem nevezné magat szurrealistanak. ,,A képeimnek
van valami abszurd jellege, ami a szirrealizmusra is jel-
lemzé. De csak az abszurditds fogalmara valé hivatkozas
az, amely kapcsolatot jelent a szurrealizmussal. [...] In-
kabb azonosulok vdmos Rousseau-val,2 mint a sziirrea-
listakkal!”® Ebbél is lathatd, hogy Garcin j6l kiismeri ma-
gat a mivészet torténetében, és nem tekinthetd tapasz-
talatlan és naiv mivésznek. Epp ellenkezéleg, nagyon is
tisztaban van sajat helyével, csak talan tul szerény. Leg-
fontosabb témdja az emberi |étezés mikéntje (Conditio
Humana), és igy szabad teret enged a tarsadalomtorté-
neti utaldsoknak, az aldozat és a blindsség kérdésének.
Sok mindent latott fényben villédzni, de latta az élet
arnyékos oldalat is. Gilbert Garcin egyike a képcsinalé
filozéfusoknak, akikre épp ma oly nagy szuikségiink van.

"Uwe M. ScHNEEDE: René Magritte. Leben und Werk. Du Mont
Schauberg, K&In, 1973. 100. Idézi: HorvATH Henriettea: ,,Szimbdlum
és reprezentacié René Magritte m(ivészetében”, Korunk 26/9.,2015.
09., 98-104.

2 Qupiz, Barbara: ,Meeting with Gilbert Garcin”, Eye Magazin, 2005/7.
3 Uo.

4 Uo.

* Uo.

© JaurFreT, Magali: ,Une terrible illusion de réalité”, Tout peut arriver,
Gilbert Garcin, Editions Filigranes, Trézélan, 2007, 7.

7 Uo., 6.

8 Henri Julien Felix Rousseau, akit kortarsai vdmos Rousseau-nak
neveztek korabbi munkaja miatt.

2 Oupiz, Barbara: I. m., 2005/7.
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RECHNITZER ZSOFIA

»A hagyatékaban fennmaradt muvek
- ... — nemelyike mualkotas.*

—avagy riport Hajas Tibor (nemzetk&zi) reprezentaciéjardl

Amikor volt egyetemi professzoromat, Mélyi Jézsefet,
arrél kérdeztem a jelen Hajas Tiborrél készil6 riport
kapcsan, hogy Hajas adott-e el életében miveket, ezt a
valaszt kaptam: ,Nem tudjuk mibdl élt, amiéta elkoltotte
elsé fizetését egy doboz szivarra.”? Szivarra? —kérdeztem.
Miért pont szivarra? Hajas szivarozott?

llyen és ehhez hasonlé kérdések tomkelegével taldltam
szemben magam a kutatds folyaman, amely elvben
Hajas Tibor munkdinak nemzetkdzi reprezentaciéjat és
legféképp azok piaci poziciéjat volt hivatott felderiteni.
A mivész 1980-ban bekdvetkezett haldlaig prosperald
életm( utdéletének a kérdése, a Szovjetunidéban
megszerezhet6 legkiilonlegesebb szivarmarkdkon tul,

rengeteg izgalmas kérdést vetett fel; tobbek kozott a

vagyis a fennmaradt mlvek mdalkotas voltat. Beke azt
irta, ,némelyike mdalkotds”. Vajon melyik némelyike
malkotds és melyik nem az? Mi donti el, hogy Hajas
munkai kézul mit tekintink mUalkotdsnak és mit nem?
— tehetjuk fel jogosan a kérdést.

Kérdéseim koruljardsa érdekében hattérbeszélgetésre
hivtam Schulcz Katalint, Beke Laszlé m{ivészettorténészt,
Vet Janos szerz6tarsat és Pdcze Attilat a Vintage
Galéria tulajdonosat, aki Hajas Tibor munkait az
orokosokkel egylittmiikodésben képviseli a piacon.?
A beszélgetések és a téma kapcsan rendelkezésre allo
irodalmak elképzeléseit 6sszegezve a kdvetkezd szoveg
— a teljesség igénye nélkul — foglalja 6ssze Hajas jelentss
hazai és nemzetko6zi kidllitasait, vasarlasait, mikézben
fellebbenti a fatylat egy-egy akkut kérdésrél, amelynek
megvalaszoldsdra a jelen széveg nem vallalkozik.
Ugyanakkor ravilagit arra, hogy sziikség van egy

muvészettorténeti konszenzusra.

Mindenesetre, ha kezdetben nem az életm(i vagy annak
utéélete, hanem maga Hajas Tibor kapcsan szeretnék
a |létezésrdl beszélni maris er6s dogmakba tUtkéznénk.
Hiszen Hajas egész mivészete a lét és nem-lét, az élet
és elmulas mezsgyéit jarta koril. Az 1946-ban sziletett

mivész pdlydjat az ELTE Bolcsészkardn kezdte meg.
Ekkor kezdett koltészettel foglalkozni. 1965-ben egy utcai
»,nem-akcidja” miatt boérténbe kerilt, ahonnan csak
1966 decemberében szabadult. A bortonben nemcsak
a konyvkotdi szakmdat tanulta ki, de szabaduldsa utén
nevét is megvaltoztatta. Ekkor sziletett masodszorra Ujja
Frankl Tibor, és el6szér Hajas Tibor.®

Elsé verseit, esszéit 1967-t6l publikalta. Két évvel késébb
pedig a koltészet mellett belemertlt a képzémlivészetbe
is: akcidk, konceptuadlis mivek formajaban. Hajas a toll
és a papir utan egy masik rogzitésre alkalmas médiumot
valasztott mivészeti gondolatainak megmutatasdhoz: a
fotét.Hajas afotografidradgytekintett, mintegy eszkozre,
amely lehet6vé teszi a személyiség megvaltoztatasat, és
létezés lehetséges variacidinak szabad atjarast biztosit.°

Utcai akciéiban, mint példaul az Utcdra a mondanivaléddal
I. (Levél bardtomnak Parizsba) (1975), budapesti éplletek
falaira krétaval irta fel verseit, az akciét pedig fotds
kollégaival dokumentélta. Ezeken a korai képz&mivészeti
munkdin a foté pusztdn akcidinak megorokitéséhez
haszndlt eszkéz. Ez az eszkdz-jelleg fokozatosan
atalakul és a f6 médium szerepérél bizonyos fokig
Hiszen 1978-t4l
Hajas a maga testét helyezi a milvek kozéppontjaba.
Sajat  testét
pillanat elkulénitése, megteremtése és megmutatasa

mellékmédiumma avanzsal. kezdve

,mUalkotdssa kényszeriti a tokéletes
érdekében.”” Hajas performanszaiban a 1ét kérdését veti
fel, bar itt a Iét inkdbb a halal és annak megismerése
felé kozelit. Performanszaiban 6non testét és tudatat
szétfeszitd transzcendentdlis energidk nyernek teret.

Ritudlis akcidinak rogzitéséhez a foté médiumat valaszt-
ja. Amikor ezeket fotésorozatokba rogzitette, szerz6tar-
sa, gyakorta egyszemélyes kozonsége Veté Janos volt.
Vetével mar 1974-t6l egyutt dolgoztak. Csakugy, mint
masokkal, példaul Dobos Gaborral és Veres Jilidval, akik
Hajas korai utcai akciéit 6rokitették meg, mint példaul a
Minden a sajat masolata (1974) és az imént emlitett Levél
Bardtomnak Périzsba (1975) ciml munkakat. Ez egyfajta
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gyakorlatta valt Hajasnal: az utcai akciékban, filmekben

és performanszainak megé6rokitésében hol kisebb, hol
nagyobb mértékben dolgozott egyltt fotografusokkal,
akik nem csupdn az akciék megorokitésében, hanem a
foték el6hivasaban, nagyitdsdban majd azok valogata-
saban is segitettek Hajasnak. Hajas maga nem nagyon
értett a kamerdhoz, igy ennek mechanizmusait sem 6
tartotta kézben.®

Eppen ezért az 1978 és 79 kdzotti performanszok, mint
példaul a Husfestmény, Kényszerleszallds, Tumo, Chod
esetében a képek fotografusa, Veté Janos hivta el6
a filmeket és nagyitotta a képeket. A kész darabokat
egyitt valogattak rendezték sorozatokba, tablokba. Az
adott id6szak munkdaibdél minddssze tizenhat ilyen tablé
készult. Ezek lettek a mivek maguk, azonban mindig
is léteztek egyéni nagyitdsok az ebben az idészakban
késziilt tizennégy kiil6nb6z6 sorozat elemeibél.’

Hajas 1980-ban, 34 évesen egy autdbalesetben meghalt.
A palydja kezdetén all6 termékeny miivész életm(ive
ezzel lezarult, azonban a muvek utéélete ,,életben tartja”
Hajas impulziv karakterét és mlvészetét.

»INFORMALIS NEMZETKOZI HALOZAT
MUKODOTT"°

Mivel az elmdlt évtizedben Hajas mi(ivészete a
nemzetkozi képzémlivészeti élet szentélyeit sorra vette
be, izgalmas megvizsgalni hogyan zajlott és most
hogyan zajlik Hajas recepcidja, mennyi ml van és ezek
hova jutottak és juthatnak még el. Hiszen az 1973 6ta

Fotémluvészet 2018+1.

kiallité Hajas életében mind&ssze harom egyéni kiallitast
tudott magaénak. Ebbdl ketté6 a Bercsényi kollégium
galéridjdban a Bercsényi Klubban kertiilt megrendezésre
1978-ban és 1979-ben. Ezt szorosan kovette elsé
kulfoldi egyéni kiallitdsa 1980 05.4ban Wroclawban,
Lengyelorszagban a Galeria Permafoban.

Elete utolsé éveit8l szamottevBen vett részt és vettek
részt mlvei nemzetkozi kidllitdsokon. Ebben minden
bizonnyal kozrejatszott a Fiatal Mivészek Klubjanak
fontos szerepe a nemzetkézi kapcsolatépitésben.
Tovdbba az olyan kulcsfigurdk, mint Beke Laszld, aki
a nemzetkozi biennalék, trienndlék vilagat ismerve,
kapcsolatai és a magyar posta aldasos tevékenysége
révén, rengeteg hazai mlvész munkait juttatta ki a
vildg olyan tdvoli pontjaira, mint példaul a Sydney-
ben rendezett 1979-es bienndlé. Vagy Jan Hoet
kuratorcsdszar felkérése a ma Cim nélkiil No.9. cim alatt
jelzett performansz megtartasara 1980. marcius 28-an
a Museum von Hedendaagse Kunstban, vagyis a ghenti
Kortadrs Miuivészeti Mizeumban. Erre Hajas kapott
utlevelet és megtartotta a performanszat, tovabba
részt vett az ezzel parhuzamosan nyilé Prospect 80/1 —
6 Hongaarse Kunstenaars cim( csoportos kiallitason is.

Amikor ezekrdl az id6krél kérdeztem Schulcz Katit, —
Széphelyi F. Gyorgy, Biki batyjanak a feleségét —, aki so-
kdig egy lakasban élt Hajassal igy kozvetlenil lathatta
mennyien fordultak meg a hazban, legyintett és hozza-
flizte ,hetente fogadtunk embereket, akik tudtdk hogy
ide kell jonni.”™

AZ ELETMU UTOELETE

A haldlat kovetd években Hajas Tibor munkai itt-
hon és kulfoldon is fel-fel bukkantak intézményi
kidllitdsokon, azonban egészen 1987-ig varatott
magdra az els6 kizarélag Hajasnak dedikalt em-
Iékkiallitds, amely azutan a székesfehérvari Szent
Istvan Kirdly Mizeumban kerililt megrendezés-
re, a kidllitds apropdjabdl a mizeum vasarolt is
Hajas munkakat. Ezt gyorsan kovette az elsé
kulfoldi 6nallé tarlat 1990-ben a Richmondban,
Virginia Commonwealth University kidllitéterében
a The Anderson Gallery-ben. Kronolégiankban ez-
utadn egy Ujabb egyéni bemutaté és egy Ujabb ka-
talégus kovetkezett, mindez itthon az Ernst M-
zeumban. Majd 1999-ben par md visszakerilt az
USA-ba, a nagy volumen( Global Conceptualism:
Points of Origin, 1950s-1980s cim( tarlatra, ahol
Beke Laszl6 a kelet-eurdpai szekcid kuratora volt.
Ahogy a kidllitas cime is leirja, a tarlat célja egy
atfogdé bemutatd szervezése volt a nyugati mivé-
szeti vilagon ,kivili” régidk fontos konceptualis
gyakorlatainak a felvonultatdsaval, amely a glo-
balizécié szellemiségéhez hlien a vildg koncep-
tudlis mivészetét volt hivatott Ujra-kontextuali-
zalni. A tarlat a minneapolis-i Walker Art Center
utan New York szuper kortars Queens Museum of
Art-jaban kerult bemutatasra.

2005-ben Baksa Sods Vera kuratorsaga alatt valdsult
meg Hajas hidnypotlé retrospektiv kiallitasa és egy

Hajas Tibor: Hisfestmény 2, fot6 Vetd Janos
© HUNGART 2018 © LUDWIG MUZEUM

Ujabb kiadvany a Ludwig Mizeum gondozéasaban.
Ekkor kezdddtek Hajas nemzetk6zi gy(jteményi,
muzeumi vasarlasai is. Itt fontos megemliteniink
a Moderna Galerija (Ljubljana) és Erste Bank Kon-
takt gyGjteményének a vasarlasait, hiszen mindkét
gyUjtemény jelentés szerepet jatszik a kelet-eurdpai
mUivészet nemzetkozi reprezentaciéjaban és megis-
mertetésében. Ezt teszik gyakorta a gy(ijteménybdl
rendezett utazé tarlatok segitségével is."™

Ezzel parhuzamosan a 2000-es évek kozepé-
t6l robbandsszerlien megndévekedtek azoknak
a csoportos, tematizalé kidllitdsoknak szama,
amelyek a Kelet-Eurépa toposz égisze alatt
kontextualizalé tarlatokba rendezték a régié
1960-as, 70-es, 80-as években sziletett mlvé-
szeti produktumait. Olyan munkék kertltek a
kidllitéterek falaira, amelyeket sem a kelet sem
a nyugat nem vagy csak kis eléréssel latott, 1at-
hatott a mlvészek (gyakori) politikai ellenallasa
vagy egyet nem értése okan. igy jécskan masfél
évtizeddel a berlini fal leomldsa utan, az egysé-
ges Eurdpa vizidjadnak utolsé euféridval teli évei
alatt az 6reg kontinens nagyvarosainak muzeu-
mait és kidllitétereit sorra vették be a régiét igy,
vagy ugy tematizalé tarlatok. Hajas-munkdk is
nagy szamban szerepeltek ezeken a bemutaté-
kon neoavantgard kollégai, tébbek k6zo6tt Erdély
Miklés, Maurer Déra, Jovanovics Gydrgy vagy
akar Ladik Katalin kérében.

Fotémiuivészet 2018+ 1.

7

PERCEPCIO

\ 4



Hajas Tibor: Hisfestmény 1, fot6 Vet Janos © HUNGART 2018 © LUDWIG MUZEUM

A teljesség igénye nélkil, pusztdn a dimenzidk érzékeltetése végett, ilyen tarlat volt a
2007 és 2010 kozott Berlint, Vilniust, Krakkét, Tallint és Budapestet bejart Fluxus East
vagy a bécsi MUMOK 4éltal megrendezett, a régié miivészetének azéta is referencia pont-
nak szamité gender-kérdést tematizalé Gender Check — Rollenbilder in der Kunst in Oste-
uropas (Feminizmus és maszkulinitds a kelet-eurépai mivészetben) cim( killitas, amely
2009-es debutalasa utan, a kovetkez6 évben Varsdban is lathaté volt. A sok kelet-euré-
pai helyszin utan 2010-ben végre kovetkezett egy, vagyis ketté nagyszabasu esemény,
hiszen a parizsi Musée National d”Art Moderne és Centre Pompidou tereit egyszerre tol-
totte meg a Les Promesses du Passé vagyis A mult igérete cim kiallitas és annak katalégu-
sa, amely a ,kettészakadt” Eurépa mUivészeti kapcsoldédasait értelmezte Gjra. A kiallitas
fékurdtora ugyanaz a Christine Macel volt, aki a jelen cikk témafelvetését indité 2017-es
azaz 57. Velencei Bienndlé Viva Arte Viva cim( kézpont kiallitdsdba bevélogatott kilenc
munkat Hajastél.

Fotémluvészet 2018+1.

A PIAC MEGJELENESE

Akét kiallitas kozott eltelt hét évben nem elhanyagolhaté
mennyiségl és minéségl tarlaton keriltek bemutatésra
Hajas-munkak, ezek a bemutaték azonban az észak- és
kelet-eurépai orszdgok nagyvarosainak non-profit kialli-
tétereire koncentralédtak. Munkainak kereskedelmi vo-
natkozadsu megjelenése a 2000-es évek masodik felére
tehetd. Hiszen ekkor bukkantak fel Hajas mivek el6szér
a hazai aukcids piacon tovabba a Vintage Galéria az 6r6-
kosokkel valé egyuttmikodésben ez id6 tajt kezdett bele
Hajas munkassdgdnak szisztematikus piaci pozicionala-
saba. A P6cze Attila vezette galéria, a magyar fotografia
nagyjainak reprezentativ szerepét kiemelve itthon és
kulfoldi mivészeti vasarokon Hervé, Kertész, Munkacsi
munkai mellett f6leg a fotét mint médiumot haszndlé
miiveket, miivészeket reprezental. igy figyelt fel Hajas-
ra is. A galéria az elmult évtizedben hdrom 6nallé tarla-
tot dedikalt Hajas munkainak. Az elsé 2007-es kiallitast
egy 2010-es bemutaté kovette, ahol a Levél bardtomnak
és az Ondivatbemutaté nagyitasait lehetett latni, majd
2017 tavaszdn Személysokszorositdas cimmel kontakt ma-
solatokat és szovegeket allitottak ki. Tovabba a londoni
Austin / Desmond Fine Art galéria a Vintage Galériaval
egylttmikodve megrendezte Hajas elsé 6nallé kilfoldi
kereskedelmi kiallitasat is. Emily Austin, mar 2015-ben
is bemutatta a Levél egy bardtomnak cim( sorozat egyik
darabjat a Last Year’s Snow cim( tarlaton, amely a magyar
neoavantgard elsd reprezentativ csoportos tarlata volt
Londonban. Az Action Works cim( kiallitdsra olyan mun-
kdkat valogattak, amelyek kizarélag Hajas 1978-79-es
perfomanszaihoz kapcsolédnak, igy a galéria kordbban
megrendezett Bécsi Akcionistdkat felvonultatd kidllita-
sahoz, annak érdekl6ddi kdréhez is kotédni tudtak. Itt a
sz616 printek mellett csoportos blokkba rendezték a tab-
16krdl is gyakorta ismert képkockdkat a Husfestmények,
a Feliiletkinzés, Képkorbacsolas és a Tumdé sorozatokbdl.

Ugyanazokhoz a tablékhoz kapcsolédé képkockdkat
lathatta a k6zonség Londonban, amelyeknek egy része
mindekodzben a Velencei Biennalé Gardinijének kdzponti
pavilonjaban Iégott annak készénhet6en, hogy a Ludwig
Muzeum, a Févarosi Képtar — Kiscelli Mizeum és a pécsi
Janus Pannonius Mizeum koélcson adta 6ket. Hiszen
ezek a mizeumok a székesfehérvari Szent Istvan Kiraly
Mudzeummal és a Modern Képtarral egyitt a tizenhat
tablobdl tizen6tét megvasaroltak a gyljteményik
szamara.”

Piaci szempontbdl érdekes helyzet, hogy Hajas egyik
meghatdrozé korszakdnak produktuma - emellett
korai haldla miatt félbemaradt életm(ivének jelent&s
szelete — muzeumi tulajdonban van. Performanszaibdl
pusztan a tablékhoz kapcsolédd sorozatok egyedi fotéi
érhetdek el. Az tortént ugyanis, hogy a tablékhoz készult
fotésorozatok egésze nem lett a tablék része. Ahogy Vetd
Janos elmesélte, minden egyes sorozathoz &ltaldban
egy tekercs filmet haszndltak el. Ez limitdlta a sorozatok
n,kocka szamat”. A lefotézott tekercs el6hivdsa utdn
Vetd lenagyitotta a képkockakat, majd az igy készilt
nagyitdsokbdl valogattdk ki, rendezték sorba a tablék
kockait Hajassal. A tablékra fel nem kerult darabok és
a felkerultek tovabbi hivasai azonban nem lettek az
enyészeté. Hajas nem minden esetben, de gyakorta
szignézta ezeket a képeket. Ezek ,utaztak” kulfoldi
kiallitdsokra, ezek lettek mlvészettorténészek, kritikusok
publikdciénak segédanyagai is (akkoriban az egyetlen
mddja volt a publikdlasnak, ha a lapba egy példanyt
elkuld a mUvész a fot6ibdl).

Bar gyakorta csupdn egy-egy képkockardl van szé,
nem teljes sorozatokrdl, ma mégis 6ndllé miként élnek
tovabb. A szigndzas gesztusat alapul véve Hajas is
igy gondolkozhatott az egyéni darabokrél, amelyeket
gyakran latott el kézjegyével. Veté Janos, a sorozatok
fotdsa, ezzel ellentétben az egyedi darabok mivészeti
relevancidjat kulénvélasztja a tablokétdl.™

Aszinguléaris darabok mivészi értéke véleményem szerint
nem csekélyebb, mint a tablékba rendezett sorozatoké.
Azonban vizualitdsuk nem mindig érhet fel a tablékéval,
hiszen ezekrél hidnyoznak azok az intuitiv elemek,
amelyek a tablék esetében a m( részei. Ennek ellenére
a piac ezeket a munkakat is becsben tartja. Olyan koz-
és magangyljteményekben is taldlhaték sz6lé vagy
sorozatba rendezett Hajas altal készitett nagyitasok,
mint a Los Angeles-i MOCA, ahol az itthoni Ludwig
Muzeumban megtaldlhaté Husfestmény Il (Tjkép)
(1978) tablé harom képkockajanak nagyitasa taldlhaté.
Emellett a fotografidra koncentrdlé magangydjté,
Alfoldi Rébert gy(jteményében is megtaldlhaté -
egyéb 6ndllé darabok mellett — a Képkorbédcsolas I-lll.
és a Sminkvazlatok I-ll. sorozatokbdl a Hisfestmény |I.
vézlat (1978), amely a Ludwig falait ékesit6 tabloérdl
ismert tizenhat ezust zselatin fotografia fehér fatablara
feldolgozott el6tanulmanya.’
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Ugyanigy szingularis darabok voltak bemutatva a keres-
kedelmi szempontbél fontos Bookmarks kiallitdsokon is.
Az els6 bemutatd a nyugat-eurépai gyljteményezési 14z
idején sziiletett 2013-ban Budapesten a B55 Galéria ki-
allitétermében. A kidllitdst a TATE Gjdonsult orosz és ke-
let-eurdpai gyljteményezési bizottsdga is meglatogatta.
A muzeumi szakemberekbdl és gytijtokbol allé kuldottsé-
get a kidllitast szervezd harom kereskedelmi galéria — az
acb, a kisterem és a Vintage — fogadta. A galéridk egyutt-
m(ikédése folytédott az Art Cologne fogadéterében is,
ahol egy k6z6s bemutatét rendeztek 2015-ben. 2017 ta-
vaszan egy negyedik galéria is bekerllt a képbe. Bar egy
kicsit masképp. Szanté Andras kuratorsdga alatt a new
york-i Elizabeth Dee Galéria vdlogatott a neoavantgard al-
kotasok kozll, szintén a harom galéridval 6sszefogdsban.
Hajas munkai mindegyik bemutatén jelen voltak.

Mindezek ellenére érdekes médon Hajas esetében sem
a 2000-es évek kozepétdl meger6sodott muzeumi
kiallitasi jelenlét, sem azok kereskedelmi galvanizalé
ereje nem generalt tovabbi jelent6s kozgydjteményi
beszerzést, kivéve az emlitésre igen csak méltd Art
Institute of Chicago vasarlasat, akik még anno a Light
Years: Conceptual Art and the Photograph, 1964—1977 cim(i
tarlatuk kapcsdn ismerkedtek mag Hajas munkaival.
Az emlitett kidllitdson, Hajas nem keriilt bemutatéasra, de
a Levél bardtomnak Pdrizsba 1975-6s utcai akcidébdl hét
darab fotografidt megvasarolt gylijteménye részére 2011-
ben. Emellett a Ludwig Mizeum bdvitette a mar addig
is szépszamu Hajas gylijteményét. A piac természetébdl
adéddéan maganygydljteményi vasarlasokrdél publikus
informéciét nem taldltam, azonban, amikor P6cze Attilat
a vasarlasokrdl kérdeztem, megosztotta velem, hogy
az életm( jellegébdl adéddéan jellemzéen intézményi
érdeklédés 6vezi Hajas munkassagat.'®

HOGYAN TOVABB?

Leszbgezhetjik, hogy Hajas estében nem (Gjra)
felfedezésrél van sz4. Vitathatatlan ugyan, hogy Hajas
Tibor kilenc mivének szereplése a 2017-es Velencei
Biennalé kozponti pavilonjdban mérféldkének szamit
Hajas hazai és nemzetk6zi pozicionaldsat illetéleg.
A szakma azonban nem most taldlt rd Hajas
mUvészetére. Hajas ott volt akkor és ott van ma is a
nemzetk6zi dramlatokban. Az ugyanakkor tény, hogy

léte, vagyis ott léte egyre megkeriilhetetlenebb. Ezeknek
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a mechanizmusoknak a kapcsdn az emlitett kidllitas
kuratora, Marcel, olyan terlletek felszinre valé torésérél
beszél, amelyek a nyugati diskurzuson beliil nem voltak
jelen, tovabba arrél, hogy ,,a mlvészettérténet pontosan
azt a célt szolgdlja, hogy a kartyalapokat Ujra lehessen
osztani.”" Ez az, ami most torténik.

Ebben a valtozé, lehetdségekkel teli idészakban
azonban célszer(i lenne a sajat stilaris formanyelviink
és konszezusaink kialakitasa. Ugy vélem, hogy
vannak olyan kérdések, amelyek tisztdzdsa a miuvek
miviségének megl6rzése érdekében fontos lenne.
Az egyik a szerzbiség kérdése, melyre jelen riport
részletesen nem tért ki, azonban Hajas esetében, aki
fotésokkal és bizonyos sorozatoknal ennél jéval tébbel,
szerz6tarsakkaldolgozottegylitt,aszerz6iségkérdésének
tisztdzasa fontos pont lehet az életmd utééletének
vonatkozasaban. Hajas haldla utdn a performanszok
negativjai, azok fotésdnal, Vet6 Jadnosnal maradtak,
akit6l késébb a Ludwing Mldzeum megvéasarolta ezeket.
Vetd kordbban digitalizalta, archivalta a negativokat.
Személyes beszélgetésiinkkor elmondta, hogy 6 nem
szeretné, ha elveszne az a rengeteg ,jé m(”, amely
nem lett a tablok része. igy a Hopp Ferenc Kelet-azsiai
Mdvészeti MlUzeumba tervez egy kidllitast a Tumo és a
Chéd sorozatok eddig nem ismert darabjainak digitalis
Ujraértelmezésérdl.'

Az, hogy egy Ujraértelmezett bemutatd, az Ujraértelme-
zett sorozatokkal hogyan fog hatni Hajas piacara most
nehéz megmondani. Mindenesetre izgalmas folyama-
tokat indithat el, csaktgy, mint a tavalyi évben megeré-
s6dott jelenlét is. Véleményem szerint, hogy a tablék a
piacon (tovabb)élnek a sorozatok darabjainak szamitd
szingularis darabokban, az a mivészeti vilag és a m(-
targypiac fejlédésének koévetkezménye. Ezen hajtasok
nélkiil a mlvek sok esetben elszigetel6dnének és még
a nemzetkdzi mizeumi bemutatdékig is nehezebben jut-
nanak el, amelyek pedig elengedhetetlenek az életm(
megérdemelt poziciondlasdhoz. A mlalkotasok pusztan
»,némelyikének” mualkotds voltaval nem értek egyet.
A fennmaradt darabok mualkotds volta nem kérdés sza-
momra, a mlivészettorténészeknek azonban el kell d6n-
tenitik, hogy a szakma hova sorolja 8ket. Es azt, hogy
hogyan és hova arazzuk ezeket a képeket, abba a piac
meghatdrozé hangja is bele fog szdlni.

Hajas Tibor: TUMO ., foté: Vets Janos © HUNGART 2018 © LUDWIG MUZEUM

" Beke L&szl6: ,,Hajas Tibor”, Miivészlexikon —
Artportal.hu, Online: https://artportal.hu/lexikon-
muvesz/hajas-tibor-98/

2 Személyes beszélgetés Mewvi Jozseffel, Budapest,
2017, november 15.

* Hajas feleségének halala utdn Gat Janos lett az
orokség kezelgje.

4 Személyes beszélgetés Beke Laszléval, 2017.
november 22.

5 lllusztracio: Onéletrajz— MTA M(ivészettorténeti
kutatéintézetének tulajdona. Hasas Tibor: Szévegek,
Enciklopédia Kiadd, Budapest, 2005, 100.

5 Hauas Tibor: ,,A fotd, mint képzémUivészeti
médium?”, Hajas Tibor 1946—1980. Emlékkiallitas
Kataldgus, Istvan Kiraly Mazeum, Székesfehérvar,
1987.

7 BaksA So06s Vera: Kényszerleszallés, Kiallitasi
Katalégus, Ludwig Mdzeum, 2005, 16.

8 Személyes beszélgetés Vetd Janossal, Budapest,

2017, december 1.

9 Képkorbécsolds. Hajas Tibor (1946-1980) Vetd
Janossal készitett fotémunkai, szerk. Beke Laszl6 és
VET6 Janos, MTA Mivészettorténeti Kutatdintézet,
Budapest, 2004.

0 Személyes beszélgetés ScruLcz Katalinnal,
Budapest, 2017. november 23.

" Uo.

2 Kontakt — ... aus der Sammlung der Erste Bank-
Gruppe, Museum Moderner Kunst Stiftung Ludwig
— MUMOK, 2006. marcius 17. — 05. 21; Kontakt...
Works from the Art Collection of Erste Bank

Group, Institute of Contemporary Art — Dunadjvéros,
2008.05.7.-06.13.

'3 Képkorbacsolas. Hajas Tibor (1946—1980) Veté
Janossal készitett fotomunkdi, szerk. Beke LaszI6 és
VETO Janos, MTA M(ivészettorténeti Kutatdintézet,
Budapest, 2004. Hat darab tablé a budapesti
Ludwig Mizeum tulajdondban, harom a Magyar

Nemzeti Galéria, hdrom a F6vérosi Képtar — Kiscelli
Muzeum, ketté Székesfehérvaron, egy

pedig a pécsi Modern Képtar tulajdona.

4 Személyes beszélgetés Ver6 Janossal, Budapest,
2017. december 1.

5 Kiallitva: A mdlt szabadséga. Valogatds

Alféldi Rébert fotégydjteményébdl

,,Neoavantgdrd fotém(ivészet Magyarorszagon az
1960-as évektdl napjainkig”, Mai Mané Haz, 2016.
januér 16. — aprilis 10.

6 Személyes beszélgetés Pocze Attilaval, Budapest,
januar 31.

7 KALMAN Borbala: Hajas Tibor A Velencei Biennalén
— Villdminterju Christine Macel Fékuratorral, Ludwig
Mdzeum Blog, http://ludwigmuseum.blog.
hu/2017/11/21/hajas_tibor_a_velencei_biennalen_
villaminterju_christine_macel_fokuratorral

'8 Személyes beszélgetés Veré Janossal, Budapest,
2017. december 1.
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ANDREA ROMERO LECRIVAIN

A KURSALA TEREM.
EGY KIALLITOTER
ANDALUZIABAN

Forditotta Adam Aniké

Ha az andaluziai Cadiz varosdban jarunk, a tengerpart
hossz(l sétara invitdl minket. Napkézben, vagy este
amikor lemegy a nap, elkdpraztatja szemiinket az in-
tenziv fény, az écednban flird6 fehér varos és a ter-
mészet tiszta szinei. Az igymond egzotikus déli tajak
latvanya el6hivja emlékezetiinkbdl a kliséket, muszdj

kiallitdst és készitik el a Kursala Fiizetek
(Cuadernos de la Kursala) cimmel publikalt
fotékonyvet. Messzire kerlltiink tehdt a ha-
gyomanyos kiallitdsi katalégusoktél, ame-
lyek nem sokban kiilonb6znek egymastdl és a
falakon lathaté miivek transzpoziciéi csupan.

fotokat készitenlink a csaladi album szdmdra, és ama-
tér etnografusként rovid kis riportokat fabrikalunk.

De ha kitartéak vagyunk, felfedezhetiink az egyetem
egyik éplletében megbujva egy kis kidllitétermet
amely a spanyol és nemzetkozi kortérs fotografia
alkotdsainak ad otthont. A Kursala teremrél van
sz6. Ahogy belépiink, a 2007-ben inditott program
alkotdsainak lattdn megcsap minket az Ujdonsag
szele. Ekkoriban a Cadizi Egyetem (UCA), a fold-
rajzi és kulturdlis periférian taldlhaté kisvarosban,
fényévekre a divatos mioivészeti kdzpontoktdl
kockdzatos kulturdlis véllalkozasba fogott. A kicsi
és egyre csokkend koltségvetésbdl létrehozott
kidllitdsokat a kezdetekt6l Jesis Micd, mivész
tanar és kurdtor szervezte. Eleinte hagyomanyos
moédon a feltorekvdé és befutott miivészek
kiallitasait és katalégusait lathatta a kézonség,
majd Jesuds Mico elhatarozta, hogy merészebb
tavlatok felé indul, amelyek nem kecsegtettek
konnyl és azonnali eredménnyel. Hosszu
tdvra tervezett, sietség nélkil kitartéan és
szenvedélyesen. A vallalkozas sikerességét a
kulonleges kiadvanyokra épitette.
Minden évben hat fiatal spanyol fotografust
valogatnak ki munkaik vizudlis és koncep-
tudlis értékei alapjan. A miuvészek ezutan
egyszerre épitik fel a hat héten at lathaté
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A Kursala teremben minden més. A fotékdnyv
nem a kidllitdshoz kapcsolédik, olyan, mint
egy Uutlevél a kortars spanyol mivészvilagba
vezet6 (ton, lehetéség, hogy a fiatal miivésze-
ket megismerje a szakma. Minden m{ivész maga
tervezi meg a konyv formdjat és hozza létre a
tartalmat. Jesls Mico szerint olyan sajatos kiad-
vanyrél van sz6, amely konceptudlisan és kohe-
rens mdédon kapcsolédik a fotografiai projekt-
hez, vagyis egyfajta ,,mlvészkonyvrél” beszél-
hetlink, amely 6nmagédban is egy koényvforma-

ju mdalkotads: fotékonyv fotdkkal, grafikaval,
tipogréfidval, kulonleges papiron, finom kidolgo-
zasu boritéval, egyedi oldalszdmokkal, és magas
mindségli nyomtatdsban. Minden egyes fotékdnyv
kulondllé targy, amelynek kul6nb6z6 a formadja,
egyéni esztétika és tervezés alapjan készilt, tehat
tokéletesen ellentmond annak, amirdl felismerhet-
nénk egy homogén kiilsejli sorozatot. Jesus Mico
inkabb heterogén, bar formailag, tematikusan és
konceptudlisan egységes fliggetlen kényveket ad ki,
amelyek ugyanakkor a teremben rendezett kiallitdsok-
hoz kapcsolddtak. A kényvek alakja, valamint (tapint-
haté és vizudlis) fizikai kilseje egyedi, ugyanakkor a
belsé oldalak koherens médon mutatjdk be fotdkat.

A Kursala FUzetek sorozat végul mintegy 60 kiadvény-

/////

fotdmUivészek munkaibdl allé galaxissa nétt. A, Kursala szellemiség”
szerint mindenki demokratikus mdédon hozzaférhet a Flizetekhez
A szerkeszt6k szerint az érdekl6d6ék kénnyedén, ingyen és legalisan tolt-
hetik le pdf formatumban a kész kdteteket a Cadizi Egyetem weboldalarél
Az 6tvenedik szdm, amelynek az L cimet adtdk, egyfajta 6sszefoglaldsa volt
az eddigieknek; az elmult évek legjelentésebb kézremkodsé mivészei kozil
Ot szerz6 mutatkozott be Ujra: Cristina de Middel, Ricardo Cases, Simona Rota,
Aleix Plademunt és Juan Valbuena. A Kursala Fiizetek tobb dijat is kapott a szakmai
taldlkozék alkalmaval. 2017-ben Nicolds Janowski kapta meg Mexikéban a Legjobb
Latin-amerikai Fotékonyv dijat a Fin del Mundo cim( kdnyvért. Korabban, 2014-ben,
a Festival International PhotoEspafia alkalmaval adtdk &t Simona Rotanak a Leg-
jobb Spanyol Fotografiai Kényv dijat az Ostalgia cim(i munkajaért. Es ugyancsak
2014-ben nyujtotta at a zs(ri a Premios Graffica dijat az egész sorozatnak, amely
,merészen, szabadon és Uj nyelven szdl a fotografiardl”, s6t minden egyes flizet
a piac normditdl eltavolodva Gjra és Ujra felvallalja a veszélyt azzal, hogy meg-
Ujitja a fotografiai narrativat. A zs(ri ezzel a fiatal fotografusok munkainak

a terjesztését is jutalmazza, hiszen a Kursala Fiizetek nélkul a mivészek
még sokdig nem tudtak volna rivaldafénybe kerilni.

Cim: Kursala Terem, Edificio Constituciéon 1812 de Cadiz, Avenida Gémez Ulla, Cadiz,
Spanyolorszag. A terem az egyetem id6beosztdsa szerint tart nyitva. Hétvégén

valamint a karacsonyi és husvéti innepek alatt és 08.ban zarva tart. A Kursala Flizetek
letltheték a Cadizi Egyetem honlapjarél:

http://extension.uca.es/creacion-catalogo-exposiciones/
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KOMJATHY ZSUZSANNA AZ ELMULT NEHANY
EVBEN-EVTIZEDBEN
TAGADHATATLAN
VALTOZAS ZAJLOTT
LE A FOTOGRAFIKUS
KEPROLVALO
GONDOLKODAS
TEKINTETEBEN.

Utkeresés &

onreflexivitas ’ -
a pixelforradalom EGYRESZT A MUVESZET,
uténi években — Mymuseum az Art Marketen MAJD NYOMABAN
EGY LADIKHOSSZAL
LEMARADVA A
TUDOMANYOS
. GONDOLKODAS VEGRE
3 FELISMERTE AZTA
< SZUKSEGSZERUSEGET,
§ HOGY A KEPEK
j: HEGEMONIAJAT,
g_ ELNYOMO HATALMI
é MECHANIZMUSAIT
% HIRDETO TULJARATOTT
é BESZEDMOD
: HELYETT ELKELL
§ ISMERNI A VIZUALIS
3 GONDOLKODAS
S ONALLOSAGAT, Es
% FELKELL TERKEPEZNI
Tg ANNAK IMMANENS
E SAJATOSSAGAIT.

Biré David: Axiom 1, 2017, printed digital photo, © Biré David

William John Thomas Mitchell 1992-es emblematikus tanulmanyaban' egyenesen képi fordulatrdl
is a cs6djét, de legaldbbis a megtorpandsat, és egy Uj tipusd, szimultanizmusra és multiperspek-
tivizmusra épité modell sarokpontjait jelsli ki. Masrészt a pixelforradalom? éta alapjaiban latszott
meginogni mindaz, amit a fényképrdl addig tudni véltuink, és a virtualitas lassacskan olyan farkassa
valtozott, mely a valésdg felfalasaval fenyegetett.
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Tulajdonképpen egy tobbszords és be nem zarédoé térbeli
atrendezédésnek lehetiink tanui, amely olyan sebesség-
gel és olyan sokféle irdnyba szérja a sugarait, hogy szin-
te lehetetlen letapogatni az Utjat. Egyszerre torténik az
egyén és a tarsadalom szintjén, egyszerre megy végbe az
alkotas és a befogadas folyamataiban. A képek kiléptek
az abrazolas bortonébdl, feltorték, gyanuissa tették a vi-
zualis tények igazsagat, és vadregényessé® valtak. A per-
spektiva és vele egyltt a percepcié viszonylagossd, ingo-
vanyossa (mar-mar fiktivvé?) lett. Ez pedig azzal jar egyiitt,
hogy a képek tobbé nemcsak leképezni vagy kifejezni ké-
pesek, at is formaljak azt, aki nézi, sét, aki késziti 6ket.

De vajon hova, milyen irdnyba tarthat egy ilyen atalakult
képi vildgban a fotografia? Hogyan hatja at az alkoték
képzel6erejét (Einbildungskraft) a pixelben-valé-lét
gyakorlati tapasztalata? Hogyan hajlik rd aztdn -
szeliden vagy vadul — a munkaikra ez a bizonytalanna-
viszonylagossa tett perspektiva? — Ezekre a kérdésekre
kutat egy lehetséges/érvényes valasz utan az Art Market
egyik izgalmas, Gj kiallitéja, a Mymuseum Galéria.

A galéria frissen alakult idén tavasszal, Szendré Veronika
és Torok Tunde vezetésével. Esztétikai szempontbdl az a
misszidja, hogy a digitdlis vagy az archaikus—digitalis vi-
lag kozotti térben alkoté mlivészek munkait mutassa be
a kozonségnek. A kész munkdkat azonban nemcsak és
nem elsdsorban offline teszi elérhetévé (vagyis, nemcsak
a kiallitétérben sétalva, vagy printre nyomtatva), hanem
online és pixelformaban is; a Mymuseum ugyanis egyedi
tervezés(, specialis digitalis fakereteket készit, ezekben
jelennek meg azutan a letoltott képek odahaza. A keret
tehat tobbet tesz, mint hogy levalaszt egy jelentékeny
szeletet a valdésagbdl; tébbet tesz, mint hogy kijel6li az
artefaktum hatarvonalait. A keret egy talalkozas helyszi-
ne, amelyben a virtualitds és a realitas sikjai 6sszemosdd-
nak, és amelyben maguk a lehivott képek Proust szavait
kolcsonozve ,,valésdgosak anélkil, hogy aktualisak len-
nének, és idealisak anélkul, hogy elvontak lennének”.’
Valéjaban sosem 6ltenek végleges format, nem allapod-
nak meg, a folyamatos keletkezés allapotaban vannak.
igy attél fuggetleniil is, hogy a keretben megjelend ké-
pek statikusak vagy éppen dinamikusak-e (mindkettére
lattunk a standon példat), egy belsé mozgast, vibraciét
hordoznak magukban; egy kontinuus sokasag allandé
differencialédasat.
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Taldn ezért is oszcilldl a tekintetlink, mikor ezeket a
félig valdésagos, félig virtualis képeket nézzik: nem
talalunk igazan stabil fogédzkodét rajtuk. A képek,
bar a digitalizacié a forrasuk, ezért természetesek a
szemnek, valahogy mégsem evilagiak; pixeleik lazak.
Sdrts6dnek, majd szétgy(irliznek, épp Ugy, ahogy a
viztiikér Rajnai Akos Lakeside munkajaban; csak idézni
tudunk felettiik, azonban nem tudjuk magunkéva tenni
Oket, képtelenek vagyunk olvasni benniik. Szerintem
ez a lényege a (fotografikus) kép jelen statuszanak.
Hiszen a képek, ma, amikor mar-mar a valdsag
szintjére emelkednek, az emberekbél pedig képszer(i
mondaszok lesznek,® elvesztik azt a feladatukat, hogy
ablakot nyissanak a tapinthaté valésagra.

Meglehet, nem is akarjdk toébbé ezt tenni; a kép
nem az egy, esetleg két irdnyu jelentéskeresés atjat
jarja. Ugyanakkor nem is feltétlentil a parhuzamos
valésdgok, a megannyi szemszég sokféleségének
a dokumentéacidjat végzi. A fotogrdfia manapsag
sokkalta inkabb egyfajta transzverzalis feltarast végez:
a kulonb6zd technikai/tematikus formdk lehetséges
érintkezési pontjait, és az érintkezés kdvetkezményeit
térképezi fel, illetve koti ssze.

Nem véletlen, hogy korunkban annyi o6nreflexiv
alkotassal taldlkozhatunk. Egy ideje szikségessé
valt a fotografidnak mint médiumnak a kereteire
rakérdezni, kicsit vizsgaldédni, kutakodni, és taldn
sziikségessé valt a kereteket némiképp atrajzolni
is. A Mymuseum digitdlis mivészei éppen ezt a
feladatot végzik: a redlis/virtualis, statikus/dinamikus,
analég/digitalis vagy éppen a grafikus/fotografikus
lehetséges érintkezéseib6l fakadd konfliktusokkal
foglalkoznak.

igy az Art Marketen helyet kaptak Martinké Mark
makgubd és tengericsillag digitalis fotogramjai (a Reborn
sorozat tagjai), amelyek egyfel6l a valdsagleképezés
hibads voltara és a sokszorositds roncsolé hatdsara,
masfel6l pedig a percepcié manipuldlhatésagara és a
néz6épont viszonylagossagara hivjdk fel a figyelmet.
A sokszorositds furcsa hatast keltd eszkdoz a
fotografidban, nosztalgiat ébreszt. Akarva-akaratlanul
is Walter Benjamin ismert szévegéhez’ kéti ugyanis
a képeket, és az ,,itt és most” helyett a ,nem-itt és
maskor” kontextusaba agyazza Gket.

Isabel Val: Formas 1, 2017, digitélis kompozicid, ed. 1/50,©Mymuseum

Isabel Val Formas 1-2 munkdja a fotografia anyagara és poziciéjara kérdez ra. A duéban
maga az eljaras, vagyis a roncsolas kristalyosodik lathatéva, mig a megrongalt, eredeti
foté rejtve marad. Technikailag a képeket a negativok vegyszerrel térténé rongaldsaval

LN

hozza létre, az absztrakt formakat pedig maga a ,,roncsolas” rajzolja ki. A digitalizalt
valtozat igy egy festményszer(i, fondlmintazatu képet véglegesit, amelyben — akarcsak
a mikroszkép alatt a biolégiai szovetek —, vizsgalhatéva vdlik a fotografia térgya,

anyaga és a képalkotd eljaras. Vad megkozelitése ez a fényképészetnek!
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Hasonlé gondolatmenetet kovet egyébként a galéria két masik milvésze, Nagy Tibor és Trembeczki
Péter is. EI6bbi Narrative spaces 1-2, utébbi Salted Youtube prints sorozatdban szintén az analdg
és digitdlis valdsdgok érintkezésének konfliktusait vizsgalja. Valhoz hasonléan az 6 munkdik is a
fotografia anyagat teszik 1athatéva, és igy vagy ugy, szintén a ,,roncsoldst” valasztjdk eszkozul. Mig
Nagy az analég technikdbdl indul ki és a fotografikus teret teszi viszonylagossa a digitalizacié altal,
Trembeczki a virtualis/digitalis képet veszi alapul, és hazasitja egy archaikus, kdzel szaz6tven éves
ezist-nitratos eljardssal, a sépapir technikaval.

omizoe o, B3 3

Trembeczki Péter: Salted YouTube Prints - space150: Tron Guy, séoldatos print, ed. 1/5 + 1 ©Mymuseum

Fotémluvészet 2018+1.
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Trembeczki Péter: Salted YouTube Prints - liamkylesullivan: LetMeBorrowThatTop, s6oldatos print, ed. 1/5 + 1 ©Mymuseum
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Szintén Martinké munkdja a City noises sorozat, amelyben a fentiekhez hasonléan
— bar mas szemszogbdl tekintve — ugyancsak a fotografia anyaga és tere valik
kérdésessé. Martinké magat a képalkotdsi folyamatot tori fel: meghekkel egy
digitalis kamerat, amely nem a fény, hanem a zajok rezdulései segitségével rajzolja
meg a képeket. A kész fotdkon igy sziréndzast, nagyvarosi robajokat vagy éppen
autédudat latunk. Meglehet6sen grafikus, progressziv eljards ez, kizdr minden
tényezG6t, amely alapjan hagyomanyosan fényképként hatarozhatunk egy képet.
Ezek a munkak tehat mas-mas irdnybdl, de tulajdonképpen egyodntetlien azt a
suirget6é kérdést szegezik nekiink, hogy ma, a 21. szdzadban, vajon mit jelenthet
szdmunkra a fotografikus kép?

Martinké Mark: City Noise - Street Noise, 2012, vegyes technika: 4 giclée print (24x18 cm) speciélis keretben, ed. 1 + 1 ©Mymuseum Martinké Méark: City Noise - Horn, 2012, vegyes technika: 4 giclée print (24x18 cm) specidlis keretben, ed. 1 + 1 ©Mymuseum
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Valéban: mit jelenthet? Ha kicsit kitekintiink a
Mymuseum berkei koziil az Art Marketen, lathatjuk,
megannyi alkoté teszi fel — szeliden vagy vadul —
ugyanezt a kérdést. Példaul a Kaposvari Egyetem
standjan kiallit6 Balogh Viktéria, aki mar-mar
mnémoszunéi Tabldk ciml képeivel a hagyomany
és tudds, a nyomok halézatdnak és a haldzat
olvashatatlansdganak nyugtalanité kérdését, illetve az
eredet problémakorét feszegeti.

>

A MOME standjan kidllité Reg6s Benedek Szerkezet cim(i sorozatanak kiallitott

képei a fotografikus kép felépitésének és/vagy miikédési mechanizmusdnak

metaforai. Biré David Axiom sorozata a valésadg és a digitdlis képalkotas

Osszekottetéseként hasznalatos colorcheckert éllitia kdzéppontba mint a

percepcié viszonylagossadgdnak szimbdlumat. De példaul a kozel-keleti Etihad

Modern Art Gallery vendégstandjan kiallitott munkdak kozott is hasonlé, (6n)

reflektdlé kérdések varnak rank, elsésorban Maisoon Al Saleh portréiban,

amelyekben az arcok helyét a digitalis szignalok veszik at.

Regds Benedek: Szerkezet, 2015, printed digital photo, © Regés Benedek

Jellemzének tlnik tehat az a tendencia,
hogy az alkoték a fotografia helyzetét,
anyagisagat fényképezzék le, ilyen-olyan
megkozelitésben magat a gondolatot
vessék fotépapirra — vagyis, monitorra. A szé
szoros értelmében véve igy maga a fénykép
elhalasztédik,® és az utaldsok, eltoldsok
azok, amelyek mozgéasban, jatékban vannak.
De vajon merre tartunk? Talan visszatériink
a nagy narrativdkhoz, vissza a klasszikus
reprezentaciéhoz? Merre tart a fotografia?

" MitcHeLL, William John Thomas: ,,A képi fordulat”,

Balkon, 2007/11-12, http://balkon.art/1998-
2007/2007/2007_11_12/01fordulat.html, 2017. 11. 10.

2 Ezt a Photoshop kilencvenes évekbeli megjelenésétél
szamithatjuk.

3 Bizonyos értelemben mindig ,,vadak” voltak, err6l b6vebben
lasd BAUDRILLARD, Jean: Az utolsé el6tti pillanat. (A k6zényds
paroxista.) Beszélgetések Philippe Petit-vel, Budapest, Magvetd,
2000.

4 PriszTNer Gébor: ,,A fényképezés (kicsit) révid torténete”,
Balkon, 2009/9, 32, https://issuu.com/eInfree/docs/
balkon_2009_09/35, 2017. 11. 10.

5 ,[...] réels sans étre actuels, idéaux sans étre abstraits [...].”
|dézi DeLeuze, Gilles: Le Bergsonisme, Paris, PUF, 1966, 99,

in Orar Csaba — ULLmanN Tamas: Kontinentadlis filozéfia a XX.
szazadban, Budapest, 'Harmattan, 2011, 400.

6 WELscH, Wolfgang: Esztétikai gondolkodés, Budapest,
L’'Harmattan, 2011, 11-60.

7 BenJamin, Walter: A mialkotds a technikai sokszorosithatésag
kordban, http://www.intermedia.c3.hu/mszovgy1/benjamin.htm,
2017.11.10.

8 Erdemes elgondolkodni azon, hogy ez mennyiben all
osszefliggésben azzal, hogy a digitalis fotd elvesztette az
analdg fényképre még jellemz6 indexikussagot.
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SZENTIRMAY REKA

otogrifia legjava

— Haute Photographie Rotterdam 2018

A masodik vildghdboriban majdnem porig bombazott
Wilhelmina rakpart Holland-Amerika Hajézasi
Tarsasaghoz tartozd, Ujjaépitett ingatlanjait 1953-
ban adtdk at. Az eredetileg raktarként hasznalt
betonblokk 2007 éta szolgdl a Holland Fotémizeum
(Nederlands Fotomuseum) otthonaul, kivalé teret
biztositva az egylttmikodéshez: a vasar oktatdsi és
kulturdlis programjat a muzeummal kozds szervezés
teszi kulon6sen csabitéva a nagykdzonség szamara. A
fébejaraton belépve azonnal a fényképészet veszi at az
irdnyitast: a jobbra tarték a Fotdémuzeum legfrissebb
kiallitdsat vehetik szemigyre, mig balrél az Haute
Photographie hivogat: konnyen egész napos programma
alakulhat a latogatas.

Fotémluvészet 2018+1.

René Burri (balra) és Ata Kandé (jobbra) munkai, Haute Photographie Rotterdam 2018 © Bastiaan Woudt

Az Haute Photographie Hollandia kisebb lépték( muvé-
szeti vasarai kozé tartozik, igyekszik azonban magdanak
fontos szerepet kivivni. A megkdzelités minden kétséget
kizdréan formabonté: a hét orszagbdl érkezé tizenkét
résztvevé galéria, enyhe tulzéssal, szinte rejtézkodik.
A hangsuly a hatvanhét alkotén van: a szervezék célja
egy olyan ideiglenes muzeum létrehozasa, amely évente
0sszehozza a legnagyobbakat és a legigéretesebbeket.
igy keriilhetnek egy légtérbe René Burri (1933-2014)
és Ata Kandé (1913-2017) vintage képei a hiszas éveik
elejét taposd, holland akadémidkrdl frissen kikerlt
mvészekkel (Haute Talent), illetve az olyan karrierjuk
csucsan allé, elismert kortars fényképészekkel, mint
Jacquline Hassink (1966) és Michael Wolf (1954).

EGY 2016-BAN SZERVEZETT
NAGYSIKERU PROBAVASAR
UTAN AZ IDEN HARMADIK
ALKALOMMAL KERULT
MEGRENDEZESRE AZ HAUTE
PHOTOGRAPHIE. AROTTERDAMI
MUVESZETI HET (ROTTERDAM
ART WEEK) KERETEBEN
MEGVALOSULO ESEMENY

A FOTOGRAFIA LEGJAVAT [GERI
— ES, HABAR A BEHARANGOZO
ALAPJAN TOBBET VARNA

AZ EMBER, A JELEN LEVO
MUVESZEK MINDENKEPP
MEGERNEK EGY MISET.

Bastiaan Woudt, Thula Neka, 2017, courtesy Kahmann Gallery

Nobuyoshi Araki: Tokyo Comedy, 1995, eziist zselatin print © Nobuyoshi Araki, IBASHO, Antwerp
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Miho Kajioka (balra) és Hideyuki Ishibashi (jobbra) munkai, Haute Photographie Rotterdam 2018 © Bastiaan Woudt

Az Haute Talent idei csapata hat frissdiplomasbdl Aall,
akiket az esemény mogott allé Roy Kahmann és Willemijn
van der Zwaan készitett fel els6 piaci szereplésikre.
Képeiket az elegans kdvézon atvagva vehetjik szemugyre.
Két alkotét szeretnék kiemelni az ifji mlvészek kozul:
Peronne Perre (1995) elérhetetlen vagyak inspirdlta
képein fontos szerepet jatszik az emberi test és a holland
tdj 6sszhangja. A kiméletlen val6sdg okozta csalédasok
mar-mar romantikus, dlomszer( abrazolasa kilénos aurat
kolcsondz munkadinak: a tokéletlenség szépsége szinte
terapeutikus a szemlél6d6 szamara. A legmegkapdbbak
azonban taldn Tamara Stoffers (1996) Szovjetunid
inspirdlta kollazsai. Habar vitatkozhatnank arrél, hogy a
m(ivész konyvekbél és magazinokbdl szarmazé, pusztan
vizualis asszociacidkon alapulé 6sszedllitdsai mennyire
tartoznak a fotografia témakoérébe, a friss, bohdkas,
politikatdl és kelet-eurdpai fajdalmaktdl mentes alkotasok
jolesnek a szemnek. A I’art pour I'art hiveinek mindenképp
érdemes a miivész palyafutdsat kovetnie, annak ellenére,
hogy taldn hamarosan forradalmibb vizekre evez majd —
hiszen valasztott médiumanak torténete alapjan erre visz
majd utja.

Fotémluvészet 2018+1.

Az Uj tehetségek szomszédsdgaban, a rendezvény
szivében taldljuk az 1930 és 1980 kozott készult vintage
nagyitdsokat. Az olyan vasarok felé hiiz mindig a szivem,
ahol j6 eséllyel belefuthatok nagy klasszikusokba.
Kellemes ritmust adnak egy rendezvénynek, ha a
korszakok valtozdsai valahogy elmossak az egyébként
legkevésbé sem rejtegetett piaci célokat. Ahogy a
latogaté egy nem tul meggy6z6 kortars kép utan a sarkon
tdl egy Nobuyshi Araki (1940) vagy Marvin E. Newman
(1927) remekm(be fut, az megfizethetetlen éimény.

A Hollandidban nagy becsben tartott Ata Kandé fotdi
kozul az 1950-es években késziilt Calypso és Nausicaa,
illetve Alom az erdében cim(i sorozat néhany képe keriilt
az Haute falaira; a svajci Burritdl pedig, tobbek kozott,
egy bizonyos argentin forradalmar ikonikus portréja.
A csupan néhany négyzetméteres helyiségben furcsan
hatnak a Kanddé gyerekeir6l készult mitikus fotdk,
Guevara, valamint Araki kontrasztos képeinek egyvelege
— szivesen lattam volna valamiféle kifinomultabb
tematikat. Szerencsére azonban konnyen elfelejti az
ember ilyesféle fajdalmait, hiszen a kidllitast tovadbb
szemlélve még megannyi érdekesség kertil az utjaba.

Michael Wolf (balra) és Jacqueline Hassink (jobbra) munkai, Haute Photographie Rotterdam 2018 © Bastiaan Woudt

A befutott kortars alkoték koézil ebben az évben
Bastian Woudt (1987) nyert el kiemelt statuszt.
A vasar kampanyfotdja az 6 nevéhez flizédik, valamint
a muizeum épllete mellett elsétdlék megint csak
az 6 miuveit lathatjdk a jokora ablakon keresztiil. Az
autodidakta mivész absztraktba hajlé, klasszikusokat
idéz6 stilusa nagy jovot igér. A tavalyi kampdanykép
készitéje, Stephan Vanfleteren (1969), idén is jelen
volt. A leginkdbb portéfotdsként ismert, fekete-fehéret
preferdlé belga alkoté nemrégiben a Il. Vildghaboru
2600 kilométer hosszd Nyugati falat fényképezte végig,
sz6 szerint. A malladozé betonmonstrumok és a felette
uralkodni vagyé természet vadhdzassdgat megorokité
képek mar-mar hipnotikus erével birnak, szerettem volna
Oket nagy méretben is latni. A katalégusban igértek

helyett végul Homlokzatok és kirakatok (Facades & Vitrines)
c¢im{ sorozatdt mutatta be a fényképész: az elhagyott
vidéki Uzlethelyiségeknek és kocsméknak (ezuttal szines)
emléket allit6 széria Vanfelteren legfrissebb munkdja.

Mindenképpen szeretném még megemliteni az
antwerpeni |basho galériat. A japan (illetve Japan
inspirdlta nyugati) muivészeket képvisel6 kiallité nem
csak a hétvége, hanem az utébbi id6k egyik legszebben
prezentdlt faldval lepett meg. Miho Kaijoka (1973)
madarakrél és szaladgalé gyerekekrél készlt képei mind
mas méretben, a hagyomanyos képaranyokat figyelmen
kiviil hagyva keriiltek a térelvalaszté gipszkartonra. Am
a keretek egyen feketéje és a bennik szinte levitald,
kerekitett sarku printek elegancidja iskolapéldaja annak,
amit én egy kiallitastol varok. Gombost(iktsl kiméljenek!

Mindent Gsszevetve a rotterdami Haute Photographie kellemes élmény, bar hozza kell tennem, nagyobb a fustje, mint

a langja. Az igért konyvpiac befért a bejarattal szembeni sarokba, a maréknyi arus kindlata alig par tucatra rdgott. A

modosabb célkdzonség ellenére a falak itt-ott viselték még az el6z6 kiallitds nyomait, valamint a kidllitott fényképek

nem kis szdzaléka mar a 2017-es esemény soran is itt l6gott. A vasar emberi Iéptéke viszont mindenképp figyelemre

méltd: egy bardtsagos, viszonylag kis térben teret adni a malt nagyjainak és a jelen Uttéréinek példaértékd, legyenek a

célok barmily’ piaciak.
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tt ezUst zselatin print © Ibasho Gallery
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Tamara Stoffers: Sparrow Hills, 2016 © Tamara Stoffers

Peronne Pere: Volatile, 2014 © Peronne Perre
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René Burri: Che, 1964, ezist zselatin print © René Burri Estate, Magnum Photos, Bildhalle, Zurich
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Kluger Zoltan: A foldmiives, Uhu, 1931-1932/9. (jun.) 37.

Erdemes lenne megnézni a Hadtorténeti
Intézet és Muzeum fényképtaraban,
hogy Klugertél, aki pdlydja kezdeti
szakaszdaban katonai szolgalatban
fényképezett, 6riznek-e els6 vildaghaborus
|égifelvételeket — mivel 6 ezen a terlileten
dolgozott. Az ebbe a kdrbe tartozé képek
dokumentaldsa ott altaldban igen alapos;
a kartonokrédl még azt is meg lehet
tudni, hogy az adott helyszineken milyen
magassagbdl késziiltek a felvételek, ez
azonban 6nallé kutatdsi téma lehetne.

Kluger Zoltan: Féljebb mar nem megy, Scherl’s Magazin, 1932/10. (okt.) 761. oldal utani elsé mimelléklet

A Fotémuvészet 2017/4. szamdban
Somogyi-Rohoncy Zséfia beszdmoldja
olvashaté Kluger Zoltdn budapesti
kiallitasardl." Ez fontos hozzajarulds a
Magyarorszagrél eltdvozott fotografusok
megismeréséhez. Mivel a kidllitds Izrael
allam korai korszakabdl adott képet Kluger
munkdssagardl, érdemes visszatekinteni
az 6 korabbi fényképkészité muiltjara is.
»Az 1920-as években Berlinben prébalt
szerencsét, ahol szabaduiszé fotdsként
kereste kenyerét” — olvashatjuk az idézett
cikk els6 oldalan.

Kluger Zoltan szuletési adatait a Magyar
Nemzeti Levéltar Bacs-Kiskun Megyei
Levéltéra 6rzi. Ezek szerint nevezett 1896.
december 8-an sziletett Kecskeméten.
Apja Kluger Berndt, 41 éves jarasbirdsagi
dijnok, Kecskemét, Vor6smarty utca 151.
szam alatti lakos, anyja Weisz Emilia 31 éves
haztartasbeli volt.2 Az anyakodnyvi adatok
azt jelzik, hogy Kluger kézel haromnegyed
évvel volt fiatalabb palyatarsanal, Munkacsi
Martonnal. Ennek jelent6ségére a Kluger
képek értékelésénél kell visszatérni.

Kluger Zoltén: Az alkoholista, Das Magazin, 1929-1930/62. (okt.) 3998.




Ezuttal a németorszagi sajtéfotds szereplés legalabb

jelzésszerli bemutatdsa a cél. Ismert tény, hogy az
1920-as években — kulondsen azok masodik felétél —
Németorszdgban a képes Ujsagok nagyon népszerliek
lettek (mas orszdgokban is, de most ez a helyszin a
vizsgdlat targya). Csak a jelen téma szempontjabdl
kiemelve néhany példat: ekkorjelent meg a sajtépiacon a
lipcsei Das Leben (1923), a berlini Der Querschnitt (amely
1921-ben galéria-kiadvanyként évkdnyvformaban indult,
majd 1923-tél sikeres folydirattd valt; kevéssé ismert,
hogy par évfolyama a Févéarosi Szabd Ervin Kényvtéar
allomanyéaban is fellelhetd); 1924: Das Magazin, Scherl’s
Magazin, Uhu; 1926: Revue des Monats. A hetilapként
mkédé BIZ (Berliner lllustrirte Zeitung — eredetiben
az frasmoéd eltért az illustrierte formatél) mar a 19.
szdzad utolsé évtizedétdl kinalt férumot a fotografidk
szamara. Ezek a lapok az 1920-1930-as évek forduléjan
nagy fényképfogyaszték voltak. A kérdéskornek
gazdag irodalma van az 4atfogd feldolgozastél az
egyes sajtéorganumok bemutatdsaig.> Kluger ebben a
sajtéaradatban nyert béséges publikacids lehetéséget.
Néhdany képének felidézése jelzi sajtéfotds miikodésének
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sajatossagait. Az itt mellékelt felvételek kozel egy
tizedét képezik a Kluger neve alatt odakinn megjelent
sajtéfotéknak, tehdt csak egy keresztmetszetet
jelentenek.

Lathatd, hogy Kluger kézreadott fényképeinek tobbsége
valamilyen humorforrast képez. Az ilyen tipusu
felvételekre nagy kereslet volt az akkori magazinokban.
Figyelmet érdemel, hogy egyes esetekben a fotografus
képparokban fejezte ki magat. A fotogréfiai képpar
alkalmazasa a németorszagi lapokban mar a huszas
évek elsé felében megkezdédott, a tovabbiakban
pedig hangsulyos szerepet jatszott. Ez a jelenség
megérdemel egy késébbi részletesebb eszmefuttatast,
annal is inkdbb, mert a hazai fotétorténet-irasban
ennek is van mitoldgidja, amelyet célszerl eloszlatni.
Kluger kinti sajtéfotdi kézott idénként magyarorszagi
témak bemutatdsa is felbukkan — ilyenkor a korabeli
tsikosch-gulasch-fokosch hangvétel is észlelhetd. Ez
azonban nem 4ltalanos. Nagyon valészinl példaul,
hogy A foldm(ives cimU felvétel Magyarorszdgon késziilt,
ennek A&brazoldsmédja azonban mér a formanyelvi
modernizacié szellemét is tikrozi.

Kluger Zoltan: Az iizemzavar, Uhu, 1928-1929/6. (marc.) 53.

Kluger Zoltén: Nagyon bardtsagos arcot kérek! Uhu, 1928-1929/9. (jun.) 19.

Kluger Zoltan: Miss Aligator, Das Magazin, 1928-1929/56.

Kluger képkompozicidéiban tébbny-
ire az Uj targyiassag lényegre tord
szerkesztési rendje érvényesilt; a
szlk képkivagas, az anyagszerlség
hangsulyozasa. Sajtéfotés mukassa-
ga szdmos organumra kiterjedt és
sikeres volt. Nem kétséges, hogy
képeinek a lapokban tortént meg-
jelenése sordn Kluger a Munkacsié-
hoz hasonlé palyan futott. Am az
is egyértelml, hogy Munkacsihoz
képest, aki sokoldalibb, szélesebb
[atékord, estenként mélyebbre &sé
alkoté volt, Kluger a masodik von-
alba tartozott. Az 6 nyomtatasban
megjelent képei azonban igy is fi-
gyelmet érdemelnek; egy sajatos
id6szakban a magyar fotdkultira
részének tekinthetjuk ezeket.

(jun.) 3635.

Kluger Zoltén: Az énektandrnal, Der Querschnitt, 1932/11. (nov.) 824. oldal uténi elsé
mimelléklet

Kluger Zoltan: A gyermekszinhdzban, Der Querschnitt, 1932/2. (febr.) 132. oldal utani
negyedik miimelléklet

T ————
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Kluger Zoltan: Mint egy Andersen mesébél, Das Leben,

1931-1932/7. (jan.) 77.

Fotémluvészet 2018+1.

KlugerNémetorszagban szamos esetben egylittm(ikodott
Szigeti Vilmossal, akinek a neve odakint gyakran
Szigethyként jelent meg a képek alatt (az 6 fotografusi
tevékenységének ugyancsak kijarna egy alaposabb
feltards). Az aldbbiakban egy felsorolas kovetkezik
néhany kett6juk altal jegyzett képbdl. — Nyirfék a szélben,
Scherl’s Magazin, 1930/5. (maj.) 484.; ,Lassan, mint az esé,
gyorsan, mint a villam”, Die Welt, 1930/27. (jal. 7.) borito;
Afrikai koronasdaru, Scherl’s Magazin, 1930/11. (nov.) 1106.;
Réma, Szent Péter tér, Der Querschnitt, 1930/11. (nov.) 736.
oldal uténi elsé mlmelléklet; Findlé, Revue des Monats,
1930-1931/5. (méarc.) 525.; Véljék egészségére!, Das
Magazin, 1930-1931/74. (okt.) cimlap; Allatkerti barétom,
Das Magazin, 1931-1932/32. 15.; Skét terrier csalad, Uhu,
1931-1932/10. (jul.) 60.; Feliilrél nézve, Das Leben, 1931—
1932/2. (aug.) 19.; Ak6zds munka ritmusa, Foto-Beobachter,
1935/5. (m4j.) [167.] — ez utdbbi ,kakukktojas”, mert a
megjelenés féoruma nem egy képes Ujsag, hanem egy
fotografiai szaklap volt. A képes Ujsagokbdl itt izelitéként
felsorolt képanyag megkozelitéen az egyharmada a
megjelenteknek.

Kluger Zoltédn: Szomjtsdg, Der Querschnitt, 1933/7. (okt.) 468. oldal utani masodik miimelléklet
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Kluger Zoltan: Szegedi gulyds, Revue des Monats, 1932-1933/9. (jul.) 792.

Kdoszonetnyilvanitas

Kulon készonet Markovits Ferencnek
a Kluger katalégus kélcsonzéséért.
A munka el6készitésének segitsi:
Févarosi Szabd Ervin Konyvtar kéz-
ponti konyvtdra; Kunstbibliothek,
Berlin; Magyar Nemzeti Levéltar
Bacs-Kiskun Megyei Levéltéra,
Kecskemét; Staatsbibliothek zu
Berlin; Ullstein Archiv, Berlin.

" SomocyI-RoHoNczy Zs6fia: Orszdgiméazs egy fényképész szemével,

Fotémlivészet, 2017/4. 78-81.

2 Magyar Nemzeti Levéltar Bacs-Kiskun Megyei Levéltara, Kecskemét: Fond XXXIII. I./a
allami sziletési anyakonyvi kivonatok, masodpéldény, 225.

* Csak példaként: Fotografie und Bildpublizistik in der Weimarer Republik, hg. KREBS,
Diethart, UKA, Walter Bohnen, Kettler, 2004; Ferser, Christian: Uhu. Das Magazin

der 20er Jahre, Berlin, Ullstein, 1979.

4 Megtéveszt6 lehet, hogy egy-egy folydiratszdm nem azonos az év naptari hénap-

szamaval; ennek magyarazata az, hogy egyes sajtdorganumok nem januarban indultak.

> Nagyobb I4t6sz6gbdl nézve megemlitend, hogy egy izraeli kidllitas folytan kiadtak
egy kataldgust is Kluger késébbi munkdassagardl: Raz, Guy: Zoltan Kluger, Chief
Photographer, 19331958, Exhibition Catalogue, Tel-Aviv & Jerusalem, 2008,

Eretz Israel Museum & Yad Itzhac Ben-Zvi.

Az egyik szerz8, Guy Raz volt a budapesti kidllitas kuratora.
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FEJER ZOLTAN

A japan gyartmanyd, 105 mm-es Tominon Linhof «
lapon © Foté Fejér Zoltén, Budapest, 2018

A 105 mm-es Tominonnal 4x5 inchre fotézott »
prébafelvételem © Fotd Fejér Zoltan, Budapest, 2018

A KULONBOZO GYARTOK EGY
ELETRE ELEGENDO MUNKAT
ADTAK AZOKNAK, AKIK LEGALABB
A TERMEKEK EGY RESZET

KI AKARJAK PROBALNI...

44 Linhof Super
Technika V-6s tipusu
fényképez6gép
a Symmar normal
objektivvel
© Fotd Fejér Zoltan,
Budapest, 2018

4 A 150 mm-es Symmarral
4x5 inches Foma sikfilmre
készitett probafelvétel
© Fotd Fejér Zoltan,
Budapest, 2018

Linhof Super Technika *
IV-es a Voigtlander Apo
Lantharral © Foté Fejér
Zoltan, Budapest, 2018

A Voigtldnder Apo »»
Lantharral, 9x12 cm-es
sikfilmre fényképezett
prébafelvétel
© Foté Fejér Zoltan,
Budapest, 2018

Hosszu kihuzatot ®
igényel a Linhofban
a 240 mm-es Symmar
© Fotd Fejér Zoltan,
Budapest, 2018

9x12 cm-es sikfilmre, »»
a 240 mm-es
Symmarral készitett
kép © Fotd
Fejér Zoltan,
Budapest, 2018

A 6,1-es fényerejl Xenar objektiv 4
© Foto Fejér Zoltan, Budapest, 2018

4x5 inches sikfilmre a 210 mm-es Xenarral fényképezett *
prébafelvétel © Fotd Fejér Zoltan, Budapest, 2018




A korabbiakban beszadmoltam azokrél az eredményekrdl,
amelyeket favdzas gépekbe helyezett rézobjektivekkel
értem el. (Felvételek nagy formatumra, Fotémlivészet
2011/2.) Hosszd mlszaki el6készités utan végre ki
tudtam prébalni a két amerikai Wollensak Verito objektiv
kozil a révidebb gyujtétavolsagut. (Egy ldgyrajzu objektiv:
a szazéves Verito, Fotom(ivészet 2012/3.)

A cikk megjelenése utan el6szor a nagyobb fényerejl
és hosszabb gyujtotavolsagu Verito hatsé lencsetagjaval
készitettem egy felvételt 9x12 centiméteres fekete-
fehér sikfilmre. igy az objektivet korabban aligha
hasznaltdk, mivel a gyujtétavolsdg ugyan kétszeresére
nd, de a fényeré csokkenése mellett a képi rajz csak
er6s rekeszelés utan éri el az alig hasznalhatét. Miutan
napsutésben is korul-belll 2 masodpercet kell exponalni
(100 ASA-s sikfilmre), az eszkoz ilyetén alkalmazdasat a
nem ajanlhaté kategoéridba sorolom.

Szerencsére az engem segit8, nalam jéval tobb muszaki
érzékkel rendelkezé ismer6sémnek végul sikerilt
adaptdlnia a Veritot egy régi kozponti zarszerkezetbe és
azt el is helyezte egy Linhof lapon, igy az azzal térténé
fényképezés el6l minden akaddaly elharult.

A Fotémiivészet 2017/2-es szamaban kozzétett Az
angol Linhof cim( irdsomat azzal zartam, hogy leirtam:
az MPP-be illesztett Dallmeyer objektivvel készitett
prébafelvételemet még kuilféldon is bemutattam. Magat
a képet azonban nem mellékeltem az irdshoz.
Reménykedem viszont abban, hogy az olykor nehezen
hozzaférhet6 és kedvezd arfekvéslinek sem mondhatd,
nagyfilmes objektivek  kiprébaldsakor elkészitett
felvételeim érdeklédésre tartanak szadmot, igy az
elmult id6szak termésébél a kévetkezékben bemutatok
néhanyat.

Schneider-Kreuznach Symmar 1:5,6/150 mm. A F6-
fotondl eltoltott 12 és fél év alatt ezt mondhattam a
kedvenc objektivemnek. A szimmetrikus anasztigmat
hatsé lencsetagjait ugyanis el lehetett tavolitani és
akkor egy 12-es fényerejl 265 mm-es teleobjektiv allt
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rendelkezésemre. A munka befejezésekor az 51 mm-
es kulsé atmérdjl objektiv-foglalat sapkaval egyitt
szépen belefordult az alapdeszkan kialakitott 60 mm-
es nyildsba, igy a Linhofot kényelmesen be lehetetett
csukni.

Ha kilsé felvételnél nem akartam teleobjektivet vinni
magammal, elegendének bizonyult a Symmar, annal is
inkabb, mert a cégnél legnagyobbrészt tekercsfilmre és
56x72 mm-es képméretre dolgoztunk. Mivel allvanyrél
fényképeztiink, az sem bizonyult zavarénak, hogy a
félobjektiv er6s blendézést igényelt. A kell6 sikbeli
élesség miatt a 16—-22-es allas kozé kellett dllnom, ami
a félobjektivnél pontosan 45-6s fényrekeszt jelent.
(Napfénynél is 4 vagy 2 mp-es expozicié!)

Egy alkalommal, még az 1970-es évek elején a véllalat
fémérnoke kifogdsolta, hogy a 9x12-es sikfilmre készitett
és méteresre visszanagyitott (I) reprodukciéink nem
elég élesek. Ennek a helyzetnek a javitasara kuldott
egy mindhdrom alapszinre korrigdlt, 1:4,5/15 cme-es,
metsz6en éles Voigtlander Apo-Lanthart. Ezzel akkor
illetlentil keveset fényképeztem, igy joggal éreztem
napjainkban azt, hogy ezt a mulasztas be kell pétolnom.
Ma mar nem készitek méteres pauszpapirra rajzolt
épitészeti tervekrél reprodukcidkat, igy az élességek
ellenérzése és Osszehasonlitdsa kortlményesebbé
valt. Biztaté viszont, hogy mar William Henry Fox
Talbot (1800-1877), is észrevette: a csupasz fak apré
4gai nagyon j6l mutatnak éles képi 4abrazoldsban
(=fotégén témdk) és ezen tul még az ilyen tipusu
felvételek az objektiv éles rajzanak, vagy a nyersanyag
feloldéképességének vizsgdlatdra is alkalmasak. Talbot
vagyonabdl a kedvtelésének él6, igazi angol uriember
volt és Ugy vélte: elegans dolog fakat fényképezni.
Egyik legnagyobb rajongéja, az Egyesiilt Allamok-béli
Hans Peter Kraus Jr. tobb kiadvanyt is szentelt az angol
feltaldlé papirra fényképezett fainak, amelyek kozil a
2000-re kiadott naptarat' személyesen adta at nekem.
Talbotnak a cimlapon k6zolt és 1840-ben készitett két
képén lathatd dgak élessége jol példazza az el6z6ekben
emlitetteket.

Irdny a Margit-sziget! — kidltottam tehat fel, annal is
inkdbb, mivel az ottani novényzet termetesebb része
folyamatosan rendelkezésemre all és nem kérmodelldijat
sem. (S6t, annak &tvétele utdn nem gondolja meg
magat, megtiltva a kozlést...)

Igaza volt a korabeli mUszaki vezetének, mert a nyugat-né-
met ipar remekének szamité Apo-Lantharral 9x12 centimé-
teres Foma sikfilmre készitett felvételeim a 18x24 cm-es
nézbképeken valéban idegesitéen részletgazdagok. Sét, kis
tulzassal még azt is elmondhatom, hogy a Symmar oldot-
tabb fény(részlet)rajza még rokonszenvesebb is.

A F6foténdl elészeretettel hasznéltam kiilsé felvételeknél
a Schneider-Kreuznach 5,5-6s fényerejd, 360 mm-es
Tele-Xenarjat. Az 1970-es években magatdl értet6dd
természetességgel cipeltik mindenhova (még a
banyadkba is) a Linhof gyari, 40x50x17 centiméteres
aluminium béréndjét. Ma viszont a 360-ast és a gépvazat
maér két valltdskdban vittem a fakhoz. A 360-assal
fényképezett fotémat itt nem kozl6m, mert azt mar
felhasznalta és kdzzétette José,? (José Manuel Speranza)
a velem rogzitett interjdja illusztraldsara.

Hasonlé a helyzet a masik, bar kissé rovidebb objektivvel
is. Az 5,5/270 mm-es Tele-Artonnal fényképezett Margit-
hid fotdm nem a Neten, hanem nyomtatasban® jelent
meg, rdadasul impozans nagysagban és jé minéségben.
Semmilyen mdédon nem publikdltam viszont még azt a
felvételt, amelyet 9x12 cm-es Foma sikfilmre készitettem a
tekintélyes méretd, vaskos és nehéz Schneider-Kreuznach
Symmar-S 5,6/240 mm-es objektivvel. Ez tulajdonképpen
egy 8x10 inches kamera normal objektivje, igy viszont
az igényelt meglepden hosszu kihuzat mar érthet6 és a
frontlencse 86 mm-es atméréje (az objektivé 90 mm) is
elfogadhatd. A pontosabb, gyari adatok szerint* a cég 60
fokosnak mondja teljes nyilassal a képszdget és 278 mm-
ben adja meg a kirajzolt képkért. 22-es blendénél ezek
70 fokra és 337 mm-re valtoznak. A 18x24 centiméteres
képméretet ajanljdk, amelynek az atléja 28,74 cm. (Mint
tudjuk, az USA-ban elterjedtebb, 8x10 inch-es képméret
nagyobb és annak 31,25 cm az atléja...)

A hatlencsés, szimmetrikus anasztigmat egyébként el6l-
hatul két 6sszeragasztott lencsetagbdl all. A kdzépen
elhelyezkedd irisz fényrekesz el6tt és moégott pedig 1-1
szabadon 4all6 meniszkusz foglal helyet. A Compur-zaras
valtozat sulya egyébként 950 gramm!

A hosszabb gyujtétavolsdgl objektivek hasznalatanal
a harmonikas Linhof manapsag mar olyan szokatlan
latvany, hogy a Margit-szigeten minden esetben odajon
hozzdm valaki megkérdezni: mivel foglalatoskodom
éppen...? Vigyazni kell a valasszal, mert a mobiltelefon
elterjedésének mai szintjén azt, amit boldogult
mesterem Kelly Zsigmond® (1902-1975) végott oda
az érdekléd6knek 1969-ben, mar nem lehet mondani.
Mindenesetre a kozolt felvételnél, amikorra a ,hadd
nézzek bele!” felkidltassal udvariasan érdeklédé sétalot
elharitottam, éppen elment a fény...

A sdllyal, mérettel (és a kifizetendé &rral) minden
bizonnyal mas is szenvedhetett, mert a gyart6 az 1980-
as évek végén megjelent egy jéval kedvezSbb arfekvés,
kisebb méretli objektivvel. A szokatlan, 6,1-es fényerejd,
210 mm-es gyujtétavolsdgd Xenar a cég 1990. aprilisi
arjegyzéke® szerint (akkor és ott) a harmadaba keriilt,
mint a 240-es Symmar-S!

Ez az objektiv tipikus triplet, azaz felépitése szerint a
hatsé,kétlencsetagbdl 6sszeragasztottésasikdombord
elsé lencsetag kozé egy széré hatasut helyeztek.
Agyarileirds’ szerint a képsz6g 55 fok, a kirajzolt képkor
pedig teljes nyildasndl 225 mm. Ez 22-es blendénél
hatvanra, illetve 249-re valtozik. Emiatt az objektivet a
21,01 centis képatléju 13x18 cm-es képméretre ajanljak.
(Az 5x7 inches kép kisebb, emiatt atléja csak 20,87
cm.) Az objektiv kifejezetten kisméretdl; szallitaskor
a gépvaz ugyanugy becsukhaté, mint a normal
objektiveknél. Ez a hasznalatot kényelmessé teszi,
nem kell egy masik tadskaban cipelni. Kuilsé dtméréje
48 mm és 46-0s a szlirémenete! Az én példdnyomat
Prontor-Press zarszerkezetbe épitették be. Az ©n-
felhtzés zar el6nyds akkor, ha gyors egymdsutanban
tobb felvétel késziil; mattiiveg hasznalatakor viszont
B-re vagy T-re kell at-, majd a hasznalt expozicids
id6ére visszaallitani.
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A kozolt felvételnél is észleltem azt: ennél az objektivnél
at kell gondolni, hogy a 4x5 inches képméretnél hova
allitom be az élességet. Egyrészt a kép szélén 1évé,
nagyon élesen abrazolni kivant témarészletre, masrészt
az el6tér viszonylagos életlenségére kell figyelni.

A kordbbiakban irtam azokrél a Polaroid fényképe-
z6gépekrél, amelyekbe a gyarté szokasa ellenére jobb
mindséget add objektivet épitett be. A Fotémlivészet
2007/4-es szdmdban kozzétett cikkem®illusztracidi ké-
z6tt lathatd példaul a Polaroid 180-as fényképezd6gép,
a Tomioka nev(ijapan cég 1:4,5/114 mm-es objektivjével.
Az ilyen kiviteli Polaroid kamerdkat kordbban az
Egyesiilt Allamokban viszonylag nagy mennyiségben
forgalmazték, azok tlilnyomé tobbsége a hasznalatbdl
tortént kivonds utdn pedig kereskedkhdz keriilt. Ok
az objektiveket kiszerelik és naluk vallalkozébb kedvi
keresked6tarsaiknak adjdk tovabb. Télik lehet az
Internetes kereskedelemben megvasarolni, de még
mindig kedvezd aron. En is igy jutottam hozz4 egy
4,5/105 mm-es, Copal zarszerkezetbe épitett Tominon
objektivhez.

Fotémluvészet 2018+1.

0
-—
o

FOTOMUVESZETI
KONYVVASAR!

majus 12-13.

A FOTOMUVESZET magazin,
partnereivel egyuttmikoédésben
kényv és perodika vasart rendez

A Tomioka Kogaku Kenkusho céget 1924-ben Tokiéban
alapitotta meg Masahige Tomioka. Fejlesztésiik ered-

ményeképpen 1932-ben japan nyersiivegbdl készitettek Egy helyen lehet valogatni
a Ludwig Mdzeum,

a Mai Mané Haz,

a Vintage Galéria,

Magyar M(ihely,

Faur Zsé6fi Galéria

és mas konyvkiadok

és forgalmazok kinalatabol!

egy négy lencsetagbdl 4116, Tessar-rendszer( objektivet,
Lausar néven. 1949-t6l a Yashica cég beszallitéi lettek,
1969-t6l Tomioka Optical Corporation® néven mikodtek.
Tominon néven gyartottdk azokat a 75, 105 és 127 mm-
es objektiveket, amelyeket kiilénb6zé Polaroid kamerak-
ba szerelt az Egyesiilt Allamok-béli gyart.

A 105 mme-esrdl azt irta az eladd, hogy kirajzolja a 9x12 A vésar helyszine:

ArtBazis Osszmiivészeti Miihely
1085 Budapest

Hordnszky utca 25.
Nyitvatartds mindkét napon
reggel 10-tél este 6-ig.

centiméteres képmeéretet. Hiszem, ha latom, mondtam,

majd megérkezése utadn az objektivet egy Linhof lapba

épittettem be. El6sz6r 9x12 centiméteresre, majd a
Kapcsolat:

Surényi Mihaly

+36-30-593-60-91

suranyi.mihaly@gmail.com

joéval nagyobb, 4x5 inches sikfilmre is készitettem

probafelvételeket. Utébbit kdzlom, mert az eredményt
(a termék arahoz képest) figyelemre mélténak tartom.
Annak ellenére, hogy a 105 mm a 6,5x9 cm-es képméret
kamerdk normal objektivje, a Tominon ,hozza” a 9x12-
6t. A kép kozepe olyan éles, mint a Rolleiflexekben és a
Hasselbladokban haszndlt objektivekkel fényképezett
felvételeké. A 4x5-6n pedig a szélek és a sarkok
elrajzolasa —a tématdél figgéen — kifejezetten érdekesnek
mondhaté.
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" Talbot’s Trees, 2000 Calendar, Hans Peter Kraus Jr: Fine Photographs, New York,
1999, Text by: Larry J. ScHaaF.

2 Zoltan FeJér: A Lifetime devoted to Classic Large Format and 35 mm Cameras,
Lenses and Accessoires, www.elractanguloenlamano.blogspot.hu, 23 de Abril de
2016, Letoltés: februar 14.

3 Patrus Séndor szerk.: Kortdrs magyar fotémdivészet 2015, Magyar Fotém(ivészek
Vilagszovetsége, Budapest, é. n. 167.

4Lasd: Jos. Schneider Optische Werke Kreuznach GmbH, 400-1/90-es jelzési
[1990-es], 4 oldalas szérdlapjat.

5 Eletrajzt lasd: Markovics Ferenc: Fények és tények, Otven éves a Magyar
Fotém(ivészek Szdovetsége, Budapest, MFSZ-Folpress Kiadd, 2006, 157.

6 Jos. Schneider Optische Werke Kreuznach GmbH & Co.KG, Netto Preisliste,
1990. aprilis.

7Lasd: a cég Go. 427 5/89 T2 jelzés(, 4 oldalas ismertet&jét.

8 FeJER Zoltan: ,T-réteg és fototorténet”, Fotémiivészet, 2007/4.

9 Philip L. Conpax et al: The Evolution of The Japanese Camera, International
Museum of Photography at George Eastman House, 1984.
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AKTUALIS ES KOZELGO ESEMENYEK
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Parizs
Parizs
Vincennes

Puteaux

Berlin
Le Locle /
Svajc/
Parizs
Budapest

London

Budapest

Salzburg

Luxembourg

Bécs
Budapest

Berlin
Hamburg
Parizs
Horten

Berlin

New York
Parizs
Copenhagen
Boston
Parizs
Brussel
Parizs
Hamburg

Bécs
Budapest
Budapest

Budapest

Essen

Jeu de Paume
Le Bal

CHATEAU DE VINCENNES

Havas Gallery

Kunstbibliothek

Musée des Beaux-Arts
Centre Pompidou

Miicsarnok

National Portrait Gallery

Mai Mané Haz

Museum der Moderne Ménchsberg

CNA Centre national de ’audiovisuel

Kunst Haus Wien
Petéfi Irodalmi Mizeum

Galerie Berinson

Museum fiir Kunst und Gewerbe
Galerie Thierry Bigaignon
PREUS Museum

c/O

The Museum of Modern Art

Musée Quai Branley

Faurschou Foundation
MIT Museum

SAGE
La Box Galerie

POLKA Galerie
Deichtorhallen

Westlicht
Capa Koézpont

Kiscelli Mizeum
PLATAN GALERIA

Museum Folkwang

Mediations
In Between

DETENUES
Millenials au féminin

Unboxing Photographs. Working in the
Photo Archive

Women are Beautiful

Divine violence

Malkovich, Malkovich, Malkovich: Tisztelet
a kamera mestereinek

Victorian Giants: The Birth of Art Photog-
raphy

A szigeteken

Austria. Photography 1970-2000

HIT ME ONE MORE TIME
IT’S NOT ME, IT’'S A PHOTOGRAPH

Orszag(h), varos, hires ember.
Fényképészek Arany Janos koriil

Traume verkaufen
The Polaroid Project
VU, IMPREVU

Lola Alvarez Bravo

Centennial

Being: New photography 2018

BETTINA RHEIMS
Looking for Oum Kulthum

KEPES Photographs: The MIT Years, 1946-
1985

MORIYAMA, WEEGEE, ATGET
Adornments
William+Klein

TRANSCENDENTALHOMELESS CENTRAL-
NERVOUS

PORTRAT EINER GESELLSCHAFT
36. Magyar Sajtofoté Kiallitas
CsONDESEN - Kortars magyar csendélet

A sz6 hazudik — a szem soha A modernség
a lengyel fotémiivészetben 1918-1939

Karte und Gebiet

Susan Meiselas

Bas Jan Ader, Debi Cornwall, Luc Delahaye, Darek Fortas, Hiwa K, Aglaia Konrad, Jacques-Henri Michot, Rabih
Mroué, Mélanie Pavy, Stéphane Degoutin & Gwenola Wagon, Sebastian Stumpf, Henk Wildschut, Paola Yacoub

Bettina Rheims
Alina ASMUS, Anne-Sophie AUCLERC, Anais BOILEAU, Laura BONNEFOUS, Marguerite BORNHAUSER,

Chassary&Belarbi, Emmanuelle DESCRAQUES, Elsa and Johanna, Kate FICHARD, Andi GALDI VINKO, Mathilde
MAGNEE, Carmen MITROTTA, MORVARID K, Lonneke VAN DER PALEN, Fanny VIGUIER.

Garry Winogrand
Adam Broomberg, Oliver Chanarin

Sandro Miller

Julia Margaret Cameron, Lewis Carroll, Lady Clementina Hawarden, Oscar Rejlander

Bartis Attila

Heimrad Béacker, Heinz Cibulka, Peter Dressler, VALIE EXPORT, Johannes Faber, Bernhard Fuchs, Seiichi Furuya,
Gottfried Bechtold / Heinz Schmidt, Robert F. Hammerstiel, Bodo Hell, Leo Kandl, Helmut Kandl, Friedl Kubelka,
Branko Lenart, Elfriede Mejchar, Norbert Brunner & Michael Schuster, Lisl Ponger, Gerhard Roth, Giinther Selichar,
Loredana Selichar, Nikolaus Walter, Manfred Willmann

Patrick Galbats

Elina Brotherus

Arno Fischer

Ralph Gibson

Lola Alvarez Bravo

Irwing Penn

Sofia Borges (BR), Matthew Connors (USA), Sam Contis (USA), Shilpa Gupta (IND), Adelita Husni-Bey (l), Yazan
Khalili (PL), Harold Mendez (USA), Aida Muluneh (ET), Huong Ngé and Héng-An Truang (USA), B. Ingrid Olson
(USA), Joanna Piotrowska (PL), Em Rooney (USA), Paul Mpagi Sepuya (USA), Andrzej Steinbach (D), Stephanie
Syjuco (USA), Carmen Winant (USA)

Bettina Rheims

Shirin Neshat
Kepes Gyérgy

Daido MORIYAMA, WEEGEE, Eugen ATGET
Carla van de Puttelaar

William Klein
Astrid Klein

August Sander

Luigi Ghirri
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