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Bacskai Sandor (1961)

Ir6, Gjs4giré, a Fotémiivészet munkatarsa. A kilencvenes években koriil-
beliil szaz életut-interjut készitett a Magyar Fotografiai Mizeum archi-
vuma szamdra.

Fejér Zoltan (1951)

Szabaduszé fotés. 1968 6ta foglalkozik a fényképezés kiilonféle alkotd
modozataival. 1985 6ta folytat fototorténeti kutatdsokat, ezekbdl eddig
kilenc konyvet publikalt. Lapunk munkatarsa.

Gellér Judit (1983)

Kurétor. 2000-t61 publikdlja verseit, kritikdit, kidllitds-ajanldit kiilonbozé
szaklapokban és folydiratokban. Egyetemi tanulmanyait a Moholy-Nagy
Miivészeti Egyetem Designelmélet mesterszakdn fejezte be. 2012-t6l
tagja, 2013 és 2015 kozott vezetdségi tagja a Fiatalok FotdomUvészeti Sti-
di6jdnak. 2013-ban kezdte meg PhD tanulmdanyait az ELTE Film-, Média-
és Kulturaelméleti programjan, 2014-t6l meghivott el6adé a Moholy-Nagy
Mtivészeti Egyetem Fotografia szakdn, 2015-t6]1 a Robert Capa Kortdrs Fo-
tografiai Kozpont miivészeti munkatdrsa.

Jalsovszky Katalin, dr. (1943)

Muzeoldgus. 1968-ban végzett az ELTE torténelem-tjkori torténeti mu-
zeoldgia szakdn. 2009-ben tortént nyugdijba meneteléig a Magyar Nem-
zeti Mizeum Torténeti Fényképtdrdanak tudomdnyos fémunkatarsa.
Tobb torténeti fényképalbum tdrsszerzdje, torténeti kiadvanyok, folyd-
iratok képszerkesztdje, kidllitdsok kurdtora.

Kotzan, Anne (1961)

Szabadfoglalkoz4st publicista. Egyetemi tanulmdnyai alatt egy évet R6-
madban toltott DAAD-6sztondijasként, majd kultirdval foglalkoz6 tti-
konyveket kezdett {rni, koztiik Magyarorszagrdl is. Mar tanulmanyai ide-
jén kapcsolatba kertilt a fényképezéssel, és tobb éven at dolgozott egy fo-
tografus mellett asszisztensként. Ma fiiggetlen szerzéként foglalkozik a
fotéval. Szovegei f6leg német szaklapokban jelennek meg: foto-MAGA-
ZIN, Photo International, Photopresse, Schwarz-weiss. Kélnben él.

Montvai Attila (1942)

Fotémtivész, az ELTE fizikus szakan szerzett diplomat. Fotomtivészként
és aktiv elméleti szakiréként a fotografia, illetve tdgabb megkozelitésben
a vizudlis kozlési csatorndk technikai, kulturdlis és intellektudlis hatdrai-
nak felmérésével, kiterjesztésével foglalkozott. Fizikusként hasonlé vo-
nalak mentén dolgozott a matematikai modellek érvényességét vizsgdl-
va. Ennek eredményeként a Cambridge-i International Biographical
Centre Montvai Attildt, mint a 21. szdzad irdnymutaté tudésat tartja sza-
mon, és 2006-ban jelolte az Archimedes Awardra.
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Nemzeti Kulturalis Alap

Pfisztner Gabor (1967)

Torténelem-német szakon végzett az ELTE-n, és két félévig az Iparm-
vészeti Féiskola vizudlis kommunikdci6 szakdn volt vendéghallgaté. Gim-
naziumi tandr.

Somosi Rita (1980)

Miivészettorténetet és kulturdlis menedzsmentet tanult. Kurdtorként dol-
gozik és kortdrs mtivészetrdl publikdl, kiilonos tekintettel a fotémuivé-
szetre és kortars ékszerre. A VILTIN Galéria munkatdarsa.

Suranyi Mihaly (1959)

A BME Vegyészmérnoki kardn diplomdzott 1982-ben. 2005 és 2008 ko-
z6tt a MOME miivészeti menedzser képzésére jart. A magyar fotografiai
életben a Nessim Galéria vezetGjeként valt ismertté: 2006 6ta tobb, mint
negyven budapesti és kiilfoldi kidllitdst rendezett. Fontos feladatdnak
tartja a kortdrs magyar fotografusok nemzetkdzi bemutatésat. Erdekls-
désének kozéppontjaban a kortdrs fotografia alkotdi és tendencidi dllnak.
Az ut6bbi idében figyelme a fotogréfia vizudlis hagyomdanyban betoltott
szerepe felé fordult.

Siimegi Gyorgy (1947)

Mivészettorténész. Volt szerkesztd (Forrds, Muizsak Kiad6), dolgozott a
kozigazgatdsban, levéltarban. Kutatdsai, tanulmdnyai és konyveia Duna-
Tisza koze szakralis mtivészetéhez, a kecskeméti szecesszibs épitészet-
hez, a hazai mtivésztelepekhez, a fotomtivészethez (Pécsi J6zsef életmi-
ve, 1956 fot6hagyatéka), az 1956-os forradalom Képtardhoz, a 20. szdza-
di erdélyi (Nagy Istvan, Szolnay Sandor, Mikléssy Gabor) és magyaror-
szagi képzémiivészek (Szalay Lajos, Téth Menyhért stb.) életmtivéhez
kapcsolédnak. Tobb képzdmitivészeti film szakértdje.

Szeg6 Gyorgy (1947)

Epitész, miivészeti ir6. A hetvenes években tobb, fotéfelhasznaldssal is
616 0ndllo kidllitdsa volt. 1979 és 1989 kozott a Kaposvdri Csiky Gergely
Szinhdz diszlet- és jelmeztervezdje. 1982-t6l rendszeresen publikdl m-
vészeti tanulmanyokat és kritikdkat.

Timar Péter (1948)
Epitészmérnok, Balogh Rudolf-dijas fotém(ivész, a Fotémiivészet {szer-
kesztGje. http://www.timarpeter.hu.

Fotokritikai, elméleti és fototorténeti folyoirat. Alapitottdk 1966-ban, a Magyar Fotomivészek Szovetsége kezdeményezésére, az 1958-tél kiadott Fényképmtivészeti Tdjékoz-
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E SZAMUNK SZERZzO0I INTERJU

Nem az extremitas,
hanem a hetkoznapok
kegyetlensege erdekel

Beszélgetés Hajdu D. Andras fotoriporterrel

BACSKAI SANDOR

- Mesélnéla gyermekkorodrol? Hol sziilettél?

- Budapesten sziilettem, de a sziileim nagyon fiatalok voltak,
egyetemre jdrtak, ezért egy éves koromtél a nagybdtydmék nevel-
tek egy Heves megyei faluban. Természetesen anyukdmék gyak-
ran megldtogattak vagy elvittek magukhoz, és amikor iskolds
koru lettem, végleg visszahoztak Pestre. Amiatt, hogy falun nét-
tem fel, egy csom6 dolgot megtapasztalhattam, amikre a vérosi
gyerekeknek nincs lehet§ségiik, mezitldbas, flird6nacis Winne-
touként kétszdzas szogekkel I6hettem célba az tt sz€li tokokbe,
paprikdt d&rulhattam a piacon, szabadon élhettem, és a kétlakisdg
- hiszen vidéken lakom, de a munkdm miatt a f6vdroshoz vagyok
kotve - elég jo rdldtdst biztosit arra, hogy mi torténik a Budapest
hatarat jelzé tablan tal.

Angol szakon végeztem, akdr tandr is lehettem volna, de még
id6ben rajottem, hogy nem lenne nekem vald. Elvégeztem a Nép-
szabadsdg egyéves OKJ-képzését, Féner Tamds vezette, és ami-
kor el@szor elkezdett mesélni a munkadirél, rogton éreztem, hogy
jo helyre érkeztem. Amikor végeztem, a Bravo Girlshoz akartak
gyakorlatra kiildeni, de megmakacsoltam magam, igy kertiltem
az origo.hu-hoz, ahol 2014-ig dolgoztam. Most féldlldsban az
abcug.hu-ndl vagyok, ahol f6leg tdrsadalmi és szocidlis kérdések-
re fékuszdlunk. A N6k Lapjdban is megjelennek képeim, emellett
a Metropolitan Egyetem fotdriporter szakdn tanitok, workshopo-
kat vezetek. Ha megkérdeznék, djsdgironak mondandm magam,
és mivel nem frok jol, ezért fényképezdgéppel mesélek el torté-
neteket.

- Folmeriilt-e benned az, hogy valamelyik vidéki lapnal
helyezkedjel?

- Nem. Sok tehetséges embert ismerek a vidéki kollégdk
koziil, de tudom, hogy a megyei napilapok lehet6ségei messze
vannak a budapestiekétél. Ha vidéken valamilyen fontos dolog
torténik, akkor az adott médiumok inkdbb a sajét embereiket kiil-
dik le, és nem a helyi vagy kornyékbeli fotésokat bizzak meg. Es
amikor nemzetkozilegis érdekes esemény torténik Magyarorsza-
gon, a kiilfoldi lapok is a sajét riportereikre hagyatkoznak, mert
nem biztosak abban, hogy az itteniek meg tudnak birkdzni a fel-
adattal. Nem véletlen, hogy a sajtéfoté palydzatokon is a f6vdro-
siak domindlnak, ezt sokan maffiaszerd 6sszefonédédsnak érzik,

de kényo6rgém, hogyan van az, hogy Stiller Akos, Méricz Simon
vagy én Budapestrdl kénnyebben elérjiik a szdzotven-kétszaz
kilométerre 1év§ helyszineket, amik csak néhdny kilométerre
vannak valamelyik megyei lap szerkeszt8ségétsl. Mdsrészt azt is
el kell ismerni, hogy ki vannak zsigerelve, naponta 6t-hat ese-
ményre is oda kell érniiik, a beliiket htizva maguk utdn. Nem
csoda, hogy legfeljebb fél 6raja van egy-egy témadra, amire én akdr
két-hdrom napot is rd tudok szdnni.

- Azorigo.hu-nal fotoériporteri statuszban dolgoztal?

- Soha életemben nem voltam stdtuszban, akkor is, azutdn is
szdmldsként dolgoztam. Ha stdtuszban lettem volna, az origo
elengedett volna egy-egy munkaéra, sét el is vartdk t6lem, hogy
nagyobb lélegzet(i anyagokat is készitsek. De én heteket, hona-
pokatis eltoltottem egy-egy téma feldolgozasaval, természetesen
a munkaviszony ezt nem tette volna lehet§vé, nem tiinhetsz el
ilyen hosszt idére évente tobb alkalommal is.

Az origénak én vittem az els6 nagyobb lélegzeti, kizarolag
képekbdl allo, tgynevezett top storyt, ez nyolc évvel ezel6tt kuri-
6zumnak szdmitott, addigaképek csakillusztraciokként johettek
sz6ba alapot abszoluit ural6 szovegek mellett. Az6ta feler§sodott
a képi tartalom.

Egy top storytaltaldban nem lehet rovid id§ alatt megcsindlni,
hiszen mdr az is beletelik egy-két napba, mire megismerem a
helyet, mire az emberek egydltaldn széba dllnak velem, és képbe
keriilok. Es csak azutdn kezdddik a fényképezés. Es lehet, hogy
még vissza is kell mennem, tigyhogy hamar elrepiil két hét, pedig
csak egyetlen témadra fokuszéltam. A szerkesztGség teljes joggal
mondhatja azt, hogy ¢reg, csindld meg két nap alatt, amit tudsz,
az atlag befogadénak az is béven elég lesz. En meg hidba is mon-
dandm, hogy de méghidnyzik egy kérhdzasrész, a csalddotis sze-
retném mélyebben megismerni. Nem mdsoknak akartam megfe-
lelni, hanem a sajat elképzelésem volt a mérce, én pedig igy érez-
tem, hogy nekem két nap kevés egy-egy anyaghoz.

Ennek ellenére az origo fotérovatdndl belsésként kezeltek, és
ha a sajt otleteim miatt el kellett mennem egy-egy hosszabb ttra,
akkor szabadtszoékkal pétoltak arra az idére.

Azt hiszem, ha korldtozni kellett volna az utazdsaimat, akkor
egy id6 utdn mdsik munkahelyet kerestem volna. Egy kicsit cso-
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dabogarként néztek rdm. Meg is kérdezte a fGszerkeszt6, hogy a
nagybdnyai képeimmel mar mindent megnyertem, mar mindent
megtudtunk a teleprél, akkor miért akarom tovabb folytatni. Ben-
nem pedig volt egy hajtéerd, el akartam mélyiilni a téméban, emi-
att vissza-visszajartam. Persze rutinos sajt6fotésként mar az elsg
nap is elkészitettem, ami a lapnak kellett, két-két benti kép, kinti
kép, akci6, portré, kész is, mar 6t 6ra, mindjdrt sotétedik, indulds
haza. Osszedllitottam egy alap vélogatast, koriilbeliil 30-40
,hasznos” képpel, amit a szerkesztGségben egy tizenvalahdny
képbdl allé riporttd sztikitettiink.

-EzvoltaHoreautcairomatelepen késziilt sorozatod. Hogyan
keriiltél oda?

- Tobb helyszinen késziilt az anyag. A Horea utcai blokkhé-
zat,amitanagybdnyai polgdrmesteri hivatal fallal vett kortil, a fal-
épités hirértéke miatt néztiik meg egy origés kollégdval. Utdna
eltelt valamennyi idd, és amikor megint Erdélyben kellett dolgoz-
nunk, taldn Tusvdnyoson voltunk, mondtam neki, hogy hazafelé
ejtsiik ttba Nagybdnydt, nézziik meg, hogy mi tortént azéta.
Ekkor hallottunk el§szor a hdrom-négy kilométerre 1év4 Craicd-
r6l, a blokkhdzban él6k mesélték, hogy el6tte sokkal rosszabb
kortilmények kozott laktak, de szerencsére sikertilt elkertilniiik a
satortdborbol és viskékbol 4116 nyomorteleprdl, ami kilométere-
ken 4t huzddik a vasuti sinek mellett. Megnéztiik a Craicét, és
eléggé mellbevdgd élmény volt, hogy egy unidés orszdgban, az
onkormdnyzat tudtédval ilyen kortilmények kozott élnek embe-
rek, nemritkdn hat-nyolc csalddtag lakott egy hat-nyolc négyzet-
méteres viskéban, télen-nyaron. Es valészintileg nem egyediil-
allé, amit lattunk.

- Rogton eldvetted a kamerat?

- Igen, én alapvet6en azonnal elkezdek fotézni. Tobbféle
maédszer van, én szeretem, ha az elsg perctél tudjak, hogy fotds-
ként jottem ide, hogy megszokjak a kamerdt. Nem volt egyszert,
mert nemcsak a nagybdnyaira, hanem a miskolci szdmozott
utcakra vagy a nyiregyhdzai Huszdrtelepre is igaz, hogy a média
Llerabolta” 6ket, odamegy a helyi lap, a megyei sajtd, végiil a leg-
rosszabb, a bulvdr, a médiaterroristak, és hisz perc alatt til van-
nak az egészen, amit lehet, kiszednek beléliik, és atverik a lako-
kat, mert soha tobbé nem mennek vissza. Egy ilyen helyzet utdn
természetes, hogy utdlnak, hiszen én is egy vagyok az Gjsagirok
koziil. Mar csak ezért sem elég egy-két nap a tisztességes munka-
hoz. Dolgoztam olyan helyen, Monoron, ahol négy-6t nap utdn s
ellenségként néztek rdm, mert mdr annyiszor becsaptak dket.
Komoly mel6t jelent a bizalmat megszerezni.

-Mitgondolsz, erdélyivagybukarestiriporterekisjartak Crai-
can?

- Persze, példdul az egyik legjobb romdn fotés, Mugur Varza-
riu velem parhuzamosan fényképezett, hasonlé elképzelésekkel,
mint én.

Az utolsé nagybdnyai utam el6tt Szabd Baldzs kollégdmmal,
aki vide6zni jart velem, gy(jtést szerveztiink a szerkeszt&ség-
ben, és egy autényi cuccot, ruhdt, bébiételt vittiink magunkkal
Nagybdnydra, hogy ne csak mi kapjunk téliik, hanem miis adjunk
valamit. Akkor, a bticst napjdn késziilt az egyik kedvenc képem,
az 4gyon 116, kajat lapdtol6 gyerek a bardnnyal. Pedig a gép mér
csak azért volt ndlam, mert annyira veszélyes a kdrnyék, hogy
nem mertem a kocsiban hagyni.

- Ezutan késziilt a Nyiregyhaza-Ziirich Expressz?

- Igen, 2013 koriil. Vincze Barbara djsdgiréval beadtunk egy
pélyézatot a Robert Bosch Osztondijra, a prostitiicié témdjat sze-
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rettiik volna feldolgozni. Akar egyszer illusztraciékkal is ,meg-
Uszhattam volna”, de nem szeretem a val6sagot illusztracioként
bemutatni, ehelyett kivdlasztott hsok konkrét élethelyzetein
keresztiil akarom elmondani a véleményemet. Akkor lettem
volna elégedett, ha egyetlen embert sikeriilne végig kovetni, de
mindenki azt mondta, hogy erre nincs esély: miért lenne érdekelt
egy prostitudlt abban, hogy hetekig ott lihegjen mogotte egy
fotds? Valakit lefizetni szintén nem akartam, mert akkor az sze-
repjatszds, szinhaz lett volna.

Mondtdk mdr rdm, hogy tisztdrgyal6 vagyok, meg tudom
gy6zni az embereket. Most példdul egy gyermeket vdré roma nét
fotézok, akit tgy taldltam meg, hogy rdboktem a térképen egy
teleptilésre,amielég messze van a kérhdzaktol, nehézséget jelent
idében beérnia sziilészobdba, elutaztam oda, kiszdlltam az auté-
bél és vaktdban elindultam. Bementem a kisboltba, embereket
szoélitottam meg, kérdezdskddtem, és harom-négy 6ra alatt meg
is taldltam azt a n6t, akinek elmondhattam, hogy mir6l és milyen
céllal szeretnék fényképeket késziteni.

A Nyiregyhdza-Ziirich elétt Vincze Barbival szintén igy men-
tiink el a Huszdrtelepre, hogy keressiink egy stricit. Lattunk egy
vastag nyakd, tetkds alakot, akihez odamentem, hogy j6 napot,
maga ilyen f&nok félének néz ki, a segitségét szeretném kérni.
Attél a pillanatdl, hogy megjdtszhatta a nagy embert, készséges-
sé valt, és segitett taldlni olyan nét, aki most késziil kimenni Nyu-
gatra strichelni. Természetesen fot6zdsrél szé sem lehetett, de
legaldbb taldltunk egy nyomot, amin el lehetett indulni. Kés&bb el
szoktam engedni ezeket a segit6ket, akdr strici, akdr szoc. mun-
kds, akdr alapitvanyi igyintézg, rajuk csak a kapcsolatok kialaki-
tdsa miatt van sziikség, de késébb mdr a magam ttjén jarok, és
nem akarom, hogy &k terelgessenek, megmondjdk, hogy mit
fényképezhetek és mit nem.

- Miért érte meg a fészerepld Ildikonak az, hogy fényképezd?

- Szerintem annyira elveszettek és gydmoltalanok voltak,
hogy sziikségiik volt rdm. Nem beszélnek nyelveket. Budapesten
foliilsz a vonatra, leszdllsz Svdjcban, és fogalmad sincs, hogy hol
vagy. Példdul akart venni egy telefont, de nem értette meg, hogy a
SIM-kartyét kiilon meg kell venni, vagy amikor vissza kellett val-
tani a vonatjegyet, segitséget jelentett a szdmukra, hogy ott
vagyok veliik és forditok. De amikor odardngatott egy kuncsaft-
hoz, hogy segitsek forditani, mondtam, hogy ne haragudj, ezek-
ben a dolgokban nem vehetek részt. Van egy hatar, amit nem
lehet atlépni. Az indulds elétt is azzal prébalkozott, hogy hidnyzik
tizenhdromezer-kétszdz forintja az utazdshoz, nem tudunk elin-
dulni, hacsak ki nem segitjiik. Szerintem tizbdl kilenc tjsdgiré
odaadta volna neki a pénzt, de mi azt mondtuk neki, hogy jo,
akkor maradjon itthon, és otthagytuk. Ahogyan nem avatkozha-
tok bele a kuncsafttal valé alkudozésba, ugyantgy nem adhatok
tizenhdromezer-kétszaz forintot arra, hogy egy csalddanya elmen-
jen strichelni Svdjcba, mert akkor belenytilnék a torténetbe.

- Mert neked ugy kell viselkedned, mintha nem lennél jelen?

- Igen, ez alapvet§ szempont. Mi Barbival kiutaztunk, utdna
visszamentem Ildik6ékhoz, mutattam neki a Svdjcban késziilt
képeket, és le volt dobbenve, hogy mi tényleg kimentiink nélkii-
le, nekiink elveink vannak, jadtékszabdlyaink, amiket nem righa-
tunk fel. Attél kezdve hitelesebbé valtam a szemében, és legko-
zelebb egyiitt utaztunk ki. Utdna még egyszer kint voltam, mert
természetesen azt a képanyagot nem lehetett volna egy-két nap
alatt 6sszehozni. Rengeteg mel¢ és kitartas kell hozzd, mds kér-
dés, hogy 2016-ban kinek van erre pénze és igénye.

- Ildikénak kellett-e attol tartania, hogy raszall arendérség?

- Igen, annak ellenére, hogy Svdjcban bizonyos keretek
kozott legalis a prostiticié. Csakhogy 6 nem valtotta ki a napije-
gyet, és mdr volt is biintetve, amivel azt kockaztatta, hogy bor-
tonbe keriilhet par napra.

- Mit tettél volna akkor, ha lecsukjak?

- Megvédrom, amig kijon. Fot6sként oda tigysem engednének
be. Tobben is kérdezték, hogy miért nem mutatom 6t intim hely-
zetben, de ezt én eleve kizdrtam. Egyrészt, nem az extremitaso-
kat keresem, hanem a hétkoznapok kegyetlensége érdekel; mds-
részt mindenki el tudja képzelni, hogy mi torténhet a placcon
vagy egy kamionfiilkében. Ne mutassuk meg teljesen kiszolgdl-
tatott helyzetben. A gyerekeit sem akartam kitenniannak, hogy a
falubeliek ezen csdmcsogjanak. A gydmhivatal mdr kiilonben is
rdjuk szallt, mert a gyerekek nem jdrnak iskoldba, és ezen az én
anyagom valdszintileg nem segit, pedig alapelvem, hogy senkit
ne sodorjak bajba. Ez meg is neheziti a helyzetemet, mert ha
Oszintén akarok beszélni a szegénységrdl, akkor meg kell mutat-
nom, hogy éheznek a gyerekek, rossz koriilmények kozott élnek,
nincs viz, f(ités, és ilyenkor a gyamhivatalnak hivatalbdl eljarast
kellene inditania. Valészintileg azért nem veszik el 6ket, mert
tizezrével vannak nyomorgd csalddok, hové is tennék 6ket. Ebbél
a szempontbél nem teljesen §szinték a sorozataim, mert van egy
hatér, amit nem 1épek 4t, ha azzal veszélybe sodorndm a csalddo-
kat. Pedig beszélni kell arrél, hogy sok gyerek naponta csak egy-
szer jut kajahoz, és az sem megfelel§ mindségt. Illyenkor meg-
prébalom érzékeltetni a helyzetet, de nem konkrétan, szemé-
lyekre bontva, ami alapjan eljdrds indulhatna.

- A prostitlcios sorozatnak is volt akkora visszhangja, mint a
nagybanyainak?

- A nagybdnyai technikailag jobban sikertilt, tobb id6t fektet-
tiink bele, fontos szempont volt a tokéletességre, a kerek egészre
vald torekvés. A nyiregyhdzinal erre nem volt lehetdség, egyediil
voltam, nekem kellett a felszerelést cipelnem, allvdny, kamerdk,
toltdk, laptop, halézsdk, huszondt kilés cuccal nem lehet dolgoz-
ni. Tartalmilag viszont er6sebbnek érzem az anyagot, emberibb,
és a csaldd szintjén is meg tudtam mutatni, hogy miért nem lehet
kikeriilni ebbdl az 6rdogi korbél, miért nincs happy end a torténet
végén.

- Lenne értelme folytatni a magyarorszagi prostittcié bemu-
tatasaval?

- Lenne értelme, és technikailag is sokkal jobban sikertiilne, a
sotét, eldugott helyszinek ellenére is, hiszen most mar komo-
lyabb felszereléssel dolgozom.

- Miért utaztal el Kongoba, mire voltal kivancsi?

- Fabok Balint kollégdm irt egy cikket Dr. Hardi Richdrdrol. A
mdsfél magyarorszdgnyi Kasai Oriental megyében § az egyetlen
szemorvos, ha 6 nem dolgozna, akkor senki nem 14tnd el a sz{ir-
kehdlyogban megbetegedett pdcienseket, és igy vakon élnék leaz
életiiket. Richdrd doktor huisz évvel ezel6tt koltozott a kozel két-
milliés, de falusijellegi Mbuji-Mayiba, ahol tébb orvostadrsdval és
dpoldval gydgyitanak. Lényegében rutinmditétekrdl van sz6, bar
nem lézert hasznédlnak, hanem szikét. De a megye tdvolabbi
részein él6 betegek nem tudnak eljutni a szemészeti kézpontba,
ot-hatszdz kilométert kellene megtenniiik gyalog vagy biciklin
ugy, hogy nincs tt, nem lehet dtkelni a folyén, mert a komp csak
napok miulva jon, ez Richdrd megfogalmazasdban olyan, mintha
a beteg nagymamadnkat biciklin kellene eltolnunk Parizsba.

- Kik fedezi a koltségeket?
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- Egy belga és egy magyarorszdagi alapitvany. A gyerekek sz4-
madraingyenes a gy6gyitds, a felnStteknek fizetnitik kell valameny-
nyit, muszdj, mert a mentalitds szerint, aminek nincs dra, annak
értéke sincs. Természetesen szdmtalanszor ldttam, hogy akkor
is ellatjak Gket, ha a fele sincs meg az dsszegnek.

En egy olyan missziéra akartam a stabot elkisérni, amikor a
kozpontbdl felkeresik a megye tavoli pontjait. Radién mar hetek-
kel kordbban értesitik a lakossdgot, hogy jon a szemorvos, 6ridsi
feladat hdrul rd, a hdrom hét alatt, amig ott voltam, hétszdz
embert lattak el. Utdna visszatér Mbuji-Mayiba, és néhdny hénap
mtlva egy masik tavoli pontra megy gy6gyitani. Oriasi lelkierd
munkdl benne. Biztosan ndla is vannak mélypontok, de a hite
viszi elre: missziondrius. Az 1996-ban kirobbant polgdrhdboru
miatt a kiillonb6z6 szervezeteknél dolgozé fehérek nagy tobb-
sége elmenekiilt, hiszen milli6 szdmra 6ltek meg embereket, de 6
ott maradt, neki ott dolga van. A helyiek felnéztek rd, biztak
benne; amiga helyén van, nagy baj nem lehet. Tobb ilyen h§som
is volt, példdul a cigdnysoron dolgoz6 postds, olyan erd hajtja
6ket, ami az 4dtlagemberben nincs meg. Szeretem &ket kiemelni,
egyrészt nekem is er6t adnak, feltdltenek, sokat tanulok a menta-
litdsukbdl. Mésrészt, ha vannak ilyen h§sok, akkor mutassuk
meg Gket a vildignak, hdtha mdsoknak is segit felvallalni a benniik
1év6 potencidlt. Néha tigy érzem, hogy egy kicsit én is missziona-
riusként dolgozom, nem ismerek lehetetlen feladatot, meg kell
prébdlni, aztdn vagy sikertiil, vagy nem. Hogy megtériil-e a bele-
fektetett pénz és energia, nem tudom. Dolgozom rajta, hogy meg-
tériiljon. A kongdi sorozatom biidzséje egymilli6 forint kortil jar-
hat, csak a repiil§jegy haromszazezerbe keriilt, iszony1 teher,
rdaddasul olyankor nem tudok mds munkat elvallalni, nincs szer-
kesztGség, amelyik vdllalna ekkora kiaddst, igyhogy megléptem,
és sajat zsebbdl megel6legeztem, utdna meg drukkoltam, hogy
visszajojjon bel6le valamennyi.

- Es visszajott? Volt egy National Geographic-megjelenésed.

-Nagyjabol visszajott, képeladdsokbdl, publikaciokbdl. Erez-
tem, hogy ennek az anyagnak nagyon j6 helyen kell megjelennie.
Sok szinvonalas lap van, de a sztori orvosi vetiilete kevéssé érde-
kelné &ket, ezért gondoltam a National Geographicra. Biztam
benne, hogy érdekesnek taldljak a témaét, és a képekis erGseklesz-
nek, hiszen rengeteget dolgoztam Kong6ban, napi tizenkét éra-
kat. Mindennap egyiitt indultam az orvosi teammel, és amikor
befejezték a munkadt, én még fényképeztem, hogyan vaddsznak a
helyiek, hogyan f6zik meg a kigyélevest. Mivel Richdrd doktorék
munkdja mindig ismétl6dott, mds helyszineken is fényképeztem,
példdul a spanyol ndvérek missziéjdn vagy egy gyémdntbanyd-
ban, ezek néhdny napos elfoglaltsagot jelentettek, és a Magyar
Nemzet, a Marie Claire, meg a N6k Lapja kdzolte 6ket, de kiilfoldi
megjelenéseim is voltak.

- Talalkoztal-e mas fotdssal, vagy teljesen ismeretlen helye-
ken jartatok?

- Hat, hogy képbe helyezzelek, és ezt el6tte én sem hittem
volna, jartunk olyan eldugott régiéban, ahol a gyerekek nem l4t-
tak még fehér embert, Bels§-Kongdban nincs dram, mobilhélé-
zat, folyéviz. Néha dtrobog egy ENSZ-békefenntarté csapat, s6ta
faluban, ahol voltunk, néhdny éve amerikai katonaorvosok
kutattdk a majomhimlét, remélem, nem katonai célokra. De a
gyerekeknek csodaszdmba ment a fehér ember latvanya. Magam-
mal vittem Joseph Conrad konyvét, a Heart of Darknesst, ,,A sotét-
ség mélyén”-t, ahol semmi nincs, csak krokodilok, kigyék, skor-
pi6k, maldria.
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NEM AZ EXTREMITAS, HANEM A HETKOZNAPOK KEGYETLENSEGE ERDEKEL

- Amikor 2014-ben lemondott az origo.hu fotérovata, egyér-
telm( volt, hogy te is tavozol?

- Ez nem gy tortént, hogy bementiink, az asztalra csaptunk
és szerz&dést bontottunk, a vezérigazgaté mindenkitdl, kiilon-
kiilon megkérdezte, hogy maradni szeretne-e vagy elmegy, és
mindenki azt mondta, hogy elmegy, én is. Nemrég az 4j rovatot is
szétszedték, az utdnunk érkezdk alig jottek bele a munkéba, mér
integraltak ¢ket a vs.hu-val, gyakorlatilag megint 1j fots csapat
jott létre. Szerintem ilyen hdnyattatdsok mellett nem lehet elvér-
ni, hogy magas szinvonalon dolgozhassanak, kordbban nekiink
is sok iddre volt sziikségiink ahhoz, hogy 0sszerdzdédjunk, és
évrdl évre hat, nyolc, néha tiz dijat is elhozzunk; és ez egyaltaldn
nem jelenti azt, hogy a dijakra hajtottunk. A csapat hdrom-négy
embert jelentett, sokszor Kisegitettiik egymdst. Palyi Zso6fidval,
aki szintén félalldsban dolgozott, gyakorlatilag egy helyet toltot-
tiink be ketten, egymds valtétdrsai voltunk, hiszen & is gyakran
elutazott a sajat munkai miatt.

- Folvoltak osztva a teriiletek vagy ligyeleti rendszer volt?

-Nemvoltak felosztva, ligyeletirendszer volt, és nem volt kivé-
tel, én is fotéztam sportot, még a pekingi olimpidn is jdrtam, és
Pdlyi Zs6fi is ugyanugy kint volt az utcdn azt a melegfelvonuldst
fotézni, amikor kdveket dobdltak az ellentiinteték, persze igye-
keztiink 6t megvédeni és tehermentesiteni.

Mi, online fotériporterek nagyon jok vagyunk abban, hogy ha
ledobnak minket valahol, akkor azonnal dolgozni tudunk, gyor-
san jdr az agyunk, és mindenre odafigyeliink. A kamerdm Gssze
volt kitve egy transmitterrel, az egyik kdrtydra RAW-t, a mdsikra
JPG-t mentettem, a JPG-n porgettem a képeket, és ami jé volt, azt
azonnal tovdbbitottam, odabent a képszerkeszt§ pedig letoltotte,
amire sziiksége volt, alig fél perccel az expondlds utdn. Hanem volt
ennyire siirgds a dolog, akkor pedig én magam editdltam a képe-
ket laptopon. Szeretem magam megvagni vagy fényelni a képet,
mert a képnek nemcsak a tartalméban kell er§snek lennie, hanem
esztétikus is kell, hogy legyen. Képes voltam rd, hogy a miskolci
cigdnyokkal feliiltem a Svéjcba tart6 buszra csak azért, mert tud-
tam, hogy az 1t végére lesz majd hdrom vagy négy kockdm, ami
fontos lenne a sorozat szempontjabdl, példdul ahogy indulds el6tt
bucstizkodnak, ahogy a gyerekek egy kupacban alszanak, vagy a
srdc kinéz az ablakon, és a hattérben ott latszik a svdjci z4szlo,
vagy megérkezve tandcstalanul dlldogédlnak a busz mellett. Ha
ezek jo képek, nem azért jok, mert baromi tigyes vagyok, hanem
mert nem sajndltam tizenhat érai zotykol6dést rdszanni harom-
négy képkocka elkészitésére.

Természetesen az online sajtéban erre nincs idd, képéhség
van, ha térténik valami, rogton kikertil réla egy kép, nem szdmit,
hogy jo-e vagy nem, esetleg nem is latszik rajta semmi, csak az,
hogy minél hamarabb fent legyen az oldalon. Késébb tigyis jobb-
ra cserélik, amikor frissitik a hirt. A gyorsasdg miatt olykor vitadink
isadddtakaszerkesztGséggel, hatigy éreztem, hogy hidnyzik még
egy-két fontos kép. Elgfordult, hogy dlland6an hivogattak, hogy
mikor kiildom mdr a képeket, mit képzelek magamrdl, én meg
fogtam és kinyomtam a telefont, mert a fot6zdsra akartam kon-
centralni. Ilyenkor taldn az lenne a legjobb, hogy mobillal 16vok
egy képet, elkiildom, és bent is megnyugszanak, meg én is fény-
képezhetek tovabb.

- Te még elcsiptél valamennyit az analég fototechnikabol?

-Eppen csak. A Népszabadsdgnal még azt tanultuk, de a dip-
lomamunkdm mdr digire késziilt. Ez 2006-ban volt, megkérdez-
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tem néhdny fotds ismerdst, hogy filmes vagy digitdlis gépet
vegyek-e, egyetlen egy mondta azt, hogy csakis filmest, a tobbi-
ek azt, hogy ha sajt6fotds akarok lenni, akkor mindenképpen
digitalisat. Maximalisan élek a digitalis fényképezés adta lehets-
ségekkel, 6rdk hdla érte a japdn konstruktéroknek, dridsi kép-
termeld vagyok, a kamera a legjobb mingségti RAW-ra van allit-
va, és a 256 GB-os memoriakdrtya minden el6nyét kihaszndlom.
Addig fotézom, amig azt nem érzem, hogy megvan a legjobb
kép. Akkor is, ha el6tte haromszédzat vagy még tobbet kell expo-
nalnom.

A 34. Sajtofotd kiallitasona zs(ri
a sorozatok kozul

Hajdu D. Andras Cataracta cim(
képanyagat

talalta a legjobbnak

HAJDU D. ANDRAS KEPEI
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SURANYI MIHALY

El6re

Szarka Kldra, a kidllitds kurdtora egy olyan kidllitdst kivant létre-
hozni, amely a XXI. szdzad eddigi tizenhat évében sziiletett ké-
pekre épiil, errdl a korszakrol és a benne felvetett kihivdsokra
adott valaszokroél tantskodik, és reprezentdlja a kortdrs magyar
fotografiat.

Az id6horizont megjeldlése nemcsak az 1j évszdzad miatt
fontos, hanem azért is, mert 2000-ben a Millenniumi Orszdgos
Fotémtivészeti Kidllitds is ugyanitt kapott helyet. Az6ta csak a
Baki Péter altal rendezett Magyar fotdmUvészet az 4j évezred-
ben elnevezésii seregszemle véllalkozott az elmult id§szak atte-
kintésére, a Nemzeti Galéria falai kozott, még 2013-ban. A szak-
ma arra a tarlatra is hevesen reagalt.

A mostani nem egy szokvdnyos szalonkidllitds volt, abban
az értelemben, hogy a részvételre nem lehetett palydzni, és nem
egy tobbfds grémium biralta el a beérkezett anyagokat. Inkdbb
kurétori kidllitdsnak nevezném, ahol a felkért kurator a sajat
szempontrendszerét érvényesitve hivott meg miivészeket. Ter-
mészetesnek tartom, hogy egy valogatds és rendezés, akdr az
egyéni kidllitdsok esetében is, tlikrozi a rendezé megkozelitését.
Ugyanabbdl az anyagbdl egy mdsik rendez6 mdsfajta bemutatét
valdsitana meg; és ugyanaz a kurdtor ugyanazt az anyagot egy
madsik pillanatban szintén mdsfajta hangsilyokkal rendezné
meg.

A kidllitds végiil tobb mint 150 alkoté 700-ndl is tobb mtivéb&l
allt 6ssze. A Micsarnok teriiletének donté tobbségét azoknak a
fotogrdfusoknak a munkai toltotték meg, akiket Szarka Klara
meghivott, az utols6 teremben pedig Bdn Andrds vdlogatdsai
képviselték az ,,azon tul” teriiletét, videé munkdikkal, install4-
ciokkal.

... s egy Kkicsit hatrébb

Ha egy kicsit hatrébb 1épiink, és tigy prébdljuk attekinteni az
utolso tizenhat év f6 kérdéseit, akkor azt lathatjuk, hogy taldn
soha nem volt ennyire eseménydus szakasza a fotografidnak és
ezen beliil a magyar fotografidanak sem. Erre Szarka Kléra a ka-
talégusban megjelent tanulményéban is utal.

A fényképezés technikai feltételeinek a megvaltozdsa (a
nagy multa gydrak bezdrésa, a digitdlis felvételezd és nyomtato
eszkozok elterjedése, az ehhez alkalmazkodo, az utémunkékat
tdmogaté szoftverek haszndlatdnak hétkdznapiva véldsa), a ko-
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z0sségi oldalak felfutdsa, az 1j esztétikai kérdések megjelenése,
a tdrsadalomban a fotografidtol teljesen fiiggetleniil lezajlé moz-
gdsokkal kombindlva, alapjaiban véltoztattdk meg a az alkoték
és a nézok fotografidhoz valé viszonyat. Olyan tematikék jelen-
tek meg, amik addig nem is léteztek (legaldbbis itthon nem),
tobb olyan dolog, ami Nyugat-Eurépdban madr gyakorlat volt, Ma-
gyarorszdgon csak ekkor kezdett elterjedni, esztétikai kategori-
dk értékelddtek 4t viszonylag rovid id6 alatt. Rengeteg 1j kérdés
merdilt fel, melyek folyamatosan foglalkoztatjdk a szakmdt. A
hazai intézményi infrastruktiira konszoliddlédasa, atalakuldsa
szintén erre az id@szakra esett.

A koncepci6 és kovetkezményei

Arra a kett@s kihivédsra, hogy a kidllitdson tizenhat évnyi foto-
grafiat és ezzel parhuzamosan az egyik leggyorsabban véltozé
id6szakot kell 4ttekinteni, Szarka Kldra egy olyan kuratori kon-
cepciéval vélaszolt, amiben 5+2 szekciéban rendezte el a mun-
kdkat. Minden mtivésztdl sorozatokat kért be (még ha nem is a
teljes terjedelmiikben), és abban igaza is van, hogy egy-egy kép
értelmezhetetlen lett volna.

A legtobb miivet tartalmazé Hely, ahol szekciéba elsGsor-
ban a mindennapi valésdgunk fizikai és emberi kérnyezetét do-
kumental6 alkotdsok keriiltek. A Szemben portrésorozatokbdl,
illetve egy-egy kozosségrol késziilt fotdesszékbdl ll. A Testkép
tdrgya az emberi test, a felvetett probléma inkdbb az identitds, a
testhez valé viszony. A Nézépontba azok az alapvet6en abszt-
rakt és konceptudlis m{ivek keriiltek, ahol nem a foté tdrgya, ha-
nem a fotogrdfusnak a képekhez valé viszonya volt a donté. A
Nézdpont és a Varazslat szekciok kozott nincs éles hatdr, le-
szdmitva, hogy a kurétor ez utébbi kategoéridba a manipuldlt fo-
tokat kivanta 0sszegyfjteni. Az Azon tul kategéridba sorolt mu-
vek kiilon teremben kaptak helyet, és els6sorban médiamtivé-
szeti alkotdsokat mutattak be. Egy kicsit sajndlatos, hogy ezt az
anyagot ilyen élesen levalasztottdk a fot6kat bemutat6 termek-
r6l. Id6/utazék cimmel egy olyan szekcid is 1étrejott, amelyben
a digitdlis véltas el6tti korbdl szarmaz6 multimédids munkak
kaptak helyet.

Az a fentiek alapjan is jol 1dthatd, hogy a kategéridk kozott
jelentds atfedések voltak, de a rendezés, az elosztds a kurator fe-
lelGssége.

Van két olyan gondolatkor, amit a nézdk szempontjabdl
részletesebben szeretnék kifejteni.

FotdémUvészet|2016.3.
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Fotogrdfia versus fotomivészet

A kidllitas cime fotdmtivészeti targyt eseményt sejtetett. Szarka
Kldra els6sorban fotogréfiardél beszélt és arra is gondolt, amikor
a valogatdsi szempontrendszert 9sszedllitotta és a miivészeket
felkérte. A kett6 megkiilonboztetése elég fontos lenne.

A kurétori elgondolds kovetkezményeként a miivészi céllal
késziilt alkotdsok mellé bekertiltek portrék, riportok, természet-
fot6k is. En nagyszerti képeket taldltam ezek kozott is, és igye-
keztem tobb nevet is megjegyezni, de ami a kidllitds cimében sze-
repelt és amit a kidllitds kindlt, az nem azonos. Ez azért baj,
mert ezzel eloddzza a distinkcié megfogalmazdsnak a horizont-
jat, az atlag kidllitaslatogatot félrevezeti.

Ugyan lehet azt mondani, hogy ez a bels§ ellentmondds
azért hasznos, mert rakényszeriti a néz6t ennek a végiggondo-
lasdra, de ehhez nem nytjt tovdbbi fogddzat.

Koncepci6 versus kihivdsok

Bdr a cél az volt, hogy bemutassa a magyar fotografia torténé-
seit az ezredfordul6tél napjainkig (és az elmult id§szakban
tényleg dramai véltozdsok zajlottak le), a kidllitds koncepcidja
nem kiemelte ezeket, hanem elfedte. Olyan kategéridk mentén
osztotta el a munkdkat, melyek nem voltak konformak a folya-
matban 1év6 véltozdsok irdnydval, kérdésfelvetéseivel. Hidba iz-
galmas a korszak a fotografia torténetének szempontjabdl, a fel-
haszndlt csoportositds nem volt a legalkalmasabb ennek megje-
lenitésére. Maguk a véltozdsok nem a kialakitott kategériahata-
rok mentén zajlottak le, igy egy-egy csoportba szdmos parhuza-
mosan lezajlé véltozds szemléltetésére alkalmas m keriilhetett.
Ez a szakmai kdzonség szempontjabdl szétvalaszthato volt, de
a kategoéridk nem tudtak lefedni a széttart6 folyamatokat és az
elmult tizenhat év 1j kérdéseit, és tampontot sem adtak a hét-
koznapi nézg szdmara.

Nem adott kontextust, értelmezési tartomanyt a kidllitott md-
vek mellé. Szarka Kldra aldhuzta, hogy a kidllitds nem a kdnon-
irds céljabol jott létre, de egy markdnsabb, provokativabb allds-
pont a latogatdkat is alaposabb végiggondoldsra késztethette
volna. Az 6 szempontjukbél sem mindegy, hogy Gdbor Enikd,
Herendi Péter, Detvay Jend, Vedres Agi vagy Bozsé Andrds mi-
lyen okbdl és milyen irdnyokba 1épik 4t vagy toljdk el sajat md-
fajuk és a fotografia hatdrait. A kérdések markdns megjelenité-
sét viszont az alkalmazott kategéridk gyengitik.

Mi lett a kdvetkezménye a hagyomédnyos fotépapirok eltd-
nésének, a kidolgozasi eljardsok megvdltozdsdnak?

Mit kezdjiink azzal, hogy a giccs is megjelent mint fotogréfiai
kifejezésméd? Mi indokolta a megjelenését?

Foténak tekintiink-e egy animdlt GIF dllomdnyt?

Mi jelent a fotéplasztika fogalma?

Hogyan jelenik meg a privét és a kozosségi szféra a fotogré-
fidban?

Meg lehet-e kiilonbdztetni a hazai alkoté munkdjat egy més
nemzet alkot6jdétol?

Ez csak néhdny a kérdéseim koziil. Természetesen nem
sziikséges éppen ezeket felvetni, de egy, a vitatott tertiletekre, a
torésvonalakra jobban f6kuszalé megvaldsitds a ldtogatéban is
mélyebb nyomot hagyhatott volna. Az biztos, hogy a kidllitds fel-
mutatta a hazai fotogrdfusok alkot6i gyakorlatdnak és megko-
zelitésmodjaik sokszintiségét, de sajndlom, hogy nem vallalt fel
élesebb kérdésfelvetéseket.

NEMZETI SZALON 2016

Ahogyan ma Magyarorszdgon minden teriileten, a szakma
itt is dtpolitizalt, ami azt is jelenti, hogy sok fontos alkoté nem
szerepelt a kidllitdson. Szerepeltek olyanok, akik nem részei a
magyar fotografiai életnek, de a kidllitds cimébe nyilvdn nem vé-
letlentil kerdilt a ,nemzeti” jelzd.

Installacio

A kiallitas f6kurdtora arra torekedett, hogy egy-egy mtivészt6l
ha nem is teljes sorozatok, de minimum hdrom vagy anndl tobb
m keriilhessen a falakra. Ez mindenképpen sziikséges volt ah-
hoz, hogy a sorozat szellemének, a miivészi megkozelitésnek
hatdrozottabb konttrja legyen.

A koncepciénak megfelelGen a térben hat nagyobb egység-
ben keriiltek a mtivek a falakra.

Taldn szerencsésebb lett volna az egyes fejezetek markdn-
sabb térbeli elhatdroldsa, mert az dtjdrékndl csak egy szerény
felirat jelezte azt, hogy éppen melyik szekciéban jdr a nézé.

Ha maradunk a megvaldsitott koncepciéndl, akkor itt még
nagyobb sziikség lett volna arra, hogy az adott térben egymads
mellé kertil6 és megkdozelitéseikben gyakran gyokeresen kiilon-
b6z8 miivek mellé, tobb informdld anyag élljon a nézék rendel-
kezésére a latottak értelmezési lehetGségeirdl. Ez sokat segithe-
tett volna abban, hogy az alapvet&en laikus ldtogaték konnyeb-
ben tudjdk a mtiveket kontextusba helyezni. A kidllitdshoz egé-
szében véve is nagyon kevés szoveges anyag késziilt. Az én sze-
mélyes tapasztalatom is az, és feltehet6leg a nemzetkdzi gya-
korlatban is az tiikrozddik, hogy a tarlatlatogaték minden, a m-
vekhez kapcsolédé informdciot szivesen fogyasztanak, és ezt ér-
demes lett volna kihaszndlni.

A kiallitds méretei, bArmennyire is fontosnak tartjuk a ,,hol 4l-
lunk most?” kérdés minél gazdagabb illusztraldsat, tilzéak vol-
tak. Egy edzettebb latogat6 kb. hdrom drat képes eltolteni egy-
egy kiallitdson Ha a Nemzeti Szalon 2016-ot ennyi id§ alatt akar-
nd megtekinteni, akkor egy-egy képnél legfeljebb 15 mdsodpercet
tolthetne csak el. Es ez sem a kozonségnek, sem pedig a killit6
miivészeknek nem jé.

A weboldal és a katalégus

A Nemzeti Szalon 2016 weboldala ezen a cimen érhet6 el: /http://
fotomuveszet.nemzeti-szalon.hu/kiallitas/hely_ahol.php/. A m@-
veket a kidllitds tematikdjanak megfelelGen csoportositottdk, ta-
lan csak az sajndlatos, hogy nem az dsszes m, hanem csak a
katal6gus tartalma kapott helyet. A weboldalon egy virtudlis td4-
rat is tehet a ldtogatd, ebben a formdaban tehat a kidllitds egésze
rekonstrudlhaté.

A kidllitdshoz egy 400 oldalas, kemény borités katalégus je-
lent meg, mindegyik résztvevétdl két-két alkotdssal, valamint a
képanyagot bevezet6 tanulmanyokkal.

Taldn amiatt, hogy egy-egy mtivész tébb szekciéban is meg-
jelenhetett, a katal6gus nem tiikrozi a kidllitds koncepciéjat, ehe-
lyett a mtvészek dbécérendben kovetik egymdst. Gondolva az
ut6korra, taldn hasznosabb lett volna, ha a katalégus felépitése,
esetleg egy tipografiai megoldds tiikrozi a kidllitas szerkezetét,
mert a kiadvdny alapjdn a kidllitds nem rekonstrudlhatd.

A képalairdsokban kicsit zavard, hogy hat-nyolc szinonima
is szerepel ugyanazon technikai eljdrdsok jelzésére, és bdr tu-
dom, hogy az alkoték nagyon kényesek arra, hogyan is jelezzék
a mUveik technikai részleteit, egy ilyen 1épték{i munka esetén
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érdemes lett volna egységesebb terminoldgidja képfeliratokat
haszndlni.

A képanyagot bevezetd szovegek szerzdi és cimei: Szegé
Gyorgy: Hosszu paradigmavaltds: A képtdl a foton ét az dj ké-
pig; Szarka Klara: Folosleges lajstromok; Bdn Andrds: El§zmé-
nyek, letdltések, konyvjelzdk; Szijarté Zsolt: A kommunikacios-
medidlis tér dtalakuldsa, a képek jelentGségérdl; Bartis Attila: A
fotografiarél (napléjegyzetek 2006-2016).

Helyhidny miatt nem mehetek bele a részletekbe, viszont ha-
rom szovegrdl szot kell ejtenem.

A kurétori tanulmdny, a Folosleges lajstromok kitér a vélo-
gatds szempontjaira és a korldtokra is, ismerteti a rendezgelve-
ket. Szarka Kldra a céljai mellett a megvaldsithat6sdg kereteirdl
is szt ejt, és korrekten leirja a megvaldsitani kivdnt koncepciot.
Mig az § tanulmdnya elsGsorban a megvaldsitott koncepciéra
koncentrdl, Bdn Andrds irdsa egy tdgabb képtudomadnyi attekin-
tést ad, aminek csupdn egy része a digitalis korszak képfogyasz-
tdsdnak, képalkotdsdnak, a kozosségi oldalak megjelenésével
felmeriil§ Gjabb kérdések felvdzoldsa. Az, hogy olyan mingségu
és alapossdgu tanulmdny keriiljon egy katal6gusba, mint ami-
lyen Szijérté Zsolt tanulmdnya, nagyon ritka. Az viszont biztos,
hogy a medidlis, generdciés vdltozdsokat attekintd és a digitdlis
és redlis vilag kolcsonhatdsaban lezajlé folyamatok koherens
koncepcién beliili leirdsa (hatalmas kutatdsi anyagra tdmasz-
kodva) ennél a kidllitdsnél nagyon fontos volt.

Utész6

Ahogyan a 2000-ban rendezett kidllitds kapcsdn Sz. Szildgyi G&-
bor a Balkon cim( foly6iratban' megtette, itt is megkérd&jelez-
het6 a kidllitds cimének minden szava.

A KIALLITOK NEVSORA:

Nem vildgos (és egyre kevésbé az), hogy mi a fotémtivészet,
nem beszélhetiink nemzeti fotografiar6l mér, de szalonnak sem
nevezhetjiik, hiszen kuratori kidllitas volt. Ez nem is lenne baj,
ha ezek a kérd6jelek mdr belépéskor ott lennének minden lato-
gato fejében.

A nagyobb gond taldn magéval a kérdésfelvetéssel volt. A
,hogyan véltozott a magyar fotémtivészet az utols 10-15 év-
ben” kérdés egy olyan tdg horizontot jeldl ki, hogy nem lehet jo
vélaszt adni, még egy akkora helyen sem, mint a Mticsarnok.
Természetesen fontos, hogy lehessen dsszefoglald képiink errdl
a korrdl, de véleményem szerint csak akkor lehet értelmes va-
laszt adni, ha precizebb kérdésekkel, kisebb szegmenseket ve-
sziink gorcsé ald az egészbdl, sokkal markdnsabb megfogalma-
zdasban, és ezzel parhuzamosan a folyamatokra koncentralunk,
nem pedig egy mostani vagy kdzelmultbeli dllapotra.

Személy szerint érdemesnek tartandm egy-egy ilyen jellegti
esemény megrendezése elGtt magdra a kurdtori koncepciéra is
pélydzatot kiirni. A szellemi t6ke adott hozz4d, és biztos vagyok
benne, hogy érdekes, friss, merész tarlatok sziilethetnének igy.
A kérdésre a vélaszt éppen a sokszini megkdzelitésmddokon
keresztiil desztilldlhatnd le magdnak a ldtogatd.

A hivatalos adatok szerint kdzel 18 000 ember l4tta a kidlli-
tdst. Szamos cikk jelent meg réla, kiilonb6z6 elemzséhajlamu és
vérmérséklet ember tolldbdl. A Szarka Kldrdval késziilt, kb. fél
6rds interjtt a budafok-tétényi Promontor TV honlapjdn lehet
megtekinteni.

A vide6 URL-cimét érdemes lenne a kidllitds weboldaldn is
feltiintetni.

' Sz. Szildgyi Gabor: Millenniumi (?) Orszdgos (?) Fotomtivészeti (?) Kidllitas (?),
Balkon, 2001/9.

Alpern Bernadett Anna, Ambrits Tamas, Andrasev Nadja, Apati-Toth Sandor, Badacsonyi Ferenc, Bakonyi Bence, Balla
Andras, Balla Demeter, Balla Vivienne, Balogh Laszl6, Barakonyi Szabolcs, Baricz Kati, Barta Zsolt Péter, Bacsi Robert
Laszl6, Bankuti Andras, Bege Noéra, Bende Attila, Benké Imre, Bécsi Imre, Borbély Tamas, Bordos Laszlé Zsolt, Boros
Gyorgy, Borsay Marti, Bozso Andras, Bdcsi Krisztian, Bruno Bourel, Bujnovszky Tamas, Chochol Kéroly, Csaki Laszlo,
Cseke Csilla, Csudai Sandor, Czaké Zsolt, Czimbal Gyula, Czigany Akos, Darab Zsuzsa, Detvay Jend Eugene, Dezs6 T.
Tamas, Drégely Imre, Ducki Tomek, Erdélyi Gabor, Erdés Gabor, Faa Balazs, Fazekas Istvan, Fabian Evi, Fabry Péter,
Fejér Janos, Fekete Andras, Fekete Zsolt, Ferencz Hunor, Féner Tamas, Fiala de Gabor, Frankl Aliona, Fuchs Lehel,
Gaal Zoltan, Gabor Enikd, Gardi Balazs, Gati Gyorgy, Géczi Janos, Gink-Miszlivetz Sara, Gulyas Miklds, Gyenes Zsolt,
Haarberg Orsolya, Hajdu D. Andras, Hajdu Jézsef, Hamarits Zsolt, Haris Laszl6, Harndczy Ors, Hartyanyi Norbert,
Heged(s 2 Laszld, Hemz6 Karoly, Herendi Péter, Hernad Géza, Hirling Balint, Horvath Eva Ménika, Horvath M. Judit,
Horvath Péter, Hossala Tamas, Kaiser Ottd, Kalld Angéla, Kapitany Andras, Kalmandy Pap Ferenc, Keleti Eva, Keller
Diana, Kemenesi Zsuzsanna, Kerekes Gabor, Kéri Gaspar, Kiss-Kuntler Arpéd, Kiss Tanne Istvan, Koller Margit, Kolop
Anita, Kolozsi Bea, Kopasz Milan, Kopasz Viktor, Korniss Péter, Kosmaly Gabor, Kovalovszky Daniel, Kovacs Melinda,
Krstic Milorad, Kudasz Gabor Arion, Kurucz Arpéd, Dr. Lajos Laszld, Landthaller Judit, London Katalin, Lux Antal,

M Téth Eva, Magyar Adam, Magyarési Eva, Major Akos, Maljusin Mihaly, Markovics Ferenc, Marsalké Péter Albert,
Martonfai Dénes, Maté Bence, Misetics Matyas, Miskolczi Emese, Mohai Balazs, Molnar Zoltan, Méricz-Sabjan Simon,
Mucsy Szilvia, Nyiri Julianna, Ocztos Istvan, Opitz Tomas, Pataky Zsolt, Palyi Zso6fia, Pillo Akos, Péter Ildik6, Porszasz
Aron, PTE-MK Elektronikus zenei szak alkotdi, R CRU, Révész Tamas, Riskd Gaspar, Rizmayer Péter, S. Farago Gydngyi,
Sarkantyu Illés, Schild Tamas, Sebestyén Laszld, Simon Mark, Simonyi Balazs, Sioréti Gabor, Sipos Sandor, Sopronyi
Gyula, Sprenc Balazs, Stalter Gyorgy, Stiller Akos, Szab6 Klara Petra, Szabé Karoly, Szalai Daniel, Szalontai Abel,
Szatmari Gergely, Szasz Gyorgy, Szentes Zagon, Szél Agnes, Szigeti Tamas, Szigetvary Zsolt, Szildgyi Lenke, Szvet
Tamas, Telek Balazs, Toth Gyorgy, Toth Jozsef, Urban Adam, Ujvarossy Laszl9, Ujvéri Sandor, Vancso Zoltan, Vedres Agi,
Végh Laszld, Vékas Magdi, Zselinszky Miroslav
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Szavak a 34. Sajtofoto
kiallitas kapcsan

SURANYI MIHALY

A hattér

A MUOSZ 4ltal meghirdetett palydzatra tébb mint 7000 palyamii
érkezett, kozel 2500 szerz6t6l. Az dttagd zslrinek, amelynek
Petr Josek, Szarka Kldra, Sopronyi Gyula, Jocelyn Bain Hogg és
Szergej Makszimisin voltak a tagjai, nem lehetett konnyd dolga.
Idén is 14 kategoéridban lehetett pdlydzni, de az éveken 4t 1étez§
,Bulvér, humor” kategéridt idén a ,Menekiiltvalsdg” kategoria
véltotta fel. A torténések ismeretében ez egyszerre tlinik sziik-
ségszertinek és kesertien szimbolikusnak.

Az el6z§ évihez hasonldan a Robert Capa Kortdrs Fotografiai
Kdzpontban megrendezett tdrlat rendezgje, Szigeti Tamds a
megnyitén kitért arra, hogy mind kevesebb lap kézdl képripor-
tokat és fotdesszéket, és éppen a Sajtéfotod kidllitds igyekszik po-
tolni azt, ami az Gjsdgokbdl kimaradt. A kidllitott anyag egész-
séges toménységben tudta nydjtani mindazt, amit a sajté egésze
bétran felvéllalhat.

Ez az irds a kidllitasra és igy elsGsorban a dijazott miivek
kapcsan felvet6dd kérdésekre koncentral. A pdlydzati anyagok
teljessége a sajto-foto.hu weboldalon megtaldlhat6, érdemes 4t-
bongészni.

A miivek

A MUOSZ nagydijat Fazekas Istvan Tranzitorszdg cimfi soroza-
ta nyerte el. O els§sorban a migracié emberi, személyes oldala-
ra koncentralt. Sorsokat villantott fel, a megaldzottsdgot, a me-
nekiilésbe fektetett személyes energidkat. A sorozat stilisztikai-
lag nem egységes, vannak képek, melyek Caravaggio-szer(i vila-
gitdst kaptak, mdsokon a nap nyers fénye uralkodik, vagy éppen
elmosddottsdggal vezeti a nézsk szemét. A széles stildris spekt-
rum ellenére, a képeken 4tnytld rimek a sorozatot egyben tud-
jak tartani. Az egyetlen jelentds doccend a menekiil6k M1-esen
valé vonuldsarol késziilt tavoli, fény-égette képe.

Moricz-Sabjdn Simon sorozata, mellyel a Munkdacsi Marton-
dijat nyerte el, ugyancsak a menekiiltvalsaggal foglalkozik. Az &
sorozata a leszboszi megérkezést6l kezdve a magyar és szlovén
hatdrokig kisérte figyelemmel a menekiilteket. A stdcidkat, a
partot érést, a hdlaaddst, a vandorlast, bepillantva a személyes
dramdkba, a feldllitott keritésig. Lehetséges-e, hogy mindezek az
érzelmi energidk, fizikai megprébdltatasok értelmetlenek legye-
nek? Kivonulds, visszautasitds.

Balogh Zoltan és Kurucz Arpad munkdi, mindketts fekete-
fehér sorozat, két mdsik emblematikus eseményre koncentrél-
tak: a Keleti pdlyaudvarndl kialakult krizisre, illetve a roszkei

osszecsapésra. Ok kaptdk a Menekiiltvalsdg (sorozat) kategéria
elsé és masodik helyezését. Mig Kurucz Arpad egyik szelid ké-
pe, az Ima, az egyéni kategoria elsé helyezettje is lett, addig Ba-
logh Zoltdnnak a pdlyaudvaron késziilt portréja a kidllitds egyik
leghangsilyosabb pontjdn kapott helyet. Mindkét sorozatban
vannak olyan erds képek, melyek az események megorokitésén
tudl, akar ikonikus megfogalmazasoknak is tekinthetk.

Ebben a témdban 6rom volt latni a sorozat kategéria harma-
dik dijat megszerz6 Banhegyesy Antal képanyagéat, mely telje-
sen friss néz&pontbdl, egy nagyon hatdrozott és tiszta szerkeze-
t vizudlis vildgot teremtve, tomoren reflektdlt erre a kihivasra.

Illyés Tibor kapta idén az Escher Kéroly-dijat, Tiszteletadds
cimd képéért, amely Orbdn Viktorrél és feleségérsl késziilt
Goncz Arpad temetésén. A kép kdzepén 4ll6 par koriili, furcsan
iires teret nemzetbiztonsdgi szempontok indokoltdk, és egyben
megidézik azokat az informéacidkat, amiket a két politikus majd’
harminc éves kapcsolata, illetve Goncz Arpddnak a temetésére
vonatkozé kérése jelentett.

A bekiildott miivek alapjan, a menekiiltvdlsdg mellett a ro-
ma kérdés volt az egyik leggazdagabb tematika, amivel a foté-
sok foglalkoztak.

Idén Déri Miklds vehette a4t az André Kertész Nagydijat a
Roma test politikdja cim{ képeiért. A sorozat hdromnegyed ala-
kos portrékbél kompondlt diptichonokbdl 411, melyek jobb ol-
daldn egy-egy kozéposztalybeli roma alak lathaté, a kézéposz-
tdly minden attribtitumdval, mig a baloldali képen ugyanezek az
szereplGk cigdny viseletben 4dlltak a kamera elé.

Hadd idézzem az alkoté gondolatait. ,,... A képeken keresz-
tiil ezt a tdrsadalmi tekintetet szerettem volna megmutatni, azt
a latens rasszista, xenof6b gondolkoddsmddot, ami legtobbszor
a romdkra vetiil.”

A sorozat mindenképpen felvet néhany nyugtalanité kérdést.

Biztos-e, hogy a nem roma tdrsadalmon beliil minden eset-
ben beindul a hivatkozott faji értelmezés? Ha igaz is a , tdrsada-
lom nagy részére”, honnan tudjuk, hogy a tdrsadalom nagy ré-
szének milyen romaképe van? Biztos, hogy a megjelenitett és
kissé szinpadias romakép dolgozik benniink? Az utalds érthetd,
de egyben egy Kkicsit leegyszer(sit§ is. Vajon nem éppen azzal
szildrditja meg a feltételezett sztereotipidkat, hogy ennyire konk-
rétan fogalmazza meg Gket?

Az ,Emberdbrdzolds (sorozat)” kategéridban Schild Tamas
roma ldnyokrél éveken keresztiil késziilt anyaga kapta meg az el-
s@ dijat. Nelli, akinek a sorsa koré a Semmi kiilénds sorozat fo-
nédik, egy a polgdrtdrsaink koziil. Egy élethelyzet, aminek a tar-
sadalmi és érzelmi vonatkozdsait a budapesti kertiletek nagy ré-
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szébdl nehéz atlatni. Ismétl6ds sorsok, a kitorés szinte kildtdsta-
lan volta, magatél értetden bekovetkezd dramdak. Eszrevétlen
feln6tté vélds, mdsodpercnyi pillanatok 6romeivel. Kiszolgélta-
tottsag, beletorddés, magatél értetddés. Csak az élet aprésédgai.

Pdlyi Zs6fi , Tarsadalomdbrdzolds, dokumentarista fotogra-
fia (egyedi)” kategoéridban els§ dijat nyert munkdja teljesen mds
vildgl. Guszti bdcsi, a Parno Graszt zenésze, akdr a Macskajaj
f6szerepldjének a nagyapja is lehetne. Zene, bor, cigaretta. Hetyke
szembenézés a haldllal, amire csak egy bizonyos érettségen til
képesek az emberek.

Madadcsi Zoltan 70 évvel kés6bb cimt képei Sztehlo Gabor-
nak 4llitanak emléket, az evangélikus lelkész 4ltal a hdbord utdn
alapitott Gaudiopolis valamikori lakéinak mai portréin keresztiil.

A ,Képriport-(sorozat)” kategdridban nehéz lett volna meg-
keriilni 2015 néhdny vezetd hirét. Az els6 két helyezett, Bodey
Janos parizsi fot6i és Bruzak Noémi Ozonvize elsésorban ma-
gukhoz az eseményekhez kapcsolddnak. Koszticsdk Szilard
Ilyen a box cim sorozata viszont egy megrazé fotéesszé. Mivel
a helyezések miatt ezek a sorozatok egymads mellé keriiltek, jo1
latszik az a kiilonbség, ami egy képriport és egy fotdesszé ko-
z0tt van. A hdrom anyag egymds mellé keriilése rogton ravilagit
az ilyen jellegi munkak dsszehasonlitdsdnak nehézségére is.

Illyés Tibor Géncz Arpad temetésén késziilt képe egyben a
LHir, eseményfoté” kategdria nyertese is lett. Mivel a képeknek
nem is elsGsorban a m@vészi oldala a fontos, hanem a hir tiszta
és vildgos kommentdldsa, a birdlatuk sem egyszer( feladat 6n-
magdban. Hogy egy ilyen mtfajban a fotografus mennyire ki-
szolgaltatott a képek kortili hireknek is, arra j6 példa Bédey Ja-
nosnak a feleségverd polgdrmesterrdl készitett fotdja is, mellyel
ebben a kategéridban a harmadik lett. A kontextust ismerve, na-
gyon pontosan adja vissza, nem is csupdn a polgdrmester alak-
jat, hanem a tdrsadalom t6le valé elhatdroléddsdnak a képét is,
de a kontextus ismerete nélkiil nehéz lenne az értelmezés.

Hasonléan nehéz lehetett a birdl6k helyzete az ,,Emberabra-
zolas portré (egyedi)” kategéridban nevezett munkakkal is. A
hédrom dijazott képbdl csak a masodik helyezést elért Kerekes
M. Istvan képe, az Elet a sdrban volt ebbe a kategéridba nevez-
ve. A zs(ri élt azzal a jogdval, hogy egy, a sajat kategéridjdban
esélytelen sorozatbdl vdlasszon egyedi képet az elsg és a har-
madik helyre. Az els§ helyezett kép Hirling Balint Ahol az it vé-
get ér cim(i sorozatdbol vald, ami nagyon szép munka, bar az
egész sorozat részeként, gy tlinik, jobban miikodott volna. A
harmadik helyezett alkotd, Urban Ad4am fotdja a cirkuszi ku-
lisszak vildgat feltérképezd képei koziil val6. Urbdn mdr évek
6ta foglalkozik a cirkusszal, illetve annak a néz&ktél elzart vild-
gdval, ezt a képet elGszor a 2013-as Sajtéfotd Fesztivdlon nevez-
te, a Magyar cirkuszcsillagok sorozat részeként.

Taldn a stadionépitési 14z, taldn csak a nemzeti hagyomdny
miatt, idén a ,,Sport” kategéridban a hat helyezett koziil hdrom
is a labdarugdassal foglalkozik. Sem az egyedi, sem a sorozat ka-
tegodria elsG helyezettjét nem kell kiilondsebben magyardzni,
Korponai Tamds A labda biivéletében cim alkotdsdt barmelyik
lap 6rommel kozli; mig a sorozat kategéridban Veres Viktor A
borzsonyi El Classico-ja vitte el a pdlmdt. Egy olyan orszdgban,
ahol Svejk és Hrabal vildga szinte megbecsiiltebb, mint a haza-
jdban, ez egydltaldn nem véletlen. A faluszéli focipdlya szinte
még csalddias miliGjében a feltors érzelmek is emberibb dimen-
ziéban jelennek meg, legylink akdr jatékosok, akdr edzdk, akér
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szurkoldk. Itt nincs B-kodzép, itt a jatékhoz dllunk kozelebb. Kii-
l6ndsen érdekes ezt az Eurépa-bajnoksdg utdn végiggondolni,
ahol a meccsek alatt folyamatos tdjékoztatdst kaphattunk arrdl,
hogy melyik jatékos hdny milli6 eurdt ér, és a tudésitok elGsze-
retettel mérték dssze a csapatokat a jatékosok Osszesitett piaci
értéke alapjan. Nogradban a jaték és a pénz koziil csak az egyik
van meg.

Korponai Tamds mellett a ,,Sport (egyedi)” kategéridban két
képet is taldlhatunk Méricz-Sabjan Simontoél a mdasodik, illetve
a harmadik helyen.

Veres Viktorral egy kategéridban Rostds Bianka kifejezetten
érzékeny sorozata lett a mdsodik helyezett. Az 6 hése Illés Fan-
ni, a 1abak nélkiil sziiletett és tiszobajnokkd lett sportolé. A so-
rozat Fanni mindennapjait mutatja be empatikusan és ponto-
san. Bodndr Bogldrka harmadik dijas munkdja a magyarorszd-
gi agarversenyekrdl, a versenyzésrdl tudésit. Szemmel 1dthaté-
an jo szemd fotogrdfusrél van szo6, kar, hogy néhdny kép eseté-
ben engedményeket tett, és olyan képek is bekertiltek a sorozat-
ba, melyek egy kicsit elhomadlyositjdk a f6kuszt.

A ,Mtivészet - mtalkotds vagy miivészeti tevékenység dbra-
zoldsa” kategoria elbirdldsa, akdr az egyedi, akdr a sorozat részét
tekintjiik is, legaldbb akkora kihivds lehetett, mint az egyedi
portrék zstrizése. A képeken feltting magyar mtivészekhez kap-
csol6do hétteret a magyar olvasok jol ismerik, az 6 ismereteikre
a fotés nyugodtan hagyatkozhat. A 6ttagu zstiri esetében, amely-
ben hdrom birdlénak a magyar nevek semmit vagy csak keveset
jelentenek, ez a hattértudds legaldbbis korldtozott. A kategdria
élére Kallé Péter Szigeten késziilt fotéja, a Color party kertilt.
Ugy latszik, ez minden zs(iri szdmdara népszerti téma, mert Mo-
hai Baldzs két évvel ezel6tt hasonld képpel nyerte ugyanezt a
kategoriat. A mdsodik helyezett Padczai Tamas A Bélamiihely
Konnyitizenekar kupaktandcsa cimd felvétele lett, s ez a helye-
zés nehezen értelmezhetd anélkiil, hogy ne ismernénk azokat a
munkdkat is, melyeket Pdczai més kategdridkba bekiildott. El-
sdsorban kiilfoldon késziilt sorozatokkal nevezett az idén, ami
egy kis hatrdnyt jelenthetett; de nem véletlen a nevéhez kapcso-
16d6 hosszu kidllitési lista.

Ennek a kategoridnak a sorozat szekciéjaban Kall6 Péter Ba-
lance cim alkotdsa lett az els@, a sorozat keskeny hatdron mo-
zog a muivészeti projekt és a miivészet dbrdzoldsa kozott. Urban
Adam itt is harmadik lett a Fiiggony mogott-tel, a tavalyi ered-
ményhez hasonléan. Stiller Akos sorozata nyerte a masodik di-
jat, mely a Budapesti Fesztivdlzenekar turnéinak hétkdznapjai-
ra koncentrdlt.

Ahogyan az varhat6 volt, a ,,Természet és Tudomany (egyedi
képek)” kategdridjdba mind témdjédban, mind képiségében egy-
madstél nagyon eltéré munkdk érkeztek. Maté Bence kirdlykese-
lytije remélhetGleg helyesen mérte fel a krokodil doglottségét, és
nem 6 vélt ebéddé. Komka Péter egy kivételes technikai felké-
sziiltséget igényls képet készitett a Nemzetkozi Urdllomasrol.

A sorozatok koziil a zstiri Hajda D. Andras Cataracta cimt
képanyagat taldlta a legjobbnak. Dr. Hardi Richdrd szemész
kongoi tevékenységére az egész orszag biiszke lehetne. Hajdu
D. Andrés évek 6ta magas szinvonalon dolgoz fel egyéltalan
nem trividlis témdkat. Radisics Mildn elsGsorban a tudoményos
hitelességet tartotta szem el&tt: mdsodik helyet éré sorozata, a
Meéhfarkas, nagyon alapos természetfotés munka. Kallai Mar-
ton mitive egy elhagyott sébanya utééletét mutatja be: mit kezd-
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Korponai Tamas: A labda biivéletében (Sport kategéria - egyedi), 1. helyezés

tek az ott él6k a banydval, hogyan él tovabb a banya, és milyen
jelenségekkel kell a kornyéken lakéknak szembenézniiik?

Ugyancsak nagy vdlaszték volt a a ,,Tarsadalomabrdzolds,
dokumentarista fotografia” kategdridba tartozé palyamtvekbdl.
Az egyedi képek szekci6ban nagyon sok eljuthatott volna a he-
lyezésekig, koziiliik a zstiri Palyi Zs6fi, Teknds Miklos és Mo-
hai Baldzs mtiveit tartotta érdemesnek dijazni.

A sorozatok koziil is széles spektrumu palyamtivek érkez-
tek, ebben a kategéridban volt a legtobb kiilfoldon késziilt mun-
ka is. Bacsi Robert Lasz16 tobb, Orményorszdgban késziilt ri-
portot is beadott, ezek koziil a kifejezetten elégikus Hegyi Kara-
bakh lett az els6 helyezett, amely borongéssaga mellett metszs-
en éles pillanatokon keresztiil nydjt bepillantdst egy elszigetelt
kozosség életébe.

Ajpek Orsolya témadja egyszerre valds és tekinthetjiik akar
szimbolikusnak is. A reborn babdkrdl és kornyezetiikrél készi-
tett képei korrekt, tdvolsdgtartd, a jelenség létezésére koncent-
rdlé munkdk.

Stiller Akos Tanyavildg cim( sorozatat azért is érdemes ki-
emelni, mert olyan teriiletre irdnyitja a figyelmiinket, amirél na-
gyon konnyen hajlanddk vagyunk megfeledkezni, a 1étezését
megkérddjelezni. Id6rél idére sziikségiink van ilyenfajta szem-
benézésekre: Stiller nem torekszik drdmai fogalmazasara, de az-
zal, ahogyan apranként sorozattd dllitja 6ssze a képeit, sokkal
mélyebb hatdst tesz.

Installdcio, katal6gus, weboldal

A rendezdk kihaszndltdk azt az adottsagot, hogy a Sajtéfotd pa-
lydzat képeinek nem volt elére meghatdrozott mérete, és az ins-
talldciét a Canon 840 mm széles, ,falt6l-falig” futé papirjan ol-
dottdk meg.

Ez lehetGséget adott a kiilonboz6 méret képek nyomtaté-
sdra is, és egyben maximalta is a legnagyobb méreteket. A képek
néhol kiemelten, néhol tobb sorban szerepeltek, a lehet§ségek
és a rendezdi itéletek szerint.

A Capa Center méretei azonban lehet&séget adtak arra is,
hogy ne csak a dijazott képek kertiljenek a falakra, hanem azok
is, melyek ugyan nem kaptak dijat, de a rendez&k fontosnak tar-
tottdk a megjelenésiiket.

A kiéllitdshoz a Magyar Ujsagirék Szovetsége adta ki a kata-
l6gust, dm az szervezési okokbdl nem volt mindig elérhetd a ki-
4llit4s helyszinén. Annak fényében, hogy a Capa Kozpont kife-
jezetten az ilyen jelleg(i kidllitdsok megrendezésére koncentrdl,
ez meglepd volt.

A pélyazat 0sszes anyaga felkertilt a sajto-foto.hu webol-
dalra, és e cikk ir6ja mindenkinek ajdnlja, hogy ldtogassanak el
az oldalra. A tobb mint 7000 beérkezett md egyben azt is je-
lenti, hogy a dijazdsra javasolt, illetve az idei zsri 4ltal dijjal
nem értékelt munkdk kozott sok esetben a kiilonbség csak 4r-
nyalatnyi.

www.fotomuveszet.net - Klikkeljen ra!
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Ajpek Orsolya: Megallas nélkiil csak 6ltoztetem (Tarsadalomabrazolas, dokumentarista fotografia kategoria - sorozat), 2. helyezés Urban Adam: A fliggony mogott (Miivészet - miialkotas vagy miivészeti tevékenység abrazolasa fotériporteri eszkozokkel kategoria
- sorozat), 3. helyezés
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Hirling Balint: Zsakfalu [Emberabrazolas, portré kategéria - egyedi), 1. helyezés Stiller Akos: Tanyavilag (Tarsadalomabrazolas, dokumentarista fotografia kategéria - sorozat), 3. helyezés
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PaneurépaiPiknik
Sopron2014

EUROPA HATAROK NELKUL 25 éve

Banhegyesi Antal: Idegen voltam (Menekiiltvalsag kategéria - sorozat), 3. helyezés Balogh Zoltan: Krizis a Keleti palyaudvaron (Menekiiltvalsag kategéria - sorozat), 1. helyezés
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Kurucz Arpad: Ima (Menekiiltvalsag kategéria - egyedi), 1. helyezés

Bddey Janos: A feleségverd vak komondor biintetépere (Hir-, eseményfoté kategéria - egyedi), 3. helyezés Palyi Zséfi: A vén Guszti (Tarsadalomabrazolas, dokumentarista fotografia kategéria - egyedi), 1. helyezés
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Iranyitott csoportosulasok

KORTARS FOTO

A szemelyesség hataral
es a mesterseges kozossegek jelensege
Vékony Dorottya munkaiban

SOMOSI RITA

A CAPA Kozpont Projekt termében tavaly nydron 6néllé kidllitas
keretében mutattdk be Vékony Dorottya fotékdnyvvel és inter-
aktiv installdciéval kiegészitett diplomamunkéjat (lasd Fotémii-
vészet, 2014/2). A Csék (2014), vagy ahogy a kidllitds és kiad-
vany cimében szerepelt, az INVAREBEST (Intimate and Variab-
le Relationships Between Strangers) egy idegenek kozott 1étre-
hozott intim jelenséget vizsgdl az egyén és tdrsas viselkedés tiik-
rében. A 16 képbdl 4ll6 sorozatban a felkért modellek studio-
kornyezetben igyekeztek dtadni magukat a cs6k meghitt aktu-
sdnak. A steril kdzeg egyszerre szakitja ket ki az idébdl, fiig-
getlenit a kdrnyezettdl, hogy zavartalanul egyetlen dologra kon-
centrdlhassanak. Fontos gesztus a behunyt szem, mely falat ké-
pez a kiilvildggal szemben, biztositja a modellek intimitdsdt, s
latszolag kizdr mindenki mdst a torténetbdl, a pillanat belsd
megélését segiti. A néz§ voyeur helyzetbe kényszeriil, mikoz-
ben lehet&séget is kap a megfigyelésre. Az egymdssal derék-
szogben installélt fotok kiillonbdzs nézdpontokban kapcsoldd-
nak 0ssze, az alkotdi rendezésnek, onkényes beavatkozdsnak
koszonhetSen. Az INVAREBEST lehet§séget adott az idegenek
véletlenszer( taldlkozdsdra a torésvonalak vagy sarkok mentén,
a kapcsolat azonban csak a néz§ percepciéja sordn jott létre, va-
16s pozicidjukban ez elérhetetlen maradt. A white cube térben
mozogva, a térbeli jdték és az intervenci6 dltal taldlkoztak az
idegenek, nem voltak egymdshoz rendelt parok. A nézgk a fény-
képek matricaverziéival még aktiv részeseivé is valhattak a pro-
jektnek, kedviik szerint pdrosithattdk 0ssze a szerepléket, illet-
ve bekapcsolddhattak a falon kialakitott cséktérkép-hdlézatba.
Az intimitds és a varidlhat6sdg egymdsnak ellentmondé fogal-
madénak megjelenitése Vékony Dorottya mds munkdin is vissza-
kdszon, s egyben az alkot6 jelen kutatdsi témdjdnak, a csopor-
tosulds jelenségének vizsgalatdra is reflektdl.

Vékony Dorottydt vizualitdsukban vagy gondolatisdgukban
érdeklik a dolgok. Nincs kizdrélagos elkotelezettsége a fot6 irant,
de ez az els¢dleges médium, amivel dolgozik. Munkdiban fon-
tos szerepet jatszik a jatékos képalkotds, a humor - akdr csend-
életi, akdr szitudciés viszonylatban -, mikézben az 6nismereti
és -reflexiv, valamint az egyén identitdsbeli kérdéseivel is visz-
szatérden foglalkozik. Az utébbi években az emberek kozotti
kapcsol6ddsi pontokat vizsgélja: milyen szempontrendszer
alapjdn johetnek létre a tdrsadalmon beliil csoportosuldsok, ha
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az evidencidn alapul6 szelekciét (nem, vallds, faj) kizarja, s egy
kiils6 szempont alapjadn hoz létre tudatos vagy random kap-
csolatokat? E mesterségesen létrejovd kozosségeket analizdlja
all6képek, illetve performativ jellegiik miatt videdémunkak for-
majaban. Az foglalkoztatja, hogy a csoportok dinamikdja ho-
gyan alakul, ha az odatartozds feltételeit egy kiils§ szerepld
(az alkoto) vagy szempontrendszer alapjan hatdrozzdk meg.
Az igy létrejovs kapcsolatok hdlézata és egymdshoz valé vi-
szonya is érdekli, az 6sztonosség és dsszetartozds szintjei és
mindségei.

E témdhoz kapcsolddik egy kordbbi munkdja, a Férfiak
(2013), mely a maszkulinitds vagy a férfiakhoz kot6d6 sztereo-
tipidk megjelenitése helyett a férfitest meztelenségére épit. A néi
testre irdnyul6 figyelemnek évezredes hagyomdnya van, a md-
vészettorténeti kdnon béven kindl kiilonb6z6 helyzetekre, tipu-
sokra példat, szdmos tradiciondlis képtipus is kifejezetten ezzel
foglalkozik. A férfiak meztelen dbrdzoldsa azonban még mindig
hordoz magéban antikvitdshoz vagy homoerotikus tartalomhoz
kapcsol6dé konnotdciét. Vékony Dorottya a hagyomdanyosan né-
76 szerepbdl a ,,nézettbe” helyezte férfialakjait. A testi kdzelség,
intimitds kiilonb6z6 formédkban jelenik meg. Egy dltala létreho-
zott férfi-kozosségnek adott kiilonbdzd szitudcids iranymutatast
(példdul bamuljdk egymads péniszét), majd a szerepl6k egymds-
hoz és magukhoz vald viszonydnak képi kivetiilését probalta
rogziteni. A fot6k sotét hattere és az alakok erételjes megvilagi-
tdsa barokkos hangulatot idéz, erdsiti a festményszertiséget, mig
a kompozicidok szoborszer( részletei - tobbnyire végtagok - az
antik torzok vizualitdsat hivjdk el6. Az alakok tértél és id6t6l
fiiggetlenek, meztelenségiik egyszerre fesztelen természetes-
séggel megélt identitds-jelek, illetve klasszikus csoportportrék
atmoszferikus megidézései. Vajon mennyire képes egy-egy test
ilyen formdban is reflektédlni a korra, amibdl kilép? S a modellek
maszkulinitdsa mennyire hozhaté dsszefiiggésbe a testiség meg-
élésének kollektiv jelenségével e mesterséges szitudciéban? Az
egymdshoz val6 kapcsolddds kiilonbozg szintjei jelennek meg:
hol kdzvetlen testi kapcsolat, hol szemkontaktus vagy csak fizi-
kai kozelség. Az alkoté a férfiak sajdt szemérmességiikhoz,
meztelenségiikhdz valé viszonyéat prébdlja kortiljarni egy altala
létrehozott férfikozosségben, mikozben a férfitest esztétizaldsa
is a teatrdlis kompoziciok részévé valik.

Would you be so kind as ..., részlet a sorozatbél ( 2013-16)

A Vegyes hdzassagok (2015) videdinstalldcidja az Isztam-
buli Magyar Intézet pdlydzatara késziilt. Az alkoté mini interji-
kat készitett a kivalasztott torok-magyar csalddok férfi és né-
tagjaival, gyerekeikkel, melyekben a kulturdlis kiilonbségekre,
kozos nyelvhaszndlatra, illetve a csaldd 0sszetart6 erejére kér-
dezett rd. A hdromcsatornds videéinstalldciéban a hdrom nyel-
ven (angolul, magyarul, torokiil) folyé tdrsalgdst titkoztette, s 4j
kozosségeket hozott 1étre a szerepldk tudta nélkiil.

A portrék és csoportportrék utdn az Oltarok (2013) egy ja-
tékosabb megkozelitéssel dolgozik: Vékony Dorottya klasszikus
oltar-formdakat idéz6 csendéletképeket hozott 1étre Farkas Julia-
val. A mai tdrgykultura eltolédott hangsulydra valé reflexi6 ez,
ahol az oltdrok szakrdlis formdjaboél és rendeltetésébdl kiindul-
va a mai ember birtokldsvdgydnak tematikusan fetisizalt targy-
csoportjai kertiltek a képekre. Az ember ktédései koziil a bir-
tokldsi vagy dvezte targykultira eltoléddott hangsilyéra épit, s a
helyzet groteszk kiforditdsdval egy-egy targycsoportbél hoz 1ét-
re kompozicidkat. A tdrgyakhoz val6 kot6dés sziirrealitdsa ke-
riilt 4t az oltdrokra, k6t6djon az autéhoz, étkezési szokdsokhoz,
testépitéshez, hdzidllathoz. A helyzet ttlzdsat a kompoziciék ja-
tékos abszurditdsa hivatott kozvetiteni.

Az identitasbeli rétegekkel és a belsé én kérdéskorével fog-
lalkozik a Selbst (2012). A képek cimei a sziileinek intézett, az
életet, személyiséget meghatdrozo kérdések, melyek a belsd én
dltal fontosnak tartott, sziil6i elvdrdsoknak val6 megfelelés és a
téliik valé fiiggetlenedés gondolatkorét vizsgaljak. Lemezteleni-
tett onarckép, a feltdrulkozds és §szinteség origdja és a szemé-
lyiségére reflektdld, épitett csendéletek, megrendezett szitudci-
6k véltakoznak e pszicholdgiai felhangokkal ttizdelt 6nismereti
sorozatban. Egyfajta tabula rasa-ként is tekinthetiink a projekt-
re, ahol a képek révén felszinre kertiilnek a belsé félelmek, a sze-
repelvdrdsok és 1dzaddsok. A sorozat analizal, ugyanakkor mdr
feldolgozast is sejtet§ hangvétele a sajat ttjra 1épd, de onmaga-
val és traumadival tisztdban 1év§ individuum megnyilatkozdasai,
melyek egyiittese a sorozatindité 6narcképpel egyiitt vélik sze-
mélyiségportrévd.

Vékony Dorottya sorozatai mellett kiilon egységet képez-
nek a sajat életébdl, mindennapjaib6l meritett, naplészerd fo-
tok: hétkoznapi helyzetek, ugyanakkor a privatfoté vagy a
szubjektiv dokumentarizmus kategoriditél tdvol 4ll6, vizudli-
san kidolgozott és megrendezett képek, ahol sallang nélkiil,
Oszintén tdrja elénk megfigyeléseinek vagy azok altal inspirdlt,
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Would you be so kind as ..., részlet a sorozatbdl ( 2013-16)

a felnétté valas, parkapcsolati helyzetek, targyak véletlen vagy
tudatos egymdsra taldldsdnak kompozicidit. Onarcképek, intim
pillanatok, tdjképek azonos hangstllyal és jelent§séggel hol
tabukat dontdgetd, hol bandlisnak ting életképei jelennek
meg, transzcendens dthalldssal vagy abszurd humorral talalt
szitudciok kiilfoldi utazdsokrol, otthonlétrél, egy szoveges
kommentek nélkiili képfolyamban, ugyanakkor a laza szerke-
zet és a napldszer(iség dltal mégis kirajzolédik egyfajta narra-

tiva. Would you be so kind as to undress? - 4ll a képek egy
védlogatdsat magaban foglal6 ofszet kiadvdnyban, mely a Pécsi
J6zsef-0sztondija alkalmdbdl jelent meg. A cim udvarias hang-
neme (,Lennél olyan kedves levetk§zni?”) kissé ambivalens ér-
zéseket kelt, kontrasztban 4ll a képek kozvetlen hangnemével
és intimitdsdval, a kettdsség révén mégis magdban rejt egy olyan
enigmatikus karaktert, mely Vékony Dorottya munkdinak a
védjegye.

1-202-1653 ¢ info@artwork.hu

Photfo

http://berles.artwork.hu ¢ I. ker. Ostrom u. 6.
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Korea multja, jelene és jovoje

TIMAR PETER

1988 szeptemberében, a ,szocialista” orszagok koziil el-
s6ként, Magyarorszag szerzodést kotott, majd par honap-
ra ra diplomaciai kapcsolatra lépett Dél-Koreaval, ami ak-
kor a mi résziinkrél nagyon jelentds és bator politikai lé-
pés volt. Maig igy tartjak ezt szamon Dél-Koreaban is, és
ezzel indokoltak, hogy a dél-koreai kortars fotomivésze-
tet hét meghatarozo fotografusuk: CHO Daeyeon, KANG
Woongu, KIM Jungman, KWON Taegyun, LEE Gapchul, PARK
Jongwoo és SEO Heunkang képei altal reprezentald - és
valoban reprezentativ - kiallitasuk elsé helyszinéiil Ma-
gyarorszagot valasztottak. A tarlat a Hopp Ferenc Azsiai
Mivészeti Mizeumban 2016. majus 6. és augusztus 28.
kozott volt Llathato.

A kidllitds elé Baki Péter, a Magyar Fotogréfiai Mtzeum igaz-
gatdja irt bevezetSt, melyet az aldbbi mondattal kezdett: ,, Az
Imaging Korea kidllitds képanyaga elsd pillantdsra meghokkenti
az europai fotogréfiai kultirdn nevelkedett néz6t. Meglepd sza-
mara az, hogy a kidllitdson szerepld hét fotografus latdsmaodja
mennyire eurépai. Nem hasonlit rd, hanem azzal megfeleltet-
hetd.”

Nem tudom, létezik-e ennek a kitételnek, hogy eurdpai foto-
grdfiai ldtdsmadd, olyan definici6ja, ami alapjadn a meghatdrozé
ismérvek pontosan szamon kérhetgek (gyanitom, nincsen), az
allitdson mégsem szeretnék mint egyszerd szévirdgon 4tlépni.
Azért nem, mert latszolag jol értelmezhetd a kijelentés. Eur6pa
ugye a fotografia bolcsdje, itt alakult ki a fotogréfia nyelve, és ez
a nyelv, amit ldm, a dél-koreaiak is elsajdtitottak, mint valami
hid biztositja kdztiink gondolataink dramldsat.

Ennek a nyelvnek van egy konnyebben megfoghaté, formai
része: a leképezés, a kompozicio, a ténusok, vagyis a ,latvany”.
Ami taldn a legfontosabbat, a kompoziciét, vagyis a kellemes-
nek, jonak tartott ardnyokat illeti, ezek mélyen a természetben
gyokereznek: az aranymetszés is megtaldlhat6 a ndvényi szdrak
eldgazdsdban, riigyei, levelei elhelyezkedésében. Ezek a dolgok
tehdt t6liink, eurépaiaktol, dzsiaiaktdl fiiggetlentil 1éteznek, mi
csupdn felismertiik, manifesztéltuk, torvénnyé merevitettiik a
természet ardnyrendszerét. A lathaté felszin tobbi része, az éles-
ség, a szemcsézet, a ténusrend, a kép hordozéjanak targyi mi-
volta dontSen a technika 4ltal determindlt, a technika pedig erd-
sen globalizalt: ebbdl a szempontbél éppen annyi joggal nevez-
het§ egy azsiai illetGségli kép ,,eur6painak”, mint forditva, egy
eurdpai ,,dzsiainak” (és kozben Amerikarél nagyvonaltian meg-
feledkeztiink).

A lényeg azonban nem ez. A fotografia kozvetits eszkoz.
Gondolatok, érzések egyes embereket (az alkot6kat) képek ké-
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szitésére sztonodznek, és ezek a képek mds emberekben (a be-
fogadékban) gondolatokat, érzéseket keltenek. Hogy ez a koz-
vetités sikeres-e, az atvitel milyen hatdsfokd, vagyis hogy az al-
kot6 érzései, gondolatai és a kép dltal a befogad6ban keltett ér-
zések, gondolatok kozott mekkora az 6sszhang, azt a kép mi-
ngsége befolydsolja ugyan, de - és ez a legfontosabb - dontGen
az alkot6 és a befogad¢6 kulturdlis azonossdga, kiillonbozsége
hatdrozza meg. Es ez az, amin a vizudlis nyelv ,,nemzetkdzisé-
gének” mitosza megbukik.

A kidllitdson szerepld fotografidk valéban ,,otthonosaknak”
ttinnek. Ezt az otthonossdg-érzést persze f6képpen az okozza,
hogy tjsdgokbdl, a televiziobdl, filmekbdl rengeteg apré mo-
mentum (ldtvdnyelem: arcvondsok, hazak, ruhdk, tdjak) épiilt
be az emlékezetiinkbe tudatosan és tudat alatt, tehdt ami val6-
jéban egzotikus, azt is, feliiletesen, ismerdsként kezeljiik. De ne
altassuk magunkat azzal, hogy jelen esetben a mi ,,eurépai” ér-
telmezésiinknek a val6sdghoz sok koze van. Szdmomra tokéle-
tes bizonyitékot adott erre az alkotékkal valé, megnyitd el6tti
beszélgetés. Elhangzott ott, hogy az egész kidllitds egy fogalom
koré szervezddott. Ez a fogalom koreai frdssal: 8k, kinaiul irva:
lich magyar hivatalos dtirdssal pedig ,han” (fonetikusan [han]).
A beszélgetés egyik magyar résztvevije segitséget kért a foto-
grafusoktél: mint mondta, éveken keresztiil élt és dolgozott Dél-
Koredban, beszéli is a nyelvet, de mindez kevés volt neki ahhoz,
hogy ezt a fogalmat megértse. Ezutdn korbejart a mikrofon, és a
miivészek egymds utdn prébaltdk elmagyardzni a ,han” jelenté-
sét, részben rendre ellent is mondva az el6z8 magyardzatnak. A
szdmukra alapvetd, meghatdrozo6 dolog verbdlisan, eurépai em-
ber szdmadra egyszertien megfogalmazhatatlan.

Hogy valamennyire értsiik, mir6l van szé, ide citdlok egy
szamunkra taldn kielégit§ (de egy koreai szdmdra bantéan le-
egyszertsitett, pontatlan, ezért elfogadhatatlan) magyarazatot:
A ,han” a kézdsen dtélt szenvedés (biintetlen igazsdgtalansdg,
elnyomads, elszigeteltség stb.) érzése, de egyiittal a reményé is,
hogy a jovében mindannyiukra mdr egy jobb sors vdr. A ,,han”-
érzés ennek ellenére passziv, azaz ez a nagy kollektiv bdnat, fdj-
dalom vagy akdr harag nem kidlt bosszit, inkdbb tiirelemre int,
mert hisznek abban, hogy a sok igazsdgtalansdg egyszer bizto-
san igazsdgot sziil. (http://keletihangulat.blogspot.hu/2013/12/
korea-han-ok-orszaga.html)

A nézg, ha meglepddik ezeknek a képeknek az ,,eurépaisa-
gdn”, csak azért teszi, mert abban a hitben él, hogy az, és csak az
van, amit ldt, vagy latni vél. Ahogy tedt is iszunk, és ,szusit”
esziink és karatézunk is, csak azt ne higgyiik, hogy tudjuk is, mit
csindlunk.

Maér csak egy kérdés van a végére. Ha ennyire reménytelen
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szdmunkra a dekddolds, miért ez az egész kiizdelem? A feladat
annyi, mint a Vildgnak a megismerése. Lehetetlen, de torekedni
kell r4, és oriilni minden aproé részsikernek. Egy 4zsiai valdszi-
ntileg hamarabb tudna eurépaivé vdlni, mint viszont, de arra ta-
lan képesek vagyunk, hogy aldzattal csoddljuk, a ldtottak mo-
gott még tdvlatokat tudva, egy szdmunkra alig elérhetd kultira
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nagyszer(iségét. A trend most éppen nem erre mutat, pedig ez
az egyediil helyes irdny. Ezeknek a képeknek nem az a kiildeté-
siik, hogy altaluk megismerjiik Dél-Koredt, hanem, hogy kivan-
csisdgot ébresszenek az orszdg, a nép és a kulttrdja irdnt. Néze-
getni, gyonyorkodni addig is lehet, de latni, az a megismerés
igyekezetének-eredményének a jutalma lesz.

122012216)53F shino@artworkehu
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Meglatni a nem lathatot
A t 6dz Fotofestiwal 2016

két kiallitasarol
GELLER JUDIT

Hit the road! - nehezen fordithaté magyarra a lengyelor-
szagi Lodzban 15. alkalommal megrendezett fotofesztival
kulcsmondata. Az utat, az utazast kozponti motivumaként
kezeld fesztival szamos tarlata kozott két kiilonb6z6 esz-
kozoket hasznalo, kiilonds utakon jaré fiatal alkoto kialli-
tasara lehetett felfigyelni, akik az ut hivoszavat atvitt ér-
telemben, metaforaként értelmezték. Az ,,okkult képek”,
a tudattalan felszabaditasat, az almok, a rejtett szellemi
erék megjelenitését célzo képek létrehozasa régota fog-
lalkoztatja a fényképezés médiumat hasznalé alkotokat.
Erdekes jelenség, hogy éppen a fotografia az, amely a re-
alitashoz f(iz6d6 kiilonds viszonyaval, dokumentalg, hite-
lesit6 funkcidjaval egyiitt mégis lehetéséget ad a lathatat-
lan, a transzcendens abrazolasara. A pillanatnyi allapotok
megragadasara és rogzitésére kitalalt és hasznalt eszkoz
létmadjabol fakadd szabalyszeriliségeket és lehetdsége-
ket ki- vagy atjatszva, a valdsag kifigurazasat megcélozva
kinal jatékteret az irracionalis képzettarsitasok és viziok
megfogalmazasara az arra fogékony alkoté (és befogadd)
kozeg szamara.

A spiritudlis - és spiritualitdssal foglalkozo - fotografidk készitése
a kezdetektdl jelen van. A 19. szdzadban a dupla expoziciék, a
rosszul tisztitott kollddium-lemezek révén a kordbbi képek els-
tlinését is megjelenits fotdk, a dupla nyomatok és kompozit fo-
tok alkalmazdsdnak lehetdségeit kiilonbozd teriileteken vizsgal-
tdk és probdlgattak. A fotografikus képekbdl kivagott és tjra 0sz-
szeillesztett elemek haszndlati lehetdségei, példdul a montdzsok
és kollazsok készitése részben populdris is volt a humoros ké-
peslapok, emlékképek készitésekor, de a manipulalt negativok
és azok kombindci6i a magas miivészetnek is részét képezték.
Fogalmazhatunk taldn dgy is, hogy a valdsdg feletti és a transz-
cendens 06rok motivumnak tekinthet§ a mtivészetben, csupan a
minket kortilvevs eszkdzok, a targyi kornyezet és az ebbdl fa-
kado vélaszok véltoznak (fejlédnek) folyamatosan, melyekkel uj
modokon fejezheti ki magat az alkoté ember.’ A dadaizmus és
sziirrealizmus alapjan megsziilet§ elvek, a (tdrsadalom) kritikai
szemlélet, a (sokszor kegyetlen) civilizalt vildgbdl a viziok, a
fantézia irredlis vildgdba val6 elvdgyddas, a valdtlannak és ab-
szurdnak ttng dolgok felé valé kozeledés toretleniil jelen van a vi-
zudlis mtivészetekben, viszont vannak olyan id6szakok, amikor
Ujra hangstlyeltoléddsok figyelhet6k meg a téma irdnt. Az utéb-
bi években a fotografidval foglalkozé alkot6k témavdlasztasai so-
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rdn gyakran el6térbe Kkeriil a valdsdg és spiritualitds kérdése, az
értelmezhetd, leirhatd és a megmagyardzhatatlan dolgok kozotti
kiilonbségek és 0sszefiiggések kiilonboz6 mdédokon torténd
vizsgdlata és megjelenitése. Ennek okait és kontextusdt a globa-
list6] (a vildg megértésére vald torekvéstdl) a lokalisig (az egyén,
megkdzelithetjiik.

A t6dzi fotéfesztival Grand Prix palydzatdra beérkezett anya-
gok koziil a tiz finalista alkotdsait egy kidllitdson mutattak be,
koziiliik David Fathi? munkdjat vélasztotta a zstiri a legjobbnak.
A matematika-informatika szakon végzett, mérnskként dolgo-
z0 fiatal francia alkot6 tevékenységét, témdi megkdzelitését épp
ezek a kiilonos kettgsségek jellemzik, hiszen a természettudo-
many egzakt médszereit, a preciz és akkurdtus kutatdsok ered-
ményeit a természetfolotti jelenségek iitkoztetésével tarja elénk.
,A tudomdany nem fikcié, a tudomany furcsabb, mint a fikcié” -
irja a dijnyertes Wolfgang cimi sorozatot bevezet6 szovegben,
mely a Nobel-dijas Wolfgang Ernst Pauli kvantumfizikus legen-
dds életét dolgozza fel. Szobeszédek szerint, amikor Pauli belé-
pett egy helyiségbe, akkor az ott zajlé kisérletek kudarcot val-
lottak, a gépek ledlltak, tonkrementek, kiilonos, olykor baljés
események kovették egymadst. A vicces kollégak ,Pauli-effektus-
nak” nevezték el a jelenséget. Fathi munkdjdnak alapjdt a CERN
(az Eurépai Nukledris Kutatdsi Szervezet, a vilag legnagyobb ré-
szecskefizikai laboratériuma, a Nagy Hadroniitkoztetd és a
World Wide Web sziiletési helye) kozelmultban megjelentetett
fotéarchivuma képezi. A képek egy része az archivumbél ki-
emelve, utélagos beavatkozdsokon és manipuldciékon esett ke-
resztiil, mig mdsik résziik az alkoté altal kredlt latvanyként je-
lennek meg a sorozatban. A dokumentumok igy fikciékka, a tu-
doményos eredmények érthetetlen dbrdkkd, a zsenidlis kutato
élettorténete furcsa, hol humoros, hol groteszk események so-
rava valik, mig a képek nézése kdozben egyre nehezebben dont-
het§ el, hogy mi a fikci6 és mi a valésdg.

A fesztivalt szervezd csapat az idei évben felfedezettjének
egy szintén hatdrteriileteket feszegetd alkotd, Koleszar Adél®
spiritualitdssal és realitdssal foglalkoz6 New Routes of Faith cim(
sorozatat mutatta be a kiemelt Discovery (,,Felfedezés”) szekcio-
ban. A MOME mester szakdn végzett fiatal fotografus két évvel
ezel6tt 0sztondijasként indult el a magas blindzési ratdjardl hir-
hedt Mexikévarosba. Ahogy kordbbi munkai sordn is, témava-
lasztdsdnak fokuszdban a margindlis tdrsadalmi csoportok vizs-
gdlata allt, igy amolyan kulturdlis antropolégusként kezdett be-

illeszkedni a mexikéi kozegbe. Megdobbent6 atmoszféraja port-
réit nézve Ugy tiinik, mintha teljesen otthonosan mozogna a ve-
szélyekkel teli, furcsa, szinte alvildginak latszé kdrnyezetben. A
képeken szerepld emberek kiilonos karakterek; sokukon latsza-
nak, sokukon csupdn érezhet6ek az erészakkal teli kozeg nyo-
mai és lenyomatai. A veszélyes kornyezet feler§siti az ember
biztonsdg irdnti igényét, igy a hit az egyik legfontosabb tulélési
eszkozzé valik, sokan azonban csalédtak az egyhdzak tanaiban
és dogmdiban, ezért 1j utakat keresnek. Valldsi mozgalmak,
csoportok jonnek létre, melyek tagjai sajatos szertartdsokat, ri-
tudlékat teremtenek. A hit effajta Gj ttjainak keresése sordn Ko-
leszdr alkot6i megkozelitése a dokumentarista fotografidn alap-
szik, mikdzben a spiritualitdssal foglalkozik, és egy alternativ,
okkultnak ting vildgot tar elénk; azonban, mint minden portré
mogott, itt is személyes torténetek rejlenek, melyek kontextu-

sukbol kiragadva és egymads mellé helyezve fiktiv torténeteknek
és kiilonos asszocidci6knak adnak teret.

A két sorozat j6l példdzza azt, hogy bér lehet egy hivoszo -
mint amilyen az Ut - hdlds, nagy multra visszatekintd és elgké-
pekben gazdag, legyen sz6 vandorfényképészetrdl vagy street
photordl, tajképrol vagy makettekbdl késziilt fikciorél, mégis
mindig lehet 4j alkot6i megkozelitéseket, szempontokat, utakat
taldlni a témdkhoz." Ezen utak egyike a rejtett, titokzatos és misz-
tikus vildgok nem l4that¢ jeleinek felkutatdsa és megmutatdsa. =

Jegyzetek

' Ld. pl.: Gotz Eszter: Lesifotok odadtrél - Okkult fotogréfia a Kremsi Kunsthalle ki-
4llitdsdn, Fotomiivészet, 1998/3-4.

2 http://www.davidfathi.com/

* http://adelka.tumblr.com/

* A fesztivdl tovabbi kidllitdsai és programjai a fesztivél online archivumadaban, a
http://www.fotofestiwal.com/2016/ cimen érhetdk el.
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New Routes of Faith. Alicia - Ciudad Juarez, Mexico, 2015
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New Routes of Faith. Devotee of La Santa Muerte - Tijuana, Mexico, 2014

New Routes of Faith. Girl from Sinaloa - Culiacan, Mexico, 2015

New Routes of Faith. Devotees of La Santa Muerte - Mexico City, Mexico, 2015 =
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Nyomhagyas

FOTOOKTATAS

A Moholy-Nagy Mdveszeti Egyetem
Fotografia szakos végzos hallgatoi

SOMOSI RITA

Sird Ujsziilott és PHOTO DIPLOMA (nagybetiikkel) - a MOME
fotdo MA szakanak idei végzoseit bemutato ofszet kiad-
vanyban; dupla oldalakon mutatkoznak be az alkotdk a
diplomamunkajukat reprezentalo par kép és rovid leiras
segitségével. Egymastdl nagyon eltérd sorozatok sziilet-
tek, nehéz lenne egy markans irdnyt vagy torekvést kie-
melni, ugyanakkor a latas problematikaja tobb alkotét is
inspiralt, melyek hol dokumentarista, hol narrativ elemek-
kel keveredve rajzoltak ki tarsadalmi és kulturalis prob-
lémakat. A nyomhagyas gesztusa kiilonb6z6 szinten, de
majdnem minden alkotonal megjelent, ezért érdemes a
jelenséget egy fiatal mlivészgeneracio szemléletének egyik
mozgatoérugojaként tekinteni.

Hodosy Eniké Ldthatatlan te cim@ diplomamunkdjidban ziz6-
dasok, hegek, véralafutdsok vizudlis megjelenitésével vizsgalja a
lelkidllapotokat. A nyomhagyds gesztusdara, folyamatéra kon-
centrdl: a képek tobbségén a sebek az eredeti kornyezetiikbsl
kiszakitva jelennek meg, a sériilést helyezve a kozéppontba, erd-
teljes kontrasztokkal és megvildgitdssal még inkdbb hangsu-
lyozva, akar mdr tedtralissd téve jelenlétiiket. Az alkotd évekkel
ezel6tt kezdett sebeket fotézni, melyeket egyéb testlenyomatok-
kal kiegészitve egy napldszer( képfolyamba olvasztott. Hodosy
a személyesség formdit keresi, a hatdrokat - igy beszél a lelki
sériilésekrdl, fajdalmakrol, hogy az elszenved&ik mindvégig in-
kognitéban maradnak, az alakok arca egyaltaldn nem vagy csak
elmosddva kivehetd, méaskor hatat forditanak, elfordulnak. Val-
tozatos formdju és szinvildgu sériilések jelennek meg, premier
pldnban ldtjuk &ket, fdjdalmas vagy - elsGsorban a véraldfutd-
sok esetében - az absztrakcié hatdrdn egyenstlyozé képekként.
Bériink, egyben kiils§ védérétegiink fontos kommunikécids fe-
liilet, lattatni vagy elrejteni akarunk valamit. A sorozatban férfi
és ndGi torzok egészitik ki az atmoszferikus snapshot jelleg(i ké-
peket, valamint antik szobrokrél késziilt sztik kivagasu felvéte-
lek, melyek beemelésével az alkoté mdr egy altaldnosabb térbe-
li és id6beli sikra helyezi a kiinduldsi pontot, s nem véletlen,
hogy az él6 emberekrdl is hatarozottan szoborszer( képeket ké-
szit. Az elmosddott portrék homdlyban hagyjak a szerepléket,
mikozben az utcaképek is sériilések, erdszak nyomairél drul-
kodnak. A felh&formdban installalt, valtoz6 méret és techniké-
ju fotéegylittesben a képek egymds kontextusai is. Egy asszoci-
aci6s hdléban jelennek meg a testen hagyott fizikai nyomok és
lelki sériilések, s a parizsi merénylet helyszinén fotdzott, golyo
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iitotte lyukak vagy a természeti elemek. Az installdcié kozépsd
részén megjelend ultrahangkép taldn a kezdet, a sértetlenség al-
lapotdra utal. Az alkoté mindazonéltal el is tdvolodik a szemé-
lyes szintt6l, és civilizdciés reflexiéva formadlja sorozatét, ahol a
poszthumdn emberi test sériilékenységén van a hangsuly.

Krista Mdtyas Cut cim( sorozata az 6koldgiai labnyom és a
kornyezeti eréforrdsok helyzetével foglalkozik, méghozza vizu-
alisan kidolgozott, igen attraktiv formdban. Képein a természet-
b6l kivdgott négyzetes egységek hivatottak megjeleniteni azon
er6forrasokat, melyeket az ember haszndl, pontosabban kihasz-
nal. Mindezt olyan pasztellvildgba helyezi, ahol a problémék in-
kdbb emlékeztetnek egy kivdnatos siiteményre, mint megoldan-
dé problémdra, igy titkdztetve a ldtvanyt a tartalommal. Kocka
formdju, kézmives makettjeivel annyit mutat, amennyit be tu-
dunk fogadni, mindvégig kontrolldlva a tartalmat: legeldk, épii-
letek, széndioxid, tenger vagy éppen kedves fa-kompoziciék a
maguk banalitdsdval hivatottak az emberi kizsdkmdnyoldst meg-
jeleniteni a képeken, egyben az 6ko-ldbnyom vagy kozos fele-
16sségvallalds kérdéskorét felvetni. Az etetds pasztellszinek be-
fogadhatéva teszik a manapsdg sokat sulykolt, nehezen emészt-
het6 tartalmat, mig a 1éptékvaltds, az idilli hangulatd négyzetes
egységek kozelebb hozzdk a problémat, amivel foglalkozni ki-
van. Abszurd tdrsadalomkritika: az 6koldgiai problémét vonzé
termékként tdrgyiasitva éri el céljat.

P4ll Tamds ArbVau Network-je a privat szféra és az internet
feletti kontroll témakorére reflektdl. Egy olyan videdjatékot ho-
zott 1étre, melyben azt mutatja, hogy az egyén hogyan veheti
vissza az irdnyitdst a minket kontrollalé és megfigyel6 halézat-
t6l, hogyan szabadulhat meg az eladhaté , termék-1étt61”, s val-
hat ujra fiiggetlenné. Ezt a big data kordban a humédn spammé
vélas, azaz az identitds megsokszorozdsa és szétszordddsa teszi
lehet6vé. Nemcsak gyakorlati atmutatést kapunk az alkotétdl,
hanem a gondolkoddsmddot adja at: a kisajatitashoz sziikséges
onreplikdlds (spamesités) folyamatdt mutatja be a jatékaban; az
egyén, sokszorositva dnmagdt, 1étrehozza a multi-perszonalis és
szétszort kozosségét, aminek segitségével sajt adatfolyamadt za-
varhatja dssze. A jdtékban spammé, hattérzajja vdlik a felhasz-
nalé, annak érdekében, hogy visszanyerje a webes feliileteit, s
megszinjon druként létezni a virtudlis térben. Projektje egy
trash hangulati helyspecifikus installdciéban tdrgyiasul: egy so-
tét szobdban elhelyezett 6t nagymeéret print, valamint a virtud-
lis tdrgyak (olyan fiktiv tdrgyak, amiket a jaték sordn lehet meg-
szerezni) reprezentdcioja ltal.

A NOTHNG IS OK, Gombas Bianca diplomamunkdja a sze-
mélyes problémdk és tdrsadalmi ,,rendellenességek” vizudlis par-
huzaman keresztiil igyekszik az egyén és sziikebb, tdgabb kor-
nyezete mindennapi kildtdstalansagat, tehetetlenségének érezé-
sét kozvetiteni. Rétegenként halad, lazdn egymdashoz kotve a hely-
zeteket, nincs kiemelés, csak mozzanatok azonos hangstllyal,
szociol6giai megkozelitéssel. Analitikus figyelemmel kivdlasztott,
jelentéktelennek tting utcaképek, életképek, a hétkdznapokbdl
kiemelt fragmentumok jelennek meg a valtoz6 méretd, fekete-fe-
hér fénymdsolatokon, melyek szemcsézettsége és atmoszferikus,
monokrém vildga hangstlyozza a kiindulépont hétkéznapisdgat.
Egyfajta tdrsadalmi kozérzet fesziiltségei jelennek meg egy gyer-
mek, az alkot¢ testvérének gondjaibdl kiindulva. Ugyanazt a je-
lentést keresi az utcdn, mint otthon: sajat kozegét, jelenét vizs-
gdlja, s a helyesirdsi hibdval (a cimbdl szandékosan kihagyott I
bet(i) er6sit a mondanivaléra, a verbdlis tizenet és a vizudlis tar-
talom Osszekapcsoldsaval. Installdcidja a technika 4ltal tobbszo-
10s leképezése a valdsdgnak, melyben a személyes-csalddi torté-
net a kiindulépont, a lehangolé valésdg bemutatésa a cél.

General Kristof Jozsefvdros Originals cim( sorozatdban port-
rék és utcaképek vdltakozdsdval igyekszik egy szubkulttrat meg-
jeleniteni. Képein atlag j6zsefvarosi helyszinek jelennek meg, de
a sztereotipidkat mell§zve inkdbb egy, az amerikai életérzést
magdénak tudo6 generdcids identitds vizudlis megfogalmazdsa a
cél. Azt vizsgalta, hogy miként hat napjaink nyolcadik kertileté-
nek ifjasdgi kultirdjdra a hétkoznapokban jelen 1év4 amerikai
életérzés. Az alkotd tomoren fogalmaz, s a kiils6 tizenethordo-
70 egységek megtartdsdval az onreprezentacié megjelenési for-
mait keresi. A portrék és helyszinek képei egymads mellett jelen-
nek meg, kiegészitik egymadst, s a fiatalok igy vannak sajét kor-
nyezetiikben megjelenitve, hogy a lokdlis kontextusukbdl kisza-
kitottdk Gket, s fehér hattér el6tt pézolnak.

A tanult 14tds metodikdjdt kérddjelezi meg Recurrence elne-
vezés( sorozatdban Racmolndr Mildn, a digitdlis képi manipu-
lacidra is reflektdlva. Egy mar onmagdban is ellentmonddsos ter-
mészettudomdnyos bemutatéhelyet, az allatkertet vdlasztott
helysziniil. Az alkoté képeire hol latvdnyosabb valtoztatdsok ke-
riiltek, hol teljesen belesimulnak az 4llatkerti vizualitdsba. So-
rozata, kisérlete akdr az 4llatkert jelenségének kritikdjaként is
értelmezhetd lenne, hiszen a védlasztott helyszin maga a meg-
komponalt illizi6, aminek tudatdban vagyunk, s melynek tjbéli

s 2z

ve marad ahhoz, hogy megkérdéjelezze a 1dtds folyamatdt vagy
a latvanyt. Rdcmolndr képei nem billennek el sem a tarsada-
lomkritika, sem pedig a sziirrealitds irdnydba, igy a nézg is kony-
nyen 4tsiklik a sorozat képei felett.

Foliafoly6, buborékfélidba csomagolt szikla, ment&félia,
hegygerincet kivetd takaréfdlia, a vizfelszinen békésen tiszkdlo
hungarocell - Rétfalvi Soma Pack sorozatdban a csomagol6-
anyag, a posztindusztridlis tdrsadalom kelléke vélik aktiv képal-
kot6 elemmé. Nem talalt szitudciékat fényképez, 6§ hozza létre a
latvanyt. Bar morfoldgiai hasonldsdg van a land arttal, az alkot6
inkdbb képi hatdsokat akart létrehozni, mintsem természeti ins-
talldciékat. Tdjakba beépitett csomagoléanyagot latunk, a meg-
rendezettség azonban sokszor nem felting, intervenciéi nem
védlnak disszondnssd. Szinte észrevétleniil csempészi a képekre
a szemetet, a ldtvany részéve teszi, mely eggyé valik a kornye-
zettel, s val6ban inkdbb hat absztrakt m(ivészeti intervenciénak,
mint haszndlaton kiviili csomagoldsnak. A tdjban, mely elsére
érintetlennek latszik, jelen van ezdltal az emberi nyom, jelenlét.
Csak egy-egy elem, mely tobbnyire belesimul a tdjba a hét hely-
szinen, a képeken megjelend képalkoté elemek esztétikai ming-
ségiikben vannak jelen. Az drucsomagoldssal aktiv kdrnyezet-
szennyezdvé valunk: ami eredetileg védelem céljabol késziilt, de
feleslegessé vdlt, annyira jol illeszkedik a tdjba, annyira hozzé-
szokott a szemiink, hogy észre sem vessziik.

A haldl érzetének feldolgozdsdval foglalkozik Fejér Berna-
dette Exitusa. Személyes kapcsoldéddsa van a fotésnak a témé-
hoz, de a gydszolds folyamatdnak bemutatdsat ttizte ki célul. Mi
az, amit egyes helyzetekben megldtunk, s lelkidllapotunk meny-
nyire befolydsolja latdsmdédunkat? Vizsgélata szerint az emberi
érzelmek kozvetitésére legjobban a természet alkalmas, igy kép-
sorozatdban a természet a haldlhoz kapcsol6doé érzelmek vizu-
alis kivetitéseiként jelenik meg, a természetben taldlt szimbdlu-
mokkal kiegészitve. A sorozatban minden a sziiletéshez és a ha-
lalhoz, az élet korforgdsdhoz kapcesolddik - s a fold, viz, t(iz dle-
li koriil a halandésdgot. A magdny és veszteség vizudlis megje-
lenitése volt a cél: a gydszhoz kothet6 pszicholdgiai és kultira-
antropolégiai megkozelitések, a transzcendenssel valé kapcso-
lat, melyet a targyak szimbolikdja egészit ki. A sorozat egy
gydszfeldolgozdsi Onterdpia, melyet az onarckép helyez szemé-
lyes kontextusba.

Artwork

1-202-1653 * info@artwork.hu
hittp://fotokonyv.artwork.hui e |. ker. Ostrom u. 6.
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Mi a kortars?

KORTARS FOTO

Foto és kortars mavészet 7. réesz

PFISZTNER GABOR

Az el6z6 részben (Fotémivészet, 2016. 2. szam) feltettem a kér-
dést, hogy ,,mi van itt”, azaz mi az, amivel galéridkban, muizeu-
mokban taldlkozhatnunk (pl. Budapesten tobb helyszinen is). A
kérdés arra vonatkozott, hogy a kidllitott fotogrdfidk mint tdr-
gyak és - jobb hijdn - mint alkotdsok hogyan viszonyulnak ah-
hoz, amit kortdrs miivészetként aktudlisan elfogadnak. Arra vo-
natkozott tovdbbd, hogy nagyrészt ismert, mdr latott, de legaldb-
bis nem 1j, nem figyelemfelkelt6 (hacsak technikailag nem) az,
amivel szembesiilhetiink, illetve szinte meghatdrozhatatlan az
»alkalmazott” és a ,,nem alkalmazott” mivészeti alkotdsok ko-
z0tti kiilonbség (a latvany, de nem ritkdn a koncepci6 alapjan)
is. A kérdés azt is implikdlta, hogy sok esetben kidllitdsokon,
miivészeti vdsarokon, ,fesztivdlokon” (akdr feltételeziink vala-
mi céltudatossdgot mogotte, akdr nem) dsszemosddnak a szan-
dékok és célok, amelyek szerint és érdekében a fényképek 1ét-
rejonnek, mintegy egységes halmazként tekintve az osszesre, a
lehetséges kiilonbségeket pedig csak ezen a halmazon beliil ki-
jelolve. Annak érdekében, hogy egy Kkicsit tisztdbban lathas-
sunk, felvetettem, hogy érdemes kdzelebbrél megnézni, mit is
érthetiink a kortdrs muivészet fogalmdn, milyen mfivek sorolha-
tok ide, majd nézziik meg azt, hogy mi is lenne az a médium,
amelyet mindazok ,haszndlnak”, akik fényképekkel dolgoznak
(de nem feltétleniil készitik Gket).

A gondolatmenet alapjdt az adja, hogy mig a kortdrs mtivé-
szet fel6] megkozelitve a problémadt, viszonylag egyértelmiinek
tlinik, hogy mi a ,,fotéalapi” munka és mi nem, azaz, valamifé-
le konszenzuson alapulénak tekinthetd, hogy azt kortars mtivé-
szetként elfogadjdk; addig a fotografia fel6] megkozelitve a kér-
dést, a vdlasz még anndl is problematikusabb (nem feltétleniil
lévén konszenzus sem). Ezért felvethetd, hogy taldn a , kortdrs
miivészet” meghatdrozdsaval van probléma, és a kortérsisdg az,
ami miatt sok minden nem tartozna ez ald a fogalom ald. Seregi
Tamds a mtivészet és kulttra viszonydrdl irt szovegében' azt
mondja, hogy a m@alkotdst az Gigy nevezett ,, m{intencié” - ami
a m( poénja, ami meghatdrozza a tétjét, létrejottének miértjét,
formdjat, azt, hogy mit is akar a m - teszi azzd, ami. Ha ez nincs,
irja, akkor az nem malkotds, ,,bdr ha van, attél még nem jé md-
alkotds”, f(izi hozzad. Azonban az, amit Seregi emlit, nagy val6-
szintiséggel szinte mindenre vonatkoztathaté, ami ma fénykép-
ként (tdrgyként) kidllitasra keriil. A radikélis kiilonbség esze-
rint nem ott htizédik, hogy valami mtivészet-e vagy sem, hanem ott,
hogy j6 vagy rossz; kérdés, hogy mely szempontokat kell(ene)
tekintetbe venni. Az egy madsik kérdés, hogy mennyire tekinthe-
t6 mivészetnek az, ami nem Kkortdrs - és nem az egyidejtiség ér-
telmében. Ha pedig m(ivészet, akkor nem inkabb az ,alacsony
miivészet” (azaz a tomegkulttra) szférdjdba sorolando, szem-
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ben a ,, magas miivészetével”, lévén ma elég nehéz autentikus
népmiivészetrdl beszélni, olyanrél, amely tdlmutat a hagyomdny-
6rzés keretein.

Szociolégiai szempontbdl persze fel lehetne vetni, hogy a ma-
gas és az alacsony mtivészet, illetve az elit és a magas kultira
kozotti kiilonbségtétel csak egy elitista szempontbdl tarthaté és
elfogadhat6 (amivel nem azt szeretném sugallni, hogy valaha is
lett volna ,egységes miivészet” és ,egységes kulttra”). Taldn
blaszfémidnak ttinik, ha ezzel kapcsolatban a 19. szdzad végé-
nek egyik legjelentdsebb mtivészettorténészétdl, Alois Riegltél
vessziik kolcson leghiresebb terminus technicusat, a mtivészet-
alkot6 akarat, pontosabban a mtivészetakards fogalmat, amely-
nek mtikodését és hatdsdt elsGsorban az épitészeti alkotdsokon
és az iparmtvészeti (alkalmazott) alkotdsokon vizsgdlta és
szemléltette. Ennek jelentése - legaldbbis Erwin Panofsky sze-
rint - nem mondott semmit arrdl, hogy mi miivészet, illetve mi
nem az. Panofsky egyrészt azt hangsulyozta, hogy ez a kifejezés
egy korszak, egy nép alkotdi tevékenységére, az 9sszes miiveé-
szeti jelenségére vonatkoztatandd, és Gigy interpretdlta, hogy az
a ,mualkotdst formailag és tartalmilag beliilrél szervezg terem-
téerék 0sszegzddését, egységét kivdnta kifejezni” (nem kizdrva
példaul a népmivészethez sorolhato targyakat). A mtivészet 1ét-
rehozdsdra torekvd akards tehdt egy korszakra és egy régiora
(népre) jellemzd, ami kifejezésre juttatja mindazon kreativ
energidk dsszességét, amely valamiképp a létrehozott miivek-
ben olt testet. Riegl tobbek kozott annyit jegyez meg, hogy 6 ,.a
malkotdsban egy meghatdrozott és céltudatos miivészetakards
eredményét latta [...] meg”. A m( tehdt szerinte is a kifejez&dése
valamilyen akaratnak, amely 6nmaga artikuldldsanak lehet§sé-
gét keresi ,tartalmilag” és ,formailag” is. ,,Az ember minden aka-
rdsa, irja, a vilighoz [az ember bels{ és kiilsé vilagdhoz] fiz6d6
viszonydnak kielégité [megfelel§] megformadldsdra irdnyul. A
képz&miivészet akardsa szabdlyozza az ember viszonyat a dol-
gok érzékileg felfoghat¢ jelenségeihez: ebben pedig annak mod-
ja jut kifejezésre, hogy az ember miként akarja ldtni a dolgokat
megformadlva és kiszinezve [...]. Az ember azonban [...] vdgya-
koz6 (cselekvd) 1ény, amely ezért a vilagot tigy akarja értelmez-
ni, ahogyan az [...] az 6 [az ember] vdgyaiban a legnyitottabban
és legengedelmesebben megmutatkozik.* Riegl ezzel nem keve-
sebbet 4llit, mint azt, hogy minden korszakban megvan az em-
berben az a szdndék, hogy a vildgot a maga médjan, a korszakot
uralé (gazdasdgi, politikai stb.) viszonyok 4ltal meghatarozott
gondolkoddsdnak megfelel6en (azoktdl magdt természetesen
semmilyen értelemben nem fiiggetlenitve) értelmezze és vizua-
lizdlja. Ez az ,.értelmezés” itt nemcsak magyardzatot jelent, ha-
nem forditast is. Annyiban forditdst, amennyiben az ember a lat-

hat6t megragadja a rendelkezésére 4ll6 vizudlis (és/vagy nyelvi)
eszkdzokkel, és targgya (képpé, szoborrd, objektté, szoveggé
stb.) alakitva megjeleniti ,maga elé dllitva” (elképzelten) azt. Ez
azonban mindig valamiképp mdr magyardzatot, értelmezést, je-
lentéstdrsitdst is jelent, hiszen csak annyiban képes targgya for-
malni a vildgot, amelynek § is része, amennyiben azt meg is ér-
ti valamiképp. Az idézett gondolat masodik része pedig azt te-
szi nyilvanvaldvd, hogy ez a ,, maga elé éllitott” (elképzelt) vildg
nem lehet mds, mint amilyennek & azt ,14tja”, vagy még inkdbb
vdgyainak, elképzeléseinek, el6itéleteinek megfelelGen latni és
lattatni szeretné. Ebbdl viszont az kovetkezik, hogy bdr a min-
denkori gondolkoddst erételjesen befolydsolja és determindlja a
kozeg (Foucault-val szélva a hatalom diszpozitivjai, de ettdl el-
tekintve nagy dltaldnossdgban maga a vildg és az aktudlisan hoz-
74 f(iz6d6 viszony, valamint a ,,vildg” értelmezése, az a kisérlet,
hogy jelentést tulajdonithassunk mindannak, amivel benne ta-
ldlkozunk, és ezdltal biztositsuk, rogzitsiik azt a szdmunkra,
megnevezve és az igy alkotott fogalmat megjelenitve, ldthatéva
téve, feltdrva), valamiképp - akdr ezzel a kdzeggel szemben is -
megmarad az ember szabadsdga arra, hogy legaldbb a m@ivé-
szetben (vagy abban, amit annak neveziink) az 4ltala vagyott
modon tegye ldthat6vd a vilagat.

Mi koze lehet mindennek a fotogréfidhoz, és ahhoz, amirél
itt sz6 van? Bar mellékszal, de érdemes felidézni azt, amikor
Andrea Reichenberger, Alois Riegl egyik értelmezdje, egyik je-
lent@s irdsdban, amelyben megkisérli szétszalazni Riegl sokszor
félremagyardzott Kunstwollen fogalmét, azt mondja, hogy ,[a
mivészet] a vildg megnyitdsdnak [feltdrdsdnak, hozzaférhet§vé
tételének] egyik kiilonleges mddja™. Ennek az ad kiilonos je-
lent6séget, hogy Reichenberger a korszak madsik kiemelkedd
mivészettorténészét, Franz Wickhoffot idézve hozzaf(zi, hogy
a 19. szdzadi mivészeti irdnyzatok a vildgot sajadtos médon nyit-
jak meg szdmunkra (értelmezik), és ennek a mtivészetnek, Wick-
hoff-fal szélva, ,gy6zedelmes konkurencidt jelentenek” azok a
19. szdzadi taldlmanyok, amelyek a fénysugarak segitségével le-
het6vé teszik a természet (inkdbb a minket koriilvevd vildg) me-
chanikus leképezését.© Wickhoff itt elsGsorban a fotografiarél
beszél, amelynek hatdsdt nem annyira az igy létrejott képek
megjelenésében, kiillemében, esztétikai vondsaiban ldtja, azaz
abban, hogy versenyre kelnének a , hagyomanyos” miivészettel,
hanem abban, ahogyan kihatnak majd a modern mtvészet ala-
kuldsdra. Nem kell magyardzni, hogy miben és mennyiben mu-
tatkozik meg ennek a ,j6slatnak” a helyessége; Wickhoff nem
tévedett. Ebbdl pedig az is kovetkezik, hogy a fotogréfia azon le-
hetséges eszkozok egyikévé vdlik - akdr a hagyomdnyos mtivé-
szeti eljardsok konkurenseként, akdr 6nmagdban, sajdt ,.forma-
elveit” kovetve -, amelyek szerephez juthatnak a ,viligmagya-
rdzat” egyfajta kifejezésre juttatasdban.

Az tehdt, hogy egy adott korszakban milyen a mtivészet,
nem elsGsorban maga a miivészet hatdrozza meg, bar azért to-
rekszik r4, de mint lattuk, mdr Riegl is azt emeli ki, hogy azt az
akarast (akaratot, szandékot, elképzelést, gondolkoddst), amely-
nek eredményeképp létrejon a miivészi alkotds, kiils6 er6k moz-
gatjak (ennyit a szabadsdgrol), és persze szerepet kap ezzel 6sz-
szefliggésben azon eszkdzok sora is, amelyek segitségével
mindez formdt tud 6lteni az anyagban (a sz6 szoros értelmé-
ben). Ezzel teljesen 6sszhangban van az a kovetelés, amely Re-
ichenberger szerint megfogalmazédik Riegl Kunstwollen fogal-

mdban: minden kort megillet a sajdt mivészete, amely abban az
értelemben mindenképp szabad, hogy bizonyos értelemben fiig-
getleniti magdt a megel6z6 korok ,,diktatumdtél”, ,,dogmaditol”,
még akkor is, ha ért6n és értelmezdn viszonyul hozz4, akdr ta-
gadja, akdr kifigurdzza vagy Gjraértelmezi azt (akdr példdul az
alkalmazott eljardsoknak koszonhetSen, amint erre példdul
Duchamp is utalt 1922-ben Alfred Stieglitznek és Edward Stei-
chennek irt levelében).

Hogy ennek nyomdn mit tekintiink egy adott korszakban
kortdrs miivészetnek, leginkdbb azt mondhatjuk, hogy csak le-
irhat6, de nem elére meghatdrozhatd, nem lehet preskriptiv, még
akkor sem, ha azt gondolndnk, hogy lenne egy olyan magasztos
elv, amelyet a miivészetnek kovetnie kellene. Igy még akkor is
fenntartdssal kell fogadni Peter Osborne definicids kisérletét, ha
azt megalapozottnak, dtgondoltnak, logikusan felépitettnek te-
kintjiik. Osborne tobb esszébdl és tanulmédnybdl 6sszedllitott
kotetében’, amely mégis logikus egészet alkot, a posztkoncep-
tudlis jelz6t haszndlja arra, amit kortdrsnak tekint a mtivészet-
ben. Miel6tt kibontand, mit is ért ezen, kiemeli, hogy a mtalko-
tdsok esztétikai és egyéb - kognitiv, szemantikai, tdrsadalmi, po-
litikai és ideoldgiai - aspektusai kdzotti viszonyok, amelyek tor-
ténetileg és a kiilonboz6 miivészetekben eltéréek, csak gy nye-
rik el kritikai jelentésiiket, ha tobbek kozott a vizudlis kultira
appardtusdnak nem mtivészeti vondsaival, azaz mds kulturdlis
(nem mUvészi) formdk esztétikai vondsaival dsszehasonlitjuk
6ket.® Az tehdt, hogy mi a , kortdrs” a mtivészetben, nem dont-
het6 el 6nmagdban, csakis ahhoz valé viszonydban, amit egyéb
kulturdlis formdknak tekintiink. Egytttal azt is egyértelm(vé te-
szi, hogy sajat meghatdrozé fogalma mogott nemcsak egy meg-
nevezés htizédik, hanem egyértelmten a Clement Greenberg 4l-
tal domindlt elméleti vonal ellenében kivdnja periodizdlni a
,Greenberg utdni modernizmust”. A posztkonceptuélis ennek
értelmében ndla az a miivészet, amely a konceptudlis miivészet
utdn kovetkezik. A fogalmat arra a mivészetre haszndlja, amely
a konceptudlis mtivészet Osszetett torténeti tapasztalatdn és kri-
tikai orokségén alapul, amely egyértelm(ivé teszi a mdalkotds
létmodjanak alapvets és meghatdroz6 dtalakuldsét.” Osborne
kiilon kiemeli, hogy itt nem egy hagyomdanyos értelemben vett
muivészettorténeti vagy miivészetkritikai fogalomrél van sz a
médium, a forma vagy a stilus szintjén. S6t inkdbb nyilvdnval6-
v teszi ezeknek a kategdridknak a torténeti okokra visszavezet-
het6 haszndlhatatlansdgat, és 4j lehet&séget nytjt az egyes ma-
fel, amelyek a konceptudlis mtivészet kritikai orokségeként se-
gitségiinkre lehetnek abban, hogy jobban értsiik, amit 6 a
posztkonceptudlis miivészet lehet§ségfeltételeinek nevez. Ezek
sorban a sziikségszer( fogalmisdg (ami megalapozza a mtvé-
szetet, és ahogyan a mtivészet/nem mtivészet szétvdlasztdsa
megvaldsul altaluk a gyakorlatban); a mtivészet felszdmolhatat-
lan, mégis soha sem megfelel§ esztétikai dimenziéja (minden
miinek rendelkeznie kell valamilyen formadval és sziikségszerd
az anyagi megvaldsuldsa); az ,anyag” nem esztétizal6 haszné-
lata, azaz az esztéticizmus ellenes kritikai viszonyulds; a mtivé-
szet lehetséges anyagi formdinak végtelen kiterjesztése; az egye-
di m radikdlisan disztributiv egysége; végiil pedig ennek az
egységnek az alakithatésdga (megvaltoztathatésaga) az idében
(torténetileg tekintve). Ezek a jellemzdk szerinte szorosan 0sz-
szefiiggnek, logikailag egymdsbdl kovetkeznek.
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Osborne egy késébbi fejezetben egyértelmtien kimondja azt,
hogy ezzel a koncepciéval nem egyeztethets dssze az a felfogas,
amelyet Clement Greenberg nyomdn Michael Fried és Jeff Wall
képvisel?, amely szerint a ,,fotogréfia” ,fest6i médium” (pictori-
al medium, kiemelés az eredetiben).” Szerinte ugyanis a foto-
gréfia akkor vélt a m{ivészet részévé, amikor a ,mtivészet” poszt-
konceptudlis lett, azt kdvetSen, hogy a fotogréfia is nagyban hoz-
zdjarult a ,médium” jelentGségének leromboldsdhoz (destructi-
on, kiemelés az eredetiben). Az a fajta megkozelités, amelynek
az alapjait Jean Francois Chevrier francia mtivészettorténész ve-
ti meg azzal, hogy a hetvenes és nyolcvanas években létrejott fo-
togrdfiai munkdkat a tdblaképhez hasonlitja,"* majd Fried ra hi-
vatkozva még inkdbb ,,sarkitja” bizonyos tipusu fotogrédfiai mu-
vekre (pl. a mar emlitett Wall munkdira vagy Thomas Struth ké-
peire utalva, de ide sorolhatndnk Andreas Gursky hatalmas nyo-
matait is), tehdt ez a megkozelités nem egyeztethetd dssze az-
zal, amit Osborne felvdzol. Mégis azt kell tapasztalnunk, hogy
mindannak ellenére, amit § képvisel, az ,,4j tdblakép” (nem fel-
tétlentl a tableau vivant értelmében vett fotografiai tabl6 vagy
Lharrativ fot6”, amit megrendezett foténak is szoktak nevezni)
az, ami domindnsan jelen van a kortars mtivészet szinhelyein, a
kidllitéterekben, miivészeti vdsarokon - és a nyolcvanas évek-
ben terjed6 tendencidkkal ellentétben megint egyre inkdbb - a
fotdmivészet cimkéje alatt, szemben azzal, amit Gjabban ismét
csak ,mtivészi fotdhasznélatnak” vagy ,fotdalapt miivészetnek”
(mindkét fogalom éles ellentétben 4ll Osborne felfogdsaval) ne-
veznek, vagy legjobb esetben is csak szemérmesen hallgatnak
err6l (példaul Ai Weiwei egyes munkdi kapcsan vagy olyan md-
vészek esetében, mint Scarlett Hooft Graafland, aki helyspecifi-
kus performance-okat szervez, amelyeket szakmailag igényesen
elabordlt fényképeken mutat be).

Azzal a helyzettel kell itt tehdt szembenézniink, hogy mig a
kortars mtivészet egy relevans meghatdrozdsa alapjdn a legtobb
LfotémUvészeti” alkotdst ki kéne zdrnunk ebbdl a korbdl, addig
Riegl Kunstwollen fogalmat aktualizdlva és komolyan véve azt
kell mondanunk, hogy ez ugyantgy abban a korszakban jott
létre, mint az Osborne 4ltal kortarsiként meghatdrozott mtivé-
szeti alkotdsok (pl. Walid Raad Atlas Group projektje” vagy emi-
nens médon Robert Smithson munkdi). Ha pedig léteznek, ak-
kor ezek legaldbb annyira kifejez6i ennek a korszaknak, ,,lenyo-
matai a kultdrdjdnak” és képi megjelenitései annak, ahogy a
korszak alkot6i gondolkoznak az Sket koriilvevd vildgrél, mint
azok, amelyekre Osborne hivatkozik. Ez ldtsz6lag feloldhatat-
lan ellentmondds, még akkor is, ha hozzatessziik, hogy Osbor-
ne alapvetden mégiscsak egy filozoéfiailag megalapozott kon-
cepciét dolgozott ki, mig a Kunstwollen fogalmdnak aktualizald-
sa (az eredeti szandékkal ellentétben) messze 4ll ett6l. Ebben a
vitdban nehéz igazsdgot tenni, inkdbb az egyik vagy a mdsik ol-
dalra lehet allni, annak a szészél6jaként megnyilatkozni. Ami az
én olvasatomban mégis inkdbb Osborne mellett sz6l, szemben
a Greenberg, Fried, Wall 4ltal képviselt nézettel, az egyrészt a
m onreflexiv viszonya, mésrészt pedig az, ahogyan a mtiben
megvaldsul6 kritikai szemlélet egyuttal éppen azokra az ,esz-
kozokre” is irdnyul, amelyek révén a m 1étrejon, illetve ldtha-
tovd valik (egészen a galéria teréig bezardlag). Az a fajta ,tdbla-
képmiivészet”, amelynek Wall vagy Crewdson meghatarozo és
korszakos jelentdségti képviseldi (az olyanokkal, akiket ide sze-
retnének sorolni, mint Sugimotat), inkabb 4ll kozel a tizenkilen-
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cedik szdzadi zsanerképfestészethez (még akkor is, ha mindket-
t6jiik egyik elsGdleges, de nem egyediili hivatkozdsi alapja a mo-
zi), mint barmihez, ami a kortars mtvészetben meghatdrozd, de
nem azzal a ,kritikai”-nak nevezhet6 viszonnyal, amely egytttal
értelmezi, feldolgozza ezt a tradiciét, és van réla mondanival6ja,
vagy artikuldlja a hozz4 fiz6d6 viszonydt. Ennek a ,stilusnak” a
segitségével leginkdbb csak olyan ,aktudlis” tdrsadalmi kérdé-
sekre ,reflektdlnak”, amelyek a tarsadalompolitikusokat, pszi-
cholégusokat, esetleg genderkutatékat és igy altaldban Holly-
wood rendezdit és forgatokonyvirdit foglalkoztatjdk (szemben
mondjuk azzal, amit Jeff Wallnak a hetvenes évek végén késziilt
els6 muvei, a Feldult szoba és a Kép n6knek képviseltek). Ettsl
eltér ugyan Andreas Gursky vagy Thomas Struth munkdésséga,
akiknek a kidllitdsai nemcsak a kritikusokat foglalkoztatjdk, de a
laikus kozonséget is vonzzdk. De ott is inkdbb az érzékelhetd,
hogy palydjuk elején még fontos volt szdmukra, hogy ,elhelyez-
zEk” mivészetiiket a ,miivészet torténetén” beliil. Kés&bb azon-
ban a latvdny, a md monumentalitdsa, a ,1dtvdnyossdg” egyre in-
kdbb hattérbe szoritotta a relevdns gondolatokat (maguk valtak
a muivészettorténet kanonizalt alkot6ivd), amelyek egyre inkdbb
csak tirtigyként szolgéltak a m( 1étrejéttéhez. Ha felidézziik azt,
ami Seregi olvasatdban a mUintenciét jelenti, akkor a legtobb fel-
vetésre a vdlasz egyre inkdbb annyi, hogy csak.

A két sz€ls6 poziciét, ami kibontakozik Osborne, illetve Fre-
id és Wall nyomdn, hdrom aktudlis kidllitadssal lehetne szemlél-
tetni. Az egyik a jol ismert kinai miivész és aktivista, Ai Weiwei
#Safe Passage cim kidllitdsa az amszterdami Foam galéridban,
szeptember 16. és december 7. kozott." Ai Weiwei a legkiilonfé-
1ébb anyagokkal, médiumokkal, eszkdzdkkel dolgozik. A cim
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utalds részben a miivész sajat torténetére, személyes tapaszta-
latédra, hogyan vdlt {ild6zotté hazdjaban, és hogyan fogadta be 6t
egy masik kozeg; masrészt pedig arra, ahogy 2015 decemberét6l
filmeken és fényképeken dokumentéltdk a kozel-keleti térség-
ben zajlé habort elél menekiildk ttjt. A mdrvanybdl kifaragott
autégumi belsdket dbrdzold szobrok és filmek mellett Ai Weiwei
mobiltelefonnal készitett tobb ezer felvételével boritottdk a fala-
kat. Ez a ,hatalmas kolldzs” azokat a taldlkozdsokat dokumen-
tdlja, amelyeknek a mtivész részese volt ez alatt az id¢ alatt.
Nem szorul kiilonosebben magyardzatra, hogy miért és miként
haszndlja a ,fényképet”, amelyet itt nem ,, miivészi mindségei”
tiintetnek ki, hanem az a hatds, amelyet a térbe belépdre gyako-
rolnak.” A sz6 szoros értelmében egyenként kell felfedezni, te-
kintetiinkkel bejdrni a tér egészéhez képest elenyészdnek ting
feliiletet, amely a ,relevdns informéaciét” hordozza. Ha valéban
érteni akarjuk, mit is kdzvetit a md, szembesiilniink kell a ké-
pek nyomaszté mennyiségével, azzal, hogy mit kezdiink ezzel
az informdciémennyiséggel, amely amugy a hétkéznapok ,,fény-
képdradatat” is érzékelhet6vé teszi egy Gj (régi) médon. Ai We-
iwei a munkdhoz a Facebookot is felhasznalta, ezzel nyilvdnva-
16v4 teszi a ,,csatorna” problematikussagat, &m bizonyos hely-
zetekben és esetekben életfontossdgu szerepét az egyén szdmadra.
Az installacié, amely itt a ,mtiegészet” jelenti, egy vandorl¢ ki-
allitas egyik dllomésdn lathato, és egyértelm, hogy a helyszin

véltozdsaval valamilyen mértékben a ,,m(” is vdltozni fog. Ha
csak a fotografidkra és a fényképezés lehet§ségeire és szerepére,
a fénykép mint kommunikéciés és onreprezentécios, tovabbd ké-
tes mivolta ellenére is dokumentdldsra haszndlt lehet&ségeire és

Stills from “WeiweiCam” [now offline), 2013 © Al WEIWEI
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Andreas Gursky und Dr. Marion Ackermann, Direktorin der Kunstsammlung, in der Ausstellung im K20
Foto: © SEBASTIAN DRUEN © KUNSTSAMMLUNG NRW

Andreas Gursky: Les Mées, 2016 © ANDREAS GURSKY, VG BILD-KUNST, BONN 2016
Courtesy Spriith Magers
© KUNSTSAMMLUNG NRW
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Andreas Gursky: Mediamarkt, 2016, C-Print, 184,2 x 367,2 x 6,2 cm © ANDREAS GURSKY/VG BILD-KUNST, BONN 2016

Courtesy Spriith Magers
© KUNSTSAMMLUNG NRW

jellegére koncentrdlunk, akkor is igen tdgra nyitott horizonton
mozoghatunk a m értelmezésekor, amelynek csak egyik lehet-
séges eleme az aktivista szerepvdllalds és a dokumentalds.

A madsik széls6 poziciét tobbek kozott Andreas Gursky aktua-
lis kidllitasdn keresztiil lehet bemutatni, amely Marion Acker-
mann kurdtori kozremtikodésével julius 2. és november 6. ko-
z0tt keriil megrendezésre a Kunstsammlung Nordrhein West-
falen kidllitétermeiben. A kidllitds cime egyértelm utalds a
Gursky dltal preferalt irdnyzatra: nicht abstrakt, amelynek egyik
jelent&ségét az adja, hogy az utébbi években késziilt, tehdt 4j
miiveket mutatnak be, a mésikat pedig az, hogy Gursky egy mi-
nimalista hanginstallaciéval (egyfajta zenével) egésziti ki a ké-
peket, amelyet Richie Hawtin a kanadai producer és DJ 4llitott
Ossze. A tematika és a technika nem sokban véltozott a kordbbi
évekéhez képest. A nagy voros festmény el6tt iil6 négy német
kancelldr (akik még hatulrél nézve is felismerhetdk) is csak a di-
gitdlis montdzsnak koszonheti azt a kiilonleges pillanatot, ami-
kor csendesen kontempldlhatnak egy mi folott. Az eredeti fel-
vételen csak a jelenlegi kancelldrasszony szerepelt, a mdsik hé-
rom utélag, Gursky jévoltdbdl keriilt a festmény elé. A napele-
mekkel betelepitett francia hegyoldalak a kordbbi, tehenekkel
vagy golfozokkal benépesitett , kardmokat” idézik, mig a Media-
markt cim@ munka a kordbbi, 99 cent cim( mfivet. Az absztrakt
festményekre emlékeztetd munkdk sem tévedésbdl keriiltek a
K20 Galéridba, mert ezek val6jdban nagyon is tdrgyias képek:
padlészényegek mintdit, a csomdzott szdlakat vehetjiik ki, ha
elég kozel megylink hozzdjuk. Ez a motivum sem teljesen tj,
Gursky évekkel ezel6tt egy futballpdlya fiivesitését , orokitette
meg” hasonléképpen. Kiilonlegességnek taldn a Cim nélkiil ci-
m( kép tlinik, amelyen Jackson Pollock egyik 1950-ben késziilt
festménye lathat6.” Miért éppen ez? Mert taldn Struth és persze
Candida Hofer is készitett felvételeket mizeumokban miitér-
gyakrél? Vagy inkdbb azért, mert Gursky - cim ide vagy oda -

mégis inkdbb érzi magét ,,4j miivészetében” Pollock kovetdjé-
nek, eszerint nem is lenne annyira absztrakt? Mi koze van en-
nek a , fotografidhoz”, ahhoz, ahogyan az aktudlisan jelen van a
,kultirdnkban”? Nem biztos, hogy ezek a munkak feltétlentil
implikdljdk ezeket a kérdéseket, vagy még inkdbb, ezekre a kér-
désekre késztetnének benniinket. Arra viszont sokadszor fel-
hivjék a figyelmiinket, hogy milyen izgalmas lehet egy ,orna-
mentika”, ha elég messzir6l nézziik, legyen az f(i vagy szényeg,
esetleg F1-es pdlya (vagy Pollock festménye), illetve arra is, mi-
lyen abszurd az az drukindlat, amelynek folyamatos élvezetérél
(de legaldbbis kényszeredett elviselésérél) nem akarunk lemon-

Andreas Gursky: Ohne Titel VI, 1997, C-Print, 236,1x315,2x 6,2 cm
© ANDREAS GURSKY, VG BILD-KUNST, BONN 2016

Courtesy Spriith Magers

© KUNSTSAMMLUNG NRW
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Andreas Gursky: Ohne Titel XVIIl, 2015, Inkjet-Print,
307x221,5x6,2 cm © ANDREAS GURSKY, VG BILD-KUNST, BONN 2016
Courtesy Spriith Magers

© KUNSTSAMMLUNG NRW

dani. Ahogyan az is visszatérg felvetés, hogy milyen hatdssal
van a technolégia a vildgunkra, miként hat az, ami nélkiil ma mér
elképzelhetetlen a létezésiink. De mennyivel tér ez el (a mére-
tektdl és a bemutatds helyétdl eltekintve) mondjuk egy magazin
illusztrdcijatol? Itt is érvényes az, amire Danto Warhol Brillo-
dobozai kapcsan felhivja a figyelmiinket, hogy két, latszélag
egyforma tdrgy koziil az egyik lehet m@alkotds, a mdsik nem?
Mivel ad tobbet Gursky képe, 0sszevetve egy magazin-illusztrd-
ciéval, ha nem vessziik észre, hogy & a digitdlis képmddosito
program segitségével, ha nem is 1ényegileg, de dtalakitotta a ,,va-
16sdgot”, ami ettdl taldn még ,,valdsdgosabba valt?

Egy koztes helyet jelol ki a szintén amszterdami Ravestijn
Galéria idei nydri kidllitdsa, amely egyszertien a Summer Show
2016 cimet kapta. A bemutatott munkdkat a galéria 4ltal képvi-
selt mvészek munkdibdl kurdtorok védlogattdk Ossze, hogy
megismertessék a nézdket a gy(jtott miivek egy szegmensével,
amelynek jellemzgje, hogy csaknem kivétel nélkiil nem sajat fel-
vételek vagy azok felhaszndldsaval késziiltek, hanem gy(jtott,
masok altal készitett, kivagott stb. képekkel dolgoztak a mtivé-
szek. A munkdk egy része kollazs, ennek megfelelGen egyedi
m{, mig vannak digitdlisan ,,manipulalt” fényképek, illetve egy-
mdsra rétegezett foték is, amelyeket a grafikdkhoz hasonléan,
meghatdrozott példdnyban nyomtattak ki. Jean Francoise Le-
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page az ,Ujrahasznositds” (Recycle) cimet adta sorozatdnak,
amelyhez régi polaroid nyersanyagra késziilt felvételeit hasz-
nalta Gjra, Ugy, hogy az egymadsra rétegzett, kivdgott, egymdsra
ragasztott, majd roncsolt feliilet( felvételekbdl hozott 1étre 4j
kompoziciét. Ruth van Beek évek 6ta gytijt kiilonféle magazi-
nokbdl kivagott fényképreprodukciokat, amelyeknek a részletei-
bél 1j, leginkdbb csendéletekre emlékeztetd egyiitteseket allit
Ossze. Az elemeket akvarellel 4titatott papiron rendezi kompo-
zici6ba, de ezt a beavatkozdst sosem fedi el, ez integrdns része
a miveinek. Katrien de Blauwer csak kamera nélkiili fotogrd-
fusnak nevezi magdt, aki szintén régi magazinokbdl gy(ijti dssze
mivei alapanyagdt, a f6ként néket, ndi testrészeket, n6i ruhdkat
megjelenits fényképeket. O leginkabb a nézé tudatalattijara ki-
véan hatni azzal, hogy teljesen oOtletszertien, csupdn formai kri-
tériumok alapjdn 4llitja 6ssze ,,assemblage”-ait. Egykori ,,pin-up”
lanyokat abrdzol6 vintdzs (mit is jelent itt pontosan, nem dertil
ki a leirasbol) képeket haszndl Eva Stenram. A ,Részek” (Parts)
cim sorozata egyes darabjair6l aprélékos munkdval eltiintette
a ndi test jelentds részét, csupdn egy-egy ldbat meghagyva. Az
igy létrejott latvany leginkabb a sziirrealistak egyes mitiveire vagy
még inkdbb 19. szdzad végi vicces képeslapfényképekre emlé-
keztetnek, bdr a kurdtor szerint a meghagyott végtag kiforditja
az eredeti, ergsen erotikus toltet( kép intenci6jat. Michael Etzen-
sperger maszkos felvételei a huszadik szdzad elejének afrikai és
mds Eurépdn kiviili civilizdciok igynevezett primitiv szobrai (és
az egyre népszer(ibb antropoldgia) irdnt mutatott, gyermekien
onfeledt lelkesedését juttathatja esziinkbe, esetleg még egy-egy
Brassai-képet a pdrizsi falfirkdkrél. Nem véletlen, mivel Etzens-
perger Maszkok cimi sorozatdhoz az inspirdciét a Picasséval és
Georg Grosszal is j60 bardtsdgot dpol6 Carl Einsteinnek az afrikai
maszkokrél sz6l6 irdsa adta. De mirél szdl ez a kidllitds, ha a
,kortdrsisdg” fel6l kozelitiink a sorozatokhoz? Vagy szdndékuk-
ban, torekvéseikben ezek a mtivészek is kozelebb dllnak példaul
Gurskyhoz? A vélasz egydltaldn nem egyszerd. Példdul de Blau-
wer mégiscsak kezd valamit a fényképekkel, amelyek nem ere-
detik, hanem tjsdgokbdl kiemelt reprodukciék , dekontextuali-
zalt” fragmentumai. De vajon hozzétesznek-e valamit a fotékol-
14zsr6] sz616 diskurzushoz, amely a dadaistdk munkdival ,,vette
kezdetét”, majd mds irdnyt vett az 6tvenes évek kozepén? Ugyan-
igy Stenram eljardsa, ahogy rdirdnyitja a figyelmet a néi test
haszndlatdnak egy médjara, lényegében (mdr a fot6zds aktusé-
val is) a személy abuzdldsara, amit még inkdbb radikalizdl azzal,
ahogyan a testet eltiintetve, még inkdbb hangstlyossa teszi ob-
jekt jellegét, mennyiben jrul hozzd ahhoz a méar alaposan kor-
bejdrt témdhoz, amit akdr a genderkutatdson beliil kritikailag
feldolgoztak, és amelyben a medidlis kép szerepérdl és funkcié-
jarol is béven esett sz6? Vagy Etzensperger értelmezi-e valami-
képp Carl Einstein szovegét, vagy azt, ahogy a szdzadel6 miivé-
szete ,Kkisajdtitotta” ezeket a tdrgyakat a maga szdmdra? Azt gon-
dolom, hogy alapvet6en nem, de legaldbbis nem adnak hozzd
semmit ahhoz, ami kordbban mdr 1étrejott.

Ezek a példdk taldn elegenddek annak a vdzlatos megmuta-
tdsdra, hogy hol hiizédik a 1ényegi torésvonal akozott, amivel
ma javarészt ,fotomivészetként” (vagy valami hasonléként) ta-
lalkozhatunk, és akozott, amire Osborne a kortdrs m@ivészet
mint posztkonceptudlis miivészet fogalmdt hasznélta, amely fo-
galommal kisérletet tett arra, hogy megragadja azt, amit & a kor-
tars miivészet 1ényegi jellemzsjének tart.
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Jean-Francois Lepage: Recycle 10, 2014, 65x81,4 cm pigmentnyomat © JEAN-FRANCOIS LEPAGE/THE RAVESTIJN

Ruth van Beek: Untitled (New Arrangements) 2014, 13x16 cm
kolldzs ©RUTH VAN BEEK/THE RAVESTIJN GALLERY #4056

Katrien de Blauwer: Single Cuts 45, 2014, 13x18 cm kollazs
O©KATRIEN DE BLAUWER/THE RAVESTIJN GALLERY
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Eva Stenram: Part 7, 2014, 40x40 cm, lambdanyomat ©EVA STENRAM/THE RAVESTIUN
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Michael Etzensperger: Maske 11, 2014, 35x42 cm
Inkjet on Hahnemuhle Baryta FB
O©MICHAEL ENTZENSPERGER/THE RAVESTIUN
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Michael Etzensperger: Maske 31, 2015, 35x42 cm
Inkjet on Hahnemuhle Baryta FB
©MICHAEL ENTZENSPERGER/THE RAVESTIUN

Politika, természetesen?

Thomas Struth Nature & Politics cimU kiallitasa
a berlini Martin Gropius Bauban

Thomas Struth elsé mizeumi, azaz nem galériaban tartott
kiallitasat rendezték meg a nyari honapokban a berlini
Martin Gropius Bau termeiben. A helyzet jelentéségének
megfeleléen a kuratorok az utobbi bo egy évtizedben ké-
szlilt munkdakbdl valogattak.

A 37 ,nagyformdtumdt fénykép” a kidllitdsi ajdnlé szerint ipari
termel&iizemek, kutatélaboratériumok, kérhdzi mitdk, illetve
mindennapi épitmények és élményparkok vizudlis vildgat mu-
tatjak be a nézének. Szintén ott olvashaté, hogy Struth az utéb-
bi években elsdsorban azt kivdnta miivei segitségével vizsgdlni,
hogy az emberi akarat, a becsvdgy és az emberi képzelSerd mi-
ként teremt ,,térbeli és targyi valdsagot”, mindezt olyan dsszetett
rendszerek, szerkezetek és konstrukciok segitségével, amelyek

a jelent meghatdrozo létesitmények, de ,leginkdbb rejtve ma-
radnak a nyilvdnossdg tekintete el6l. A képek olyan kisérletekrdl
mesélnek, amelyek a technikai lehet&ségeket akarjak kiterjesz-
teni, és a mesterségesen teremtett vildgokkal feliilmulni a ter-
mészet valdsdgat”.

Az is érdekes, ahogyan a szoveg Struth-ot idézve felvillantja
el6ttiink a mivek mogott meghtiz6dé szdndékok némelyikét.
Eszerint az odafigyel§ tekintet fékuszaban a cstcstechnolégidban
kifejezésre jutd szellemi er6feszitések dllndnak. ,, A képzelet és a
fantdzia processzusait akartam megvizsgélni. [...] Az volt a fon-
tos, hogy az, ami kordbban csupdn egy gondolat volt, miként va-
lik anyaggé és ezdltal a valdsag részévé. A kifejezés: »valamit el-
képzelni, kiszinezni a képzeletiinkben, jél leirja az agy azon le-
het6ségét, hogy képekben gondolkozzon”, mondja Struth.
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Az ilyen sajtészdvegektdl persze nem varhaté el, hogy mé-
lyebb belatdsokhoz segitse hozza a szerzét. Egy viszonylag at-
fog6, altaldnos ismertetést kell nydjtaniuk azok szamadra, akik-
nek kedvet szeretnének csindlni a kidllitds megtekintéséhez. Még-
is elég lehangold, ,hervaszt6” az, amit a m@ivészt6l idéznek,
amit megtudhatunk a mtvei lehetséges hétterér6l. Az olyan
megfogalmazdsok, mint példdul az ember 4ltal eléallitott, le-
nyligozden sokrétegli konstrukcidk, mint az olajfurészigetek,
plazmafizikai kisérletek elvégzésére alkalmas berendezések, egy
irdllomds belseje, vagy épp a magaskoh6k (mdr megint és még
mindig, lassan mdr négy évtizede), kérdéseket vetnek fel, pél-
ddul arra vonatkozdan, hogy a hatalom és a hatalomvédgy ho-
gyan jut kifejezésre a tdrgyakban, és ezdltal hogyan szerez ma-
gdnak érvényt politikai értelemben, leginkdbb a népszer isme-
retterjesztést célul kitiz6 magazinok és TV-sorozatok monda-
tait visszhangozzak, vagy amilyenekkel nyelvileg a megannyi, a
(hétkdznapi értelemben vett) természeti és az urbanus kornye-
zet pusztitdsardl sz616 dokumentarista sorozatot ,,illusztraljak”.
Nem kevésbé mentes a ma mdr liresen kong6 fordulatokték az
sem, hogy a képek a valésdg, az emlékezet és a tapasztalat meg-
alkotédsanak, értelmezésének és tijraértelmezésének tematikus
felmutatdsat célozzdk. Mintha nem valami ilyesmir6l (is) szolt
volna az elmult néhdny évtized mtvészete (is tobbek kozott).
Erdemes viszont feltenni a kérdést, mit mondanak ezek az 4lli-
tdsok a mavekrdl, Struth mtvészetérdl, azon tul, hogy mi lat-
hat6 az egyes fotografidkon, illetve milyen gondolatokat, képze-
teket ébreszthetnek vagy kellene ébreszteniiik a tisztdn érzéki
tapasztalaton tul. Struth, aki a Diisseldorfi Mtivészeti Akadé-
midn el6bb Gerhard Richter osztdlydban festészettel foglalko-
zott, majd onnan véltott Bernd Becher fotografiai kurzusdra, pa-
lyafutdsa els6 b két évtizedében f6ként a l4tdssal, a képi latds-
sal, a képen lathatdval, a fotografikus képen ladthaténak olyan
részletgazdagsdgdval foglalkozott, amilyet az emberi szem kép-
telen ennek a médiumnak a kozvetitése nélkiil érzékelni; amely
fotografia ugyanakkor csak egy feliilet, tér és mélység nélkiil (a
posztmodern jegyében; a mélyben megbuvé struktirdk nem
megismerhetdek, azokra csak kovetkeztetni lehet), ahovd amugy
sem lehet lehatolni, az hidbavalé kisérlet marad, ezért érdeme-
sebb inkdbb csak a feliiletet pdsztdzni (csak id6 kérdése lenne,
hogy mikor lesz ebbdl felszinesség?). Késébb, a Paradise soro-
zatban a l4dthatésdg, az 4tldthatésdg foglalkoztatta, mikozben a
muzeum terére, az ott kidllitott mtivek és a néz§ viszonydra is
rairdnyult a figyelme, a mt ldthat6sdgédra, a mtzeum és a ma vi-
szonydra ebben a kontextusban. A munkdknak, amelyek a kiél-
litétérben valamiképp hatnak a nézére, és ezéltal jon mikodés-
be az, aminek kifejezésére tobbek kozott Struth a nagy méret ré-
vén is torekedett - a latdsra, annak mUvészeti vonatkozdsaira -,
kés6bb sziikségszertien mdr csak halvany visszfényével taldl-
kozhat az albumot lapozgaté nézé.

A most Berlinben ldthaté mtiveknél természetesen ez nem
vetddik fel. Sokkal inkdbb az, hogy hogyan viszonyulnak a mun-
kdk az életm kordbbi szakaszaihoz, illetve az, hogy mi is fog-
lalkoztatta 6t val6jdban - tdl azon, amit a tajékoztatd szovegé-
ben idéztek téle. Latszélag annak a folytatdsdval szembestilhe-

Thomas Struth: Cinema, Anaheim, 2013
Chromogenic print, 242,1x180,0 cm
© THOMAS STRUTH

tlink, amit évekkel kordbban elkezdett, azonban itt mdr egészen
maés a képek ,tétje”, bar nem feltétleniil kibonthaté a munkék
alapjdn, hogy a mér hivatkozott problémafelvetésen, a tudds, a
technoldgia és a hatalom Gsszefiiggésein til milyen egyéb kér-
dések foglalkoztattdk - eltekintve a megismerhet&ség és a felszi-
nesség lehetséges kapcsolatdtdl. A nagy méretnek, a szines na-
gyitdsoknak kdszonhetSen az 6 esetében is inkdbb vélik domi-
nénssa az a bizonyos ,,fest6i” karakter, szemben mds esztétikai,
miivészeti szempontokkal, mikdzben ez a ,festSiség” egyszer
mintha csak jarulékos 0sszetevéje lenne a bemutatds médjanak,
maskor pedig egyetlen célja a képnek. Ennyiben lehetne akar
tobb, de kevesebb is az, amire torekszik, kordbbi intencidival
Osszevetve.

Azt mdr csak a végén emlitem meg, hogy a kidllitds cimében
olvashaté természet és politika bonyolult viszonydra, 0sszefiig-
géseire, mibenlétére vonatkozdéan aligha taldlhaté utalds a md-
vekben, hidba olvashatjuk, hogy Struth képei - legyenek azok
tdjképek vagy muzeumi ldtogatékat vagy utcakat mutaté felvé-
telek - olyan tanulmdnyok, amelyek torténelmi, funkciondlis
vagy tdrsadalmi kapcsolatokat dbrdzolnak. Visszakérdezhet-
nénk, miként is, ha egyszer a mély hallgatagon rejtézik a felszin
alatt.

A Berliner Festspiele rendezésében és az esseni Museum Folkwang, a High Museum of Art, Atlanta,
valamint a Saint Louis Art Museum, St. Louis kdzrem(kodésével,
2016. junius 11. - szeptember 18.
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Thomas Struth: Ride, Anaheim, 2013
Chromogenic print, 218,0x331,3 cm
© THOMAS STRUTH

Reactor Pressure Vessel Phase Out, AKW Wiirgassen, Bewerungen, 2009
Chromogenic print, 171,0x305,0 cm © THOMAS STRUTH
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Thomas Struth: Basilica of the Annunciation, Nazareth, 2014
Inkjet print, 148,6 x211,4 cm
© THOMAS STRUTH

Thomas Struth: Hushniya, Golan Heights, 2011
Inkjet print, 118,3%146,3 cm
© THOMAS STRUTH

Thomas Struth: Seestiick, Donghae City, 2007 —>
Chromogenic print, 167,5%212,2 cm
© THOMAS STRUTH
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Arles 2016

Talalkozasok a fotografiaval

ANNE KOTZAN

A szakemberek és a fotografia lelkes rajongoi szamara az
arles-i talalkozasok az éves program biztos pontjai. Idén
mar 47. alkalommal rendezték meg a jeles eseményt - és
masodik éve az Uj igazgato, Sam Stroudzé iranyitasaval.
Az izz6 kék ég alatt egyetlen fénytlineménnyé olvadt 6ssze
a kisvaros, ami mar Van Gogh-ot is annyira magaval ra-
gadta. A fesztival kozpontja most is a Cour Fantomban ka-
pott helyet, mig a vasut egykori teriiletén a Parc Ateliers
adott teret a legkiilonfélébb kiallitdsoknak, koztiik a Dis-
covery Award, valamint a Book Award dijazottjaiénak, mig
a Salle de Fétes-ben a portfoliok megtekintése zajlott, 250
résztvevovel és 130 szakért6 bevonasaval; a Cour UAche-
véché-ben pedig az alternativ programokat kinalo Voies
Off mutatkozott be. A fesztival elsé hetében 15 200 lato-
gatot regisztraltak, tizenkét szazalékkal tobbet a tavalyi
évhez képest.

A negyven kidllitas kozott idén is lehetett taldlni egy-két kiemel-
ked§ programot. Eurépdban elsé alkalommal voltak ldthaték a
kelet-eurdpai zsid6é bevdndorlék fiaként New Yorkban felnétt és
1936 és 1949 kozott a New York Photo League tagjaként és el-
kotelezett kommunistaként is feketelistdra keriilt Sid Grossman
(1913-1955) munkdi. Tandrként olyanokra gyakorolt nagy ha-
tdst, mint példdul Leon Levinstein. A kurdtoroknak, Keith F. Da-
visnek, Howard Greenbergnek és Bob Shamisnek sikertilt ritka
vintdzs nagyitdsokat elhozniuk a kiilonb6zd gytjteményekbdl
az Espace Van Gogh-ban megrendezett kidllitdsra. De premierje
volt Bernard Plossunak is (1945). Bar Plossu kordbban szorosan
egylittm(ikodott Gilles Mordaval, a fot6fesztivdl egykori igazgat6-
javal és a fekete-fehér képeket tartalmazé monografidja kiadéja-
val, a Western Colors (,Nyugati szinek”) volt az elsé egyéni ki-
dllitdsa Arles-ban. Ez Robert Aldrich westernfilmjei irdnti, ifja-
kori vonzalmdrdl tantskodik, nagy hatdst tettek rd, amikor né-
hény éven 4t beatrajongdként Amerika tdgas tereit jarta. Nagyon
csendes, szines fényképeit mutattdk be ebbdél az idGszakbdl, a
70-es és 80-as évekbdl, Stéphane Brasca rendezésében, amely
vandorkiallitasként tobb helyszinen is falra kertilt, példdul Cler-
mont-Ferrand-ban és Toulonban.

KORTARS FOTO

Komoly érdeklddést valtott ki Eamonn Doyle (1969) tril6gid-
ja, az i, ON és End, valamint Don McCullin (1935) tdrlata. Az én
személyes kedvencem a dél-afrikai William Kentridge (1955)
multimédia-installdciéja (More Sweetly Play the Dance, , Ligyab-
ban jatszd a tdncot”), amelynek Luma Arles volt a kurdtora: egy
40 méter hosszu, vetitett feliileten végigvonuld, a kozépkori ha-
laltdnc alakjait megidéz6 menetet lathattunk, amelyet dobok és
favésok zenéje kisért.

Ugyantgy figyelemre mélt6 volt Yann Gross részletekbe mend,
igényesen kialakitott installdciéja, a The Jungle Show, amely
2015-ben elnyerte a Recontres Dummy Awardot, akdrcsak a késg
19. szdzadi és 20. szdzadi gender témdju fotografidk atfogé va-
logatésa (Sincerely Queer, ,Oszintén queer”) Sébastien Lifshitz
gylijteményébdl. A St-Martin du Méjan kdpolndban amerikai és
japan fotétorténet taldlkozott William Klein és Eikoh Hosoe sze-
mélyében, az 1960-es években mindketten Kazu Ohno butoh
tdncost fényképezték, aki tulajdonképpen Hosoe modellje volt.
Nagyon személyes munkdt hozott 1étre Michael Ackerman a sa-
jat életét rogzitd Diary of a Job (,Munkanapld”) cim( mtvével,
kronologikusan bemutatva, mindenféle tdvolsdgtartds nélkiil.
Ehhez az Olympus gydr rendelkezésére bocsatott egy kamera-
rendszert, valamint szabad kezet kapott a kivitelezéshez. Sza-
badtéri kidllitdson lehetett 14tni Maurizio Cattelan és Pierpaolo
Ferrari k6z6s munkdjét, a Toiletpapert (,WC-papir”), az Atelier
des Forges udvaran rikité szinekben pompazé plakatokon. Ok
készitették az idei év kidllitdsi plakdtjat is, amelyen egy maddr a
cs6rével csipegeti egy ng fogait. Szimbolikusan tgy is lehetett
értelmezni, mint a ldtogatéknak a fokozatosan atalakul6 feszti-
vélra adott reakci6inak lenyomatat.

Az els§ pillantdsra azt lehetett volna gondolni, hogy a prog-
ram csaknem véltozatlan. A helyi dramlatok mellett azonban
madr érezhetd volt egy mdsfajta fuvallat is. Csokkentették az éj-
szakai fényjdtékok szdmadt a Théatre Antique-ban, a Leica idén
mdr nem vett részt az Oscar Barnack-dij gy&zteseinek rendezett
kidllitassal, és ,,Az év éjszakdja” program kozpontja, ahol hajnalig
tartd vetitéseket rendeztek, a Rhone tilsé partjara keriilt, az Eti-
enne papirmalomba. Tovdbbi tjdonsdgnak szdmitott a Ground
Control névre keresztelt hatalmas kidllitasi és rendezvénycsar-
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nok, az Olympus-kézpont a Hotel de Luppé pompads épiiletében,
valamint az az 4j innovativ hangulatd hely, amelyet a Cosmos
Lfotokonyv-piac” kapott - idén 88 kiado részvételével - az egy-
kori Collége Mistral éptiletében.

Mindemellett hdrom tj dijat is kiosztottak: a Jan Michalski
Alapitvany altal 1étrehozott Photo-Text Award (,,Fot6szoveg-dij”),
a kidllité nok egyikének odaitélt Madame Figaro-Arles Photo
Award, valamint a legjobb, virtudlis val6sdgot haszndlé muért jaré
VR Arles Festival Jury Grand Prix elismeréseket.

Mindenképp felt(int, hogy az Gjitdsok irdnymutaté karakter-
rel is birtak. A Photo-Text Award, valamint a ,,Fotogréfia és iro-
dalom” cim est bevezetésével ismét felelevenitették az irék és
miivészek kozotti tradiciondlis kapcsolatot. Csaknem észrevét-
len maradt viszont a fesztivdl ajdnldsa a ragyogo tehetségti fran-
cia regényirénak, Michel Tournier-nak (1924-2016), akinek A
rémkirdly cimd, 1972-es regényét Volker Schlondorff filmesitet-
te meg Der Unhold cimmel. Az 1960-as években Jean-Maurice
Rouquette-tel, Maryse Cordesse-szel és Lucien Clergue-vel ko-
zosen Tournier is sokat tett az arles-i fot6s iskola megalapitdsa-
ért. Ezen kiviil egy tobbnapos program keretében {innepelték az
avantgard irét és fotografust, Denis Roche-t (1937-2015), a Les
Cahiers de la Photographie (1980) egyik alapitéjét. Legfontosabb
témadja az id6 volt, az élet tovatling ideje és annak megragadasa
egyetlen pillanatban a fotogréfia segitségével. , Azért frok, hogy
egyediil legyek, és azért fényképezek, hogy eltlinjek” - mondta.
Sajnos nem volt olyan kidllitds, amelyen poétikus fényképeit be-
mutattdk volna. Az irodalmi kdnon lezdrdsat az 1960-1985 ko-
z0tt megjelent provokativ és szatirikus, azéta kultikussa vélt Ha-
ra Kiri magazinnak szentelt, vintdzs nagyitdsokban, fotdmontd-
zsokban és dokumentumokban gazdag kidllitds jelentette. Sok-
kolé, vicces és miivészi fényképeik sok kortdrs fotografust ins-
pirdltak, a mai ldtogatéknak pedig igazi élményt kindlt a Tho-
mas Maildnder és Marc Bruckert 4ltal gondosan dsszedllitott ki-
allitds. A Hara Kiri Phot6t ugyanakkor tisztelgésnek szdnta a
fesztival a Charlie Hebdo el6tt, amint azt Audrey Azoulay kultu-
ralis miniszter is hangstlyozta.

Egy mdsik jovSébe mutat6 irdnyt jelolt ki a Luma Arles dltal
szervezett Systematically open? (,Rendszerszinten nyitva?”) ci-
m{ bemutato a frissen kialakitott Atelier de la Mécanique-ban.

A svdjci Philippe Rahm épitész Luminance elnevezési design-
koncepcidjdban a sotét és vildgos terek segitségével a fénykép és
mozgokép kiilonbozd kovetelményeivel foglalkozott, igy terem-
tett nagy hatdsu kidllitdst. Az itt Walead Beshty, Elad Lassry, Za-
nele Muholi és Collier Schorr kurédtori munkdja eredményeként
létrehozott tdrlatok nem egy vagy tobb fotografust mutattak be,
hanem a képtermelés kortars formadival szembesitették a nézot.
Ez taldn a tiszta fotogréafidtél az elmélet irdnydba mutaté, foko-
zatos elmozdulds elsd jelének is tekinthetd. Ezért is érdekes uté-
lag pillantést vetni a miivészeti szempontbdl meghatdrozo sze-
repet jatszd csoportra, amely a miivészeti vildg jelentds szemé-
lyiségeib6l (Maja Hoffmann, Tom Eccles, Liam Gillick, Hans Ul-
rich Obrist, Philippe Parreno és Beatrix Ruf) allt 6ssze, mikoz-
lan épp Maja Hoffmann szdnja magat ebbe a poziciéba? Végss
soron a Camera magazin egyik 1977-es szdmdaban szerkeszt@ségi
asszisztensként van feltiintetve a neve.

A Maja Hoffmann 4ltal 2004-ben a svéjci miivészet tigyének
elémozditdsara létrehozott Luma Alapitvdny tdmogatja a 2002
6ta létez6 Discovery Awardot (,,Felfedezés-dij”), és a mult évben
életre hivott egy sajdt dfjat is, a Dummy Book Awardot (,,Konyv-
makett-d{j”). A Luma Arles-t 2014-ben alapitottdk, hogy a Parc
des Ateliers-t egy egész évben m(ikodd experimentdlis kidllitdsi
kozponttd alakitsdk 4t. A projekt megtervezésére Frank Gheryt,
a vildghird épitészt, Annabelle Selldorfot és a tdjépitész Bas
Smetset kérték fel. Az elképzelés lényege egy Arles-on ttlnytlo,
dél-franciaorszdgi miivészeti szcéna megalapozdsa. A kezdetet
az idei Grand Arles Express jelentette, amely avignoni, nimes-i
és marseilles-i kidllitdsokat is magdba foglalt.

Erdemes megjegyezni, hogy az idei kényvdij timogatéja a
Jan Michalski Alapitvény volt, amelyet Michalski felesége, Vera
(Maja Hoffmann testvére) alapitott. Felvet6dik a kérdés: lassan
csalddi véllalkozdassé alakul a rendezvény?

[zgatottan varhatjuk, hogyan valtozik majd az arles-i foté-
fesztivdl a kovetkez§ években. Mindenesetre az id6pont mar ki
van tlizve: 2017. julius 3. - szeptember 24.

Forditotta: Pfisztner Gdbor

www.rencontres-arles.com

Eamonn Doyle: END - Untitled, from the End series, 2015. Courtesy of the Michael Hoppen Gallery © RENCONTRES ARLES
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Bernard Plossu: WESTERN C
© RENCONTRES ARLES

Eamonn Doyle: END - Untitled, from the i series, 2013. Courtesy of the Michael Hoppen Gallery Bernard Plossu: WESTERN C New Mexico, 1982. Courtesy of the artist and Editions Textuel
© RENCONTRES ARLES © RENCONTRES ARLES
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Michael Ackerman: DIARY OF A JOB - Home, 2016. Courtesy of the artist
© RENCONTRES ARLES

Sid Grossman: DU DOCUMENT A LA REVELATION, PHOTOGRAPHIES ET INFLUENCES - Coney Island, 1947
© HOWARD GREENBERG GALLERY AND RENCONTRES ARLES

Don McCullin: Early Morning, West Hartlepool, County Durham, 1963. Courtesy of the artist and Hamiltons Gallery, London
© RENCONTRES ARLES
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Sarah Waiswa: Nemesis, Stranger in Familiar Land series, Kibera, 2016. Courtesy of the artist
© RENCONTRES ARLES

Charles Fréger: YOKAINOSHIMA - NAMAHAGE, Ashizawa, Oga, Akita prefecture, Japan. Courtesy of the artist
© RENCONTRES ARLES
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Varosportrék

KORTARS FOTO

Zoom! Epitészet- és varosképek

SZEGO GYORGY

A bécsi Architekturzentrum bé évtizede egy megaberuhdzds, a
Museumquartier keretei kozott nétt nagyra, éppagy, mint a
miincheni Architekturmuseum Technische Universitdt, amely
egy kissé dlmos mutiegyetemi gy(ijteménybdl a szintén friss épi-
tésl - és szintén sztdrépitészek tervezte - Pinakothek der Mo-
dernehez kapcsolds nyomadn valt az épitészet és a tdrsadalom
kozotti parbeszéd eurdpai forumdva. A két intézmény most ko-
z0s programként 13 fotogrédfust 4llit ki, akik képben és rovid,
szociografikus ihletésti kommentdrokban is ,,dbrdzoljdk” a je-
lenkori vilagtendencidk egyéltalan nem tidvozitének ting folya-
matait. Mert a befektetdi piac alkalmazott ,,épitészeti fotéinak”
nem hittek, elutaztak a helyszinekre. Es most a kiallitok készi-
tette fotokhoz hozzdolvashatjuk a mindeniitt més, de mégis egy-
madsra hajazé processzusoknak megfelel és ezekbdl levezethe-
td, elképeszt6 méretli urbanizaciés gigaberuhdzasok tényszerd,
helyszini ,egyperceseit”. A most kidllité fotésok a varosok tor-
zul¢ arcait demonstréljak, amelyek hétterét a globdlis valtoza-

The Exhibition “Zoom! Picturing Architecture and the City”
© PEZ HEJDUK
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sok, az ingatlanspekuldcio, a migracio, a szocidlis egyenl&tlen-
ségek drdmai fokozdddsa adja.

Szdmomra, aki az 1973-as nagy beruhdzdsi valsag évétdl
kényszertien tdvolodtam az épitészeti praxistél, nem teljesen
Ujdonsdg, hogy a vdrosfejlesztés, az urbanizacié - mar tudom,
kelett6l nyugatig - a nagy tdrsadalmi mozgdsok csapddjdban
vergddik. A szocializmus honi konszoliddciéjdnak egyik legin-
kdbb drdmai szintere a vidéki telepiilés- és életforma szerves
fejlédésének blokkoldsa volt; és ennek nyomén a sokszor erdl-
tetett iparositds pdrhuzamakeént a kozép- és nagyvdrosok koré
avult technoldgidval, rohamtempdban felépitett panellakétele-
pek elburjdnzdsa. A kezdeti komplex urbanizacié helyett - a be-
ruhdzdsi stopban - a vdrosiasodds viszonylagossd lett, tébbnyi-
re alvovarosok, monokulturélis laké- és oktatdsi épiiletek szii-
lettek meg.

A mai globalizaci6 éridsvédrosai is hasonléan épitész-j6szan-
dékoktdl levalt anomadlidk, amelynek azonban nem ideoldgia,
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Socialist Modernism, 2005-2010, St. Petersburg, Russia, 2009
© ROMAN BEZJAK

hanem ingatlan- és {izleti spekuldci6k - olcsd telek és olcsé
munkaer6 - felhajtéereje 4ll a hdtterében. Sajnos az épitészek
egy része nem is hisz szakmdja tdrsadalomformélé funkcioja-
ban. A most htisz éves AZ Wien nem nyugszik ebbe bele, ars
poeticdja szerint kit(izott szakmai- és kozdnségprogramjdban
nem csak a megformdlt hdzak mint esztétikai értelmében vett
,miivek” az intézményi témdik. Hanem az objektumok mellett
azok haszndléinak komplex léte, a tarsadalmi folyamatok be-
mutatdsa is véllalt kiildetésiik része.

A mostani fotémustra néhany szdz képe a legkiilonboz6bb
foldrajzi és kulturdlis kdrnyezetb&l mutatja be, milyen agressziv
valtozdsokkal jar az eszement (varos)novekedési driilet. A leg-
érdekesebb latleletek azok a kontrasztok, ahol a , régi” még ott
miikddik az ,,4j” drnyékdban. De mivel a néz§ a kidllitds szim-
foldrészeken 4thdgo oridsként képes tdjékozddni, ez akkor is él-
ménnyé valik, ha a fotogrdfus b6beszédd, nem strit, nem t6-
moriti egyetlen képbe az ellentmonddsokat.

Husz év alatt ovis viccé szelidiilt Kurt Vonnegut bonmotja:
,J6 kis bolygé a Fold. Ha nem vagyunk ilyen gyarlék és lustak,
akdr meg is menthettiik volna”. A gyarl6 jelz6 rendben van, de
a kidllitott fotok azt igazoljak, hogy nagyon is szorgalmasak va-
gyunk, megszallottan dolgozunk a bolygét uralé faj, az ember
kipusztitdsdn. Meglehet - akaratunk ellenére - ez az ,,é16 boly-
g6” (James Lovelock) megmentését eredményezheti...

Az Architekturzentrum Wien egykori csdszdri istallébol lett
kidllitétermének egy-egy installaciés fala egy-egy alkot6 fotéesz-
széjét kindlja. Roman Bezjak ,,Szocialista modernizmus” cim
sorozata 80 fotdt tartalmaz. Fenti 0sszefoglalom céfolata, a ki-
vétel. Nemcsak arrél szél, hogy a fotékon at beleldtunk a valé-
sdgba, hanem az épitészet esztétikajarol is polemizdl. Az alkotd
a német, a balti és az orosz szocialista épitészet szdndékait ve-
szi komolyan. Egyszerre fotézza az ,,4j vdros” esztétikai kisérle-
tét, illetve 20-30 év tavlatdbdl, erds irénidval az eredményt.
Egyik, Szentpétervdron késziilt képén atlagos lakételep dtlagos
tombijeit latjuk. De a kép frontja atlag feletti tervez6i gondos-
sdggal formadlt, szinte plasztikai mtiként haté drkddot mutat. A
modernizmus Le Corbusier-féle ,,0t pontjanak” egyik tétele azt
célozta, a hdz alatt is legyen zoldtertilet. Ott most betonparkold
van. Es koros-koriil, immar egy kordbbi ,jélét” utdn, autéron-
csokat, meg egy raktdrbarakkot latni. Mig a haz pilléreinek exp-
ressziv plasztikdja utépikus igéret, a foldhdzragadt valéség és a
bedllitds: a pozitivista tdrsadalmi valtozdsokba vetett hit kozve-
tett tagaddsa.

Peter Bialobrzeski ,,A masodik otthon” cimt képi esszéje
egyszer( dokumentdcio, szdraz stilusjegyekkel. A német egyesi-
tés keleti varosképének dllapota; a cimmel (is) érzékelteti az Gj
élethelyzet probatételét: ,mdsik” orszdgban folytatni, anélkiil,
hogy mozdulna az ember. Magyaroknak, sziileim nemzedékének
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ez ismerds pozicid. Az elidegenedést lattat6 sorozat egyik fotéjan
frontélis utcakép: két (mdsféle, valamikor beszédes kiilonbsége-
ket hordoz6) haz 0sszes ablakat egyfajta mtianyag nyildszaréra
cserélte a korszellem, az energiatakarékossdgra buzdit6 tdmoga-
tds. Az lizletek kirakatai viszont vakok, a boltok s a kornyék volt
NDK-s lakdi tonkrementek. A parkoldsért fizetni kell - nem parkol-
nak, nincs is iizlet, minek. Nincs forgalom sem, egyetlen figura
vdr a buszra. Mult és jelen apro részletekben lattatott taldlkozasa
sziirredlis kompozici6, szinte Magritte- vagy de Chirico-festmény.

A Rufina Wu-Stefan Canham-alkotéparos ,,Hong Kong fe-
lilr6l” cim( szoci6-0sszedllitdsa specidlis lakdstrukturat lattat/
elemez. Szociogrdfia: fot6kkal és épitészeti rajzokkal - utélagos
Jtervekkel” - lapos tet6kre informadlis médon ratelepedett sziik-
ségtelep kalyibdi sorolnak a leveg6ben, falusi utca a nagyvaros
légterében. Kb. 50 éve, az akkor 4-5 emelet magas Uj beépités
sz10mosddott, valamiféle ,telekbérlet” lehet a hogyan és miért
igy kulcsa. Tet6telkekre felhizott bddévdrost latunk maddartdv-
latbdl, a kornyezd felh6karcol6kbél. A hétmilliés metropolisz
differencidlt mikrovildga: luxus felh§karcolé-vdrospanordma,
hozza a nyomortetd fotdi, lakasbelsG-szociolégidk és az alkot6-
paros épitésztagja altal hozzajuk készitett preciz, izometrikus
utdlagos ,tervrajzok”. Egyiittérzg, mégis egzakt latlelet.

Livia Corona ,,2 milli6 otthon Mexikénak” cim( sorozata a
politika megrendelésére késziilt alkalmazott fotografia. Vicente
Fox Quesada elnok kétmillié szocidlis lakdst épittetett, és a fotds
az itt kialakult urbanus, kertvarosi kornyezet dtfogénak szdnt
(feliiletes) dokumentdciéjaval szolgal. Légi fot6kkal, lakdsbel-
sGkkel, jobb gazdasagi hatter( utcai gyerekcsoport bedllitott 14t-
vanydval. A marketing-ideoldgia atstit a fotékon, de a (madar-
tavlatbol 14tni) valéban milliés nagysdgrendd 4j lakds, kertvéro-
si 1ét mégiscsak 6-8 milli6 embernyi j6 sors. (A honi lakdsépités
szdmait nem mellékelem.)

Julian Roder Nigéria 15 milliés f{6vdrosdban, Afrika legné-
pesebb telepiilésében készitette a ,Lagos Transformations” cimd
sorozatot. A gazdagsdag itt is csak tdvoli sziluett, ahovéd az elér-
hetetlen magasban, a kalyibavdros felett ldbakon ivel§ autépé-
lydja vezet. A képek tobbségén egymdshoz zstifolddo viskok.
Vagy jobb esetben munkdstelepek, ahol mdr utcdk is el6fordul-
nak, s6t egy tér is, igaz, ez és fix burkolata egy lebontott régi is-
kola betonalapzatabdl alakult at. A fotékon elkapott pérds leve-
g0, a festészet szfumatdja jelentést ad: a légperspektiva homé-
lya Afrika titkos és szorongaté jovGjét szimbolizdlja.

Simona Rota ,Instant Village”-e mdsfajta tumultus doku-
mentdacidja. A Kandri-szigeteken épiilt turista mt-falut, és ez al-
tal az épit6-boom kritikus kérdéseit lattatja. Egy alkalmas piaci
pillanat intenziv kihasznaldsdnak atkait - az elpusztitott, itt gyo-
nyord természetért beszedett kétes értékd, rovidtdva hasznot
firtatja. Az év j6 részében, s6t - most az eurdpai gazdasagi val-
sag fliggvényében - akdr évekig kihalt az instant telep. Megéptilt
viszont hozza egy szinte kihasznélatlan, drdga infrastruktra,
amire a s(rtn lakott vildgban bizony éget§ sziikség lenne - vesd
Ossze a fenti lagosi képekkel.

Andreas Seibert a ,Valahonnan a semmibe” cimt képanya-
ingdz6 munkdsok szdzmilliéit lattatja. Kis kézi kamerdval egé-
szen kozel fér témdjdhoz, példdul egy o6ridskalapdccsal dolgozo
férfihez. A kommunista Kina szimb6luma a kalapdcsos ember -
aki ma mar nem Mao-dzsekiben, hanem aruhdzi divat szerint 6l-
tozik. Hattérben a 10-15 éve egyre 1épiil6 toronyhdzerdd, az 4j
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Flights from the Land, 2014 © MYRZIK UND JARISCH, MUNCHEN

Kina szimbdluma. A vidéki parasztember dlma a Smaragd-vdros-
rél. A szinte effekt-sztir6ként ,,alkalmazott” szmog itt is esztéti-
kai tobbletet ad, csak éppen a leveg$ nem beszivhatd tobbé.

Végiil kovetkezzen Stefan Olah ,belf6ldi” munkdja, a ,,Hu-
szonhat bécsi benzinkut”. Eurépa szivében, a vildg tiz legmaga-
sabb GDP-jével rendelkez§ orszdga kézé sorolt Ausztridban ké-
sziiltek ezek a vdrosi tdjképek. Hasonléak a volt keletnémet va-
ros fent emlitett fotéihoz, csak itt épp forditva van: a prosperdld
gazdasdgot jelz6 mobilizdci6 okozta varos-sebek a fotdesszé té-
mdja. Nem tul nagyravagyé program, az eredmény mégsem ma-
rad el: érzékelhetd, hogy a legvdratlanabb helyekre, akar egy év-
szdzadok sordn kialakult harmonikus kornyezetbe, akdr a nagy-
ralaté 1j beépitésekbe is mennyire sikeresen préseli be az tizem-
anyag kiskereskedelmet az aut6zds vdgya/kényszere. Nem tuil
viddm, inkdbb szarkasztikusan humoros kaleidoszkép. A varosi
utépia, a gemiitlich csdszdrvdros, no meg az osztrak szabadsdg-
gal egyiitt 1955-ben Ujra megérkezett Austria Felix (,boldog Auszt-
ria”) szlogen finoman el6tnd csddje.

Amint az egész AZ Wien kidllitdsrdl is elmondhaté, nem tul
eredeti, s6t az unalomig (hidba) ismételgetett 6ko-felelgsségtdl at-
hatott a téma, dm mordlisan megkérddjelezhetetlen a tdrlat adta
0sszkép és a létrehozdk j6 szdndéka. Mikdzben a périzsi klimakon-
ferencidn kozel kétszaz dllam aldirt egy egyezményt, a hétkoz-
napi valésdgok bandlis fotdinak konklizidja hol szeliden, hol
ijeszt8en, de vészjoslo.

AZ Wien 2016. méarcius 10.- majus 17.

Twenty-Six Viennese Gasoline Stations, 2008-2011, CASTROL, Karchergasse 1A, 1030 Vienna
© STEFAN OLAH
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A warehouse used as Islamic makeshift place of worship, Province of Venice, Italy
© COURTESY OF THE ARTIST: NICOLO DEGIORGIS
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Die zweite Heimat (Arbeitstitel | working title), 2014, “Yet Untitled” #4
© COURTESY OF THE ARTIST: PETER BIALOBRZESKI

Andreas Seibert: From Somewhere to Nowhere
© ANDREAS SEIBERT

Two Million Homes for Mexico, 2007-2014, Neighborhood Friends, Tijuana, Mexiko, 2009 —
© LIVIA CORONA, 2009
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Instant Village, 2010-2015, Neighbourhood in Poris, Tenerife, Spain, 2011
© SIMONA ROTA

Lagos Transformation, 2009, Abandoned Railway under Eko Bridge at Costain Area, Lagos, Nigeria
© FOTO: JULIAN RODER, COURTESY: RUSSI KLENNER, BERLIN

< Shooting towards Perfect Liberty, 2014
© JORG KOOPMANN
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Anders Engman fenyképe
a rejtelyes rajzolorol

SUMEGI GYORGY

2006 o6ta sokan tették fol a kérdést: ki lehet a Nagykaorut
kozepén, hordozhatd széken iil6, kalapos, zarkdzott ur, aki
a kdoszban rezzenéstelen nyugalommal rajzol? Ki ez a kii-
lonos koriilmények kozott is a rombolasrol rajz-felvételt
készité férfi? Ki a Rajzold férfi a romos pesti utcan' Anders
Engman fényképén? A felvétel készitojét, az 1933-ban
Stockholmban sziiletett és ott éld, dolgozé Anders Eng-
man fotografust levélben kérdeztem az 1956 6szi buda-
pesti utjarol.

- Hany napot toltott el Budapesten 1956 oktdberében?

- Oktdber 29-én, kora reggel érkeztem Budapestre, és no-
vember 1-jén, kés§ este hagytam el a varost. Tehdt dsszesen négy
napig voltam ott, a Se (,Ldsd”) cim svéd képes Gjsdg megbiza-
sdbol. Par szdz képet készitettem, mindegyik fekete-fehér volt.

- Milyen élményeket driz a forradalomrél, a budapesti utja-
rol?

- 1956-ban huszonhdrom éves voltam, és a magyar forrada-
lom a mdsodik nagy kiilfoldi munkdm volt. Az elsé Erzsébet ki-
ralyng korondzdsa volt, hdrom évvel kordbban.

Eletemben el8szor 1956-ban, Budapesten taldlkoztam az
er@szakos haldllal, el§szor ldttam utcan heverd holttesteket. Az
évek sordn Svédorszag-szerte és kiilfoldon is sok eldaddst tar-
tottam a fotds tjsdgirdsrél, és minden ilyen alkalommal kiemel-
tem azt a meleg fogadtatdst, amiben Magyarorszdgon részesi-
tettek az emberek.

- Megszolitotta-e a romos pesti utcan rajzolot a fényképezés
el6tt, beszélt-e vele, vagy természetes volt, hogy a megkérdezé-
se nélkiil portrét készitsen rdola?

- Nem, nem beszéltem vele. Azt hittem, svdjci magazin-il-
lusztrdtor. A képet egy Hasselbladdal készitettem, 25 cm-es ob-
jektivvel, azaz nem mentem kozel hozzd. (Engman Budapesten
hasznalt, akkori cstcstechnikdji kamerdja biztositotta szdmadra
a tavolrdl is éles felvételek, akar portrék készitésének a lehets-
ségét. S. Gy.)

Madr hatvan éve dolgozom fotériporterként, de mindmadig
azok a budapesti képeim 4llnak legkdzelebb a szivemhez. Né-
hény koziiliik, mintegy hisz darab, itt-ott kiéllitdsra kertil, leg-
utébb 2015-ben Goteborgban, a nemzetkdzi konyvvasaron 90 000-
en lattdk Gket. Taldn még a kiovetkezd informdci6 érdekes lehet.
Valamikor a hatvanas években taldn hisz darab, a forradalomrol
készitett fényképet adomdnyoztam dr. Szikossy Ferencnek a Ma-
gyar Nemzeti Mtizeum Legujabbkori Torténeti Mtizeuméaban.?

Anders Engman post scriptum még hozzdtette: ,,2006-ban, a
forradalom 50. évforduléjan a Magyar Koztarsasdg kitiintetett a
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Magyar Koztdrsaségi Eziist Erdemkereszttel az 1956-ban készi-
tett képeimért, amire az6ta is nagyon biiszke vagyok”.

Az 1956-0s forradalom képzémiivészete (az 1956-1990 ko-
zott keletkezett mtivek a forradalom mellett itthon és kiilfol-
don) kutatdsa kdzben régéta foglalkoztatott a kérdés: kit dbra-
zol ez a fénykép. Csak sejtésekig, a feltételezésekig, 4m doku-
mentumokkal ald nem tdmaszthaté, bizonytalan vélaszokig
jutottam.

Jott azonban egy szerencsésnek ting fordulat. Szekeres
Béla kidllitdsdnak az elkésziileteib6l, az unok4jatél keriilt hoz-
zdm néhdny 1910-11-ben késziilt fényképfelvétel Amberg J6-
zsef (1890-19722) iparmtivészrél, aki 1907-t61 1910-ig diszits
festést tanult az Orszdgos Magyar Kirdlyi Iparmtivészeti Iskold-
ban.

Tanulmdnyai idején Bossdnyi Ervin, Ripszdm Henrik és Sze-
keres Béla barati korébe tartozott. Az utébbival a kereskedelmi
minisztérium kozvetitésével ,,megbizast kaptak igen elényds fel-
tételek mellett Rio de Janeiréba, hogy ott a miniszterelnoki pa-
lotét freskokkal diszitsék. A két torekvd és vallalkozo fiatal ma-
gyar mar meg is érkezett Brazilia f6vdrosdba, s munkdik karton-
jait az ottani birdlébizottsag teljes megelégedésére el is készi-
tették. A miniszterelntki palotdt Jermann nevezet{i magyar szar-
mazdasu épitész épitette. Szekeres és Amberg 6t hénapot tolte-
nek Rio de Janeir6ban”.* Az akkor 20-21 éves Ambergrél fonn-
maradt hdrom fénykép, és ezek alapjdn tgy véltiik, hogy 6 lehe-
tett az 1956-ban a Nagykoruton rajzolé férfialak. A foltételezést
meger(sitette a bioldgus-antropolégus szakvéleménye, mely
szerint ,,a képek 0sszehasonlité morfoldgiai elemzése alapjdn
allithatd, hogy az Amberg Jézsefet 4brdzold hiteles képek 6sz-
szefiiggésbe hozhat6k a budapesti Nagykoriton 1956. oktéber
29. és november elseje kdzott kalapban iil6 rajzolé férfi képé-
vel, kiilondsen a szdj és az 4ll tdjéka, valamint az arc és az orr ha-
sonld jellege miatt”™.*

A Magyar Nemzeti Mizeum 56-os kidllitdsa® fogadé képe-
ként Anders Engman felvételét nagyitottdk fol. A kidllitdson
szerepl6 Andrdas Tibor (1921-2000) fia izgatottan kézolte velem
a megnyitén, hogy a fénykép az § édesapjat dbrdzolja. Tobb-
éves kutatdsaim, keresésem, a rejtélyes rajzol6 Amberg Jozsef
személyével torténd azonositdsi kisérlete (amit a nagyszamu
56-0s varosképe is megerd&sitett) egy pillanat alatt megdélt. Egy-
értelm@en kidertilt, hogy Andrds Tibor rajzolt valamikor okté-
ber 29. és november 1. kdzott Anders Engman kamerdja el6tt a
Nagykortton, a romok kozétt, a lakdsatél nem messzire. (E na-
pokbdl hdrom ddtumozott rajza maradt fonn.) Andrds Tibor
gyermekei és az 6t jol ismerd, kozeli rokonai kizdrélagosan és

egyértelmiien vele azonositjdk a fényképen lathaté rajzolét.
Még az oOltozetét (fekete kalap, munkdskabét, szandél) és a
hasznadlati targyait (fémvézas, vaszon iil6kés szék, rajzszereinek
taska) is folismerték, hozzd kototték. Vallomdasukat teljes kortivé
teszik az Andrds Tiborrdl késziilt korabeli fényképek, amelyek
Anders Engman portréjaval azonos arcot tiikroznek. Megnyug-
tatd, hogy sikertilt ezt a ritka, torténeti értékd fényképet meg-
felelGen adatolni.

© ANDERS ENGMAN

Jegyzetek

! Magyar Nemzeti Mtizeum Torténeti Fényképtdr, ltsz.: 92. 266 Megjelent: Jal-
sovszky Katalin: Az 1956-os forradalom fotografidi a Magyar Nemzeti Mizeum
Torténeti Fényképtdrdban. In: ’56-os fényképek gytjteményekben. Szerk.: Ka-
kéczki Andrds, Stimegi Gyorgy. Miskolci Galéria, Miskolc, 2007. 137.

2 Osszesen tizennégy Anders Engman-fényképet 6riz a Magyar Nemzeti Mizeum
Torténeti Fényképtdra, mindegyik hdtoldaldn ott van az alkoté nedves bélyegzdje.
* (Magyar iparmtivészek Brazilidban). Pesti Hirlap, 1911. szeptember 2.

*dr. Susa Eva: Szakért6i vélemény fényképek alapjan. Budapest, 2016. majus 13.
Magyar Nemzeti Mizeum Torténeti Fényképtdr 390-11-1-1/16 TF.

° Rejt/jel/képek *56 - A forradalom titkos mtivészete, 2016. jinius 23. - november 15.
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Atorténeti fotografiak
hitelességenek vedelmében

A magyarorszagi holokauszt-fotografiak

archivalasanak

es publikalasanak problemal, 2. rész

JALSOVSZKY KATALIN

Képek téves adatokkal, téves képaldirdssal

A torténeti dokumentumnak tekintett fénykép leglényegesebb
adatai, amelyeket az archivdldsndl kitelezd, a torténeti hitelesség
igényével fellépd publikdcioknal pedig legaldbbis tandcsos lenne

feltiintetni: a felvétel helye, id6pontja, targya és a kép készitdje.
Ha ezek az adatok hidnyosak vagy tévesek, nem tekinthetjiik tel-
jes értékiinek a fotd ,,sziiletési anyakonyvi kivonatat”, s a kép fel-
haszndldsdndl a lehetd legdvatosabban kellene eljdrni; dm mégis
ezen a teriileten esik a legtobb tévedés. S mivel egy fényképben

1. kép. Meggyilkolt asszonyok holttestei a Pet6fi Sandor utcaban. Budapest, 1945. januar. Jevgenyij Halgyej felvétele.
Forras: MTI DHALD1945-007
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2. kép. Holttestek a Kiraly utcaban. Budapest, 1945. januar. Jevgenyij Halgyej felvétele. Forras: MTI D HALDEJ194509A

tobbnyire szdmtalan értelmezésilehet§ségrejlik, ha keletkezésé-
nek torténeti kontextusat nem tdmasztjdk ald konkrét, megbiz-
hat6 adatok, tag tere nyilik a legkiilonfélébb szubjektiv interpre-
tdcioknak. A fentiekre ismét egy Halgyej-fot6 kindlkozik példa-
nak. (1. kép)

,Roviddel azel6tt, hogy a németek végleg visszavonultak
Pestr6l Buddra, pillantottam megajelenetet a gettéban. Hajnali 6t
ora volt. Ezt az asszonyt és a ldnyat, aki 17 éves lehetett, hdléru-
habanrangattak ki 4gyukboél. Mindkett6t kihoztdk a hdzbdl, ahol
laktak. Tarkélovéssel 6lték meg Sket. Az asszony férje masutt rej-
t6zkodott. Ez a kép tarult a szeme elé, amikor hazatért. (...) Eza
pestigettd, itt balra egy druhdzdll” - emlékszik vissza a fotografus
a felvétel keletkezésére.' Lehetséges, hogy a vdrost jaré Halgyej
valéban hajnali 6t érakor pillantotta meg a jelenet, de a felvétel
csak késibb késziilhetett, hiszen télen ilyentdjt még koromsotét
van. A helyszin sem a gettd: a fotén a Pet6fi Sdndor utcét latjuk,
bal szélen a pesti Belvdros egyik legszebb modern bérhdza, a
Pet6fi Sdndor utca 12. sz. alatti un. Gerléczy-héz, az utca végén
pedig a Szervita téri egykori Torok bankhdz jellegzetes oromzati
disze rajzolédik ki homadlyosan. A holttestek a Pet6fi Sdndor utca
7. sz. haz el6tt fekszenek, a Pilvax-koz sarkandl. A fotés egyéb-
ként a helyszin egyik elemére j6l emlékszik - a baloldalon, a Ger-
16czy-héz foldszintjét valoban egy druhdz, mégpediga Robert ngi
divathdz hatalmas kirakatai foglaltdk el.

A fénykép megjelent tobbek kozott a Steven Spielberg The
Last Days cim( dokumentumfilmje alapjan kiadott konyvben a
kovetkez6 képaldirdssal: ,,Egy zsid6 férfi két asszonyt gydszol,

akiket a nyilaskeresztesek gyilkoltak meg egy pogrom sordn,
1944 oktéberében.” A forrdsként megjelolt AKG-Images online
katalégusdban oktéber 16-i ddtumot taldlunk, s ez a kronoldgia
kissé nagyvonalu kezelésérdl tantiskodik: Halgyej ekkor termé-
szetesen még nem fényképezhetett Budapesten, hiszen a szovjet
csapatok csak decemberben 25-én kezdték meg a f6vdros ostro-
mat.’

Az MTIKor-képek 1938-1945 cim(i kiadvdnydban 1945. janu-
dridatummal szerepel a fénykép, ,,Holttestek a Belvarosban” kép-
alairdssal.’ Az album recenzense, Szeg6 Gyorgy, utat engedve
Halgyej Holttesteka Vdciutcdban 1945. janudr c. fotéjan két halott
(meger&szakolt?) né - az egyik kisldny -, fekszenek holtan, kom-
binéban. Cipdjiiket, ruhdjukat még a muszka htizta le, vagy mar
a hullarablé.” Pet6 Andrea hasonldan értelmezi a képet: A II.
vildghdboris nemi erdszak torténetirdsa Magyarorszagon cimi
irdsdban szovjetkatondkdltal elkovetett szexudlis er§szak és gyil-
kossdg dokumentumaként kozli, egyben azt is feltételezi, hogy a
felvétel a f6varos felszabaduldsa utdn, mdarcius-aprilis hé folya-
man keletkezett.® Ezzel egybehangz6 a foté képaldirdsa Deborah
S. Cornelius Kutyaszoritéban c. konyvében, bdr itt a nemi erd-
szakrél nem, csupdn ,,szovjet katonai ergszakrodl” esik sz9.¢

Aképvizudlis tartalma alapjdnazonban semaz elkovetésid6-
pontjdra, sem a nemi erészakra, sem a gyilkosok kilétére nem
kovetkeztethetiink. A ldtvdny csupdn annyit drul el, hogy az
utcdn, fehérnemtiben fekvs nék erdszakos haldllal haltak: azid6-
sebbik kezét zsindrral megkotozték, feje kortil vértdcesa sotétlik -
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ez atarkolovést valoszintsiti -, a fiatalabbik ldaban sériilések nyo-
mai latszanak. A fot6 sorsa kapcsdn 6hatatlanul az a mondds jut
esziinkbe, hogy ,mindenki azt latja, amit latni szeretne”, vagy
képszerkeszt6i szempontokhozigazitva: mindenki azt latja, amit
illusztrdlni akar. S mert a szovjet katondk altal Magyarorszdgon
tomegesen elkovetett nemi és egyéb erdszakrél nem édll rendelke-
zésre semmiféle vizudlis dokumentum, ha ilyet keresiink, csabi-
t6 a lehetGsége. A val6di gyilkosok kilétének megdllapitdsdhoz
perdont6 érv lenne, ha a felvétel elkészitésének id6pontjét kide-
ritenénk: janudr 17. utdn ugyanis a tettet nem kovethették el sem
anémetek, sem a nyilasok, hiszen az utols6 német és magyar csa-
patok a nyilasokkal egyiitt a janudr 17-r6l 18-4ra virradé éjszaka
menekiiltek 4t Pestr6l Buddra, majd felrobbantottdk a Duna-hida-
kat.Jelenismereteink alapjan nincs kildtdsunk a kép pontos data-
lasdra, azonban annyi bizonyos, hogy nem késziilhetett mdrci-
us-daprilishénapban, ahogyan azt Pet§ Andrea vélelmezi. Ugyan-
is a felvételnek egy taldn még drdmaibb varidnsa, amely a holttes-
teket és a gydszolo férfit valamivel kozelebbrél dbrdzolja, mar
1945. mércius 3-4n megjelent a moszkvai Zsidé Antifasiszta
Komité lapjdnak cimoldaldn. a kovetkez6 képaldirdssal: ,,Anyja
és lanya, akiket a fasisztdk el6rangattak a pincébdl és az utcdn
megverték aztan lel6tték Gket. Mellettiik a férj és apa.”™

Halgyej képeinek pontos értelmezését neheziti, illetéleg eset-
leges félreértelmezésiiket megkonnyiti, hogy a téle szarmazo
adatok sokszor tévesek, tobbszor elmondott, gyakran kicsit mds-
ként kerekitett torténetei nem minden elemiikben megbizhatoé-
ak. Eképnél az egymdsnak ellentmondé allitdsok kdzotti dontés-
hez nincsenek kozvetlen, konkrét bizonyitékaink. E cikk szerzs-
je arendelkezésre dll6 ismeretek alapjdn azonban tgy latja, hogy
a tett elkovetésének maddja kevésbé vall a n6kon erdszakot tevd
szovjet katondkra, hiszen miért is hurcoltdk volna ruhdtlan 4dldo-
zataikat az utcdra, és miért itt gyilkoltdk meg Gket, amikor egyes
alakulatoknadl ilyen tettért stilyos biintetés jarhatott. Ellenben a
korbezért févarosban még az ostrom utolsé napjaiban is tombo-
16 nyilasterrorranagyonis jellemzg§ az eset: a tomeges Duna-parti
kivégzések mellett mindennapos volt, hogy az akdr a gettéban
lako, akdr a getton kiviil rejt6zkods zsidokat a fegyveres nyilas
pdrtszolgdlatosok elfogtdk, kiraboltdk, levetk§ztették, brutdlisan
megverték, megkinoztdk, a nyilt utcdn agyonl6tték, majd az dldo-
zatok holttestét elrettentésiil, gyakran gyaldzkod¢ feliratokkal
elldtva a helyszinen hagytdk. A gyakorlatot még a nyilas renddri
vezetés is kifogdsolta: ,Nem az a baj, hogy zsidégyilkossdgok
vannak, csakamaédszerben van a hiba. Nem szabad a holttesteket
kirakni az utcéra, hanem el kell 6ket tiintetni.”®

A Magyar Tavirati Iroda Fotéarchivuma a Halgyej-életmtib&l
még hdrom olyan felvétel forgalmazdsi jogat vdsdrolta meg,
amelynél a budapesti getté szerepel helyszinként. Ez azonban
csak két kép esetében igaz - ezek egy gettébeli izlethelyiségben
felhalmozott holttesteket dbrdzolnak. A harmadik kép a Magyar
Téavirati Iroda online katal6gusdban ,,Holttestek a budapesti gettd
egyik utcdjaban” szoveggel taldlhatd. A fot6t ugyanilyen tartalmu
képaléirdssal kozlia Kor-képek 1938-1945 cimti képes album és a
Muilt-kor torténelmi portdl. (2. kép)® Bar a helyszin nem esik ttl
messze a gettotél, nem tartozott annak tertiletéhez. A felvételen a
Kiraly utcdnak a Teréz koruton tuli, Varosliget felé vezet6 szaka-
szdnak elejét 1atjuk, baloldalon a Kirdly utca 70., 72., és 74., jobb
oldalon a 65. és 67. szdmu hdzak azonosithatdk, a hattérben az
E6tvos utca, illetve a Harsfa utca torkolata ttnik fel. A civilek és
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3. kép. Egy vidéki gettd palankkal elzart utcaja. 1944 nyara.
Ismeretlen fényképezd felvétele. Forras: MTI, TF 52001

katondk szanaszét heverd holttestei, a téglabdl emelt és attort
barikad arrdl tantskodnak, hogy a kép valéban nem sokkal a har-
cok eliilte utan késziilhetett.

Az MTI fotéarchivumdban még két felvételt taldlunk, ame-
lyek helyszineként tévesen a pesti getté van feltiintetve. A 3.
szamu kép 1944. decemberi ddtummal, ,,Zsid6 nék a budapesti
gettéban” szoveggel szerepel. A fotén lathaté paldnk és a hdzfal
kozotti keskeny tton haladé asszonyok kénnyt ruhét viselnek,
egyikiikon virdgos szoknydt, rovid kabdtkdt és szanddlt latunk.
Ez arra utal, hogy a felvétel nydron, nem pedig a hideg novem-
ber-decemberi hénapokban, a pesti getté fenndlldsanak idején
késziilt. S ha még a budapesti gettd alaprajzdra is ranéziink, 14t-
juk, azt ugy alakitottdk ki, hogy a hdzak vonaldval pdrhuzamo-
san, az utcdt hosszdban kettévigva sehol nem épiilt fal, csak a get-
tobol kivezetd utcakat zartale magas deszkapaldnk, az utcavona-
lara merélegesen. A kép tehat bizonyéra egy vidéki varos gettéja-
ban sziiletett - erre vall az utcakép jellege is -, mégpedig ma-
jus-junius hénapban, ebben az id§szakban léteztek ugyanis a
vidéki gettok.
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4. kép. Sarga csillagot visel6 férfiak elhagyjak a terézvarosi romai katolikus plébaniatemplomot. Budapest, 1944 nyara.
Ismeretlen fényképezd felvétele. Forras: Magyar Nemzeti Mzeum Torténeti Fényképtar, ltsz: 2002.143

5. kép. Figyelmeztetd tabla a zalaegerszegi getté egyik bejaratanal.
Zalaegerszeg, 1944. majus.

Janosffy Endre felvétele.

Forras: Magyar Nemzeti Mzeum Torténeti Fényképtar, ltsz.: 62.2225

EZEN HELYSEGET]|
POIIRMESTER ENEET EATEABE

ISIDOK
 LATOGATHATIAK.

6. kép. Felirat egy zsidok altal latogathaté vendéglatoipari

helyiség ajtajan. Budapest, 1944. majus.

Ismeretlen fényképezé felvétele.

Forras: Magyar Nemzeti Mizeum Torténeti Fényképtar ltsz.: 65. 941
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7. kép. Illusztracio az American Historical Rewiew 2010. februari
szamabol. A kép alairasa: Jevgenyij Halgyej: Tulélék a budapesti
gettoban. Jevgenyij Halgyej és Fotdszojuz ligynokség.

Forras: Internet, képernyéfoto

A budapesti getté lak6i” szoveggel tartja nyilvdn az MTI azt
a felvételt is, amelyen sédrga csillagot visel§ 61tonyos férfiakat
latunk.” (4. kép) Ameghatdrozds téves voltarél ebben az esetben

8. kép. Munkaszolgalatosok Borban, a tabor felszabadulasa utan.
1944. oktober. Forras: Vajdasagi Mizeum

N
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is maga a kép arulkodik: a férfiak 61tonyt viselnek, az asszonyok
oltozéke szintén nydrias, tehdt a kép jéval november vége el6tt, a
pesti getté felallitdsa el6tti id6szakban késziilt. A felvételnek a
Magyar Nemzeti Mtzeum Torténeti Fényképtdrdaban fellelhetd
eredeti, korabeli kdpidjarél pedig tudjuk, hogy a terézvarosirémai
katolikus plébdniatemplom el&tt késziilt 1944 nyardn, s a temp-
lomot elhagy¢ katolikus vallds, de csillagviselésre kitelezett zsi-
dékat dbrdzol. A Muilt-kor cim{ torténelmi magazin 2014. évi
tavaszi szdmaban mindkét foté az MTI archivumdabdl szdrmazé
téves informdcioval jelent meg."

Ungvary Krisztidn Budapest ostroma cimi konyvében a pesti
gettot targyald szoveget két feliratos tdbldrdl késziilt fénykép
illusztrdlja, s a képaldirds szerint mindkettd a gett6 faldn volt elhe-
lyezve. (5-6. kép.)" A fotok forrdsa a kotetben a Corvina archi-
vum, jéllehet mindkét felvétel eredeti példdnya megtaldlhatd a
Magyar Nemzeti Mtzeum Torténeti Fényképtdrdban. Az elsé
tdbla val6ban Zalaegerszegen jelolte a mdjus kozepétdl julius ele-
jéig fenndlld gettd egyik bejdratdt, s a felvétel, amelyet vitéz
Janosffy Endre készitett, a Magyar Futdr c. képes hetilap 1944.
jtnius 7-i szdmaban jelent meg a kovetkezd szoveggel: , Ejjel-nap-
pal 6rzik a kirendelt zsidék a gettd kapujat és vdgyakozva tekinte-
nek ki abba a vildgba, ahonnét az 6nvédelem parancsat teljesitve
orokre kizdrta ket a magyarsdg akarata.” A mdsodik fényképet is

9. kép. Munkaszolgalatosok Borban, a tabor felszabadulasa utan.
1944. oktdober. Forras: Vajdasagi Mizeum
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10. kép. A 209/1 kiilonleges munkaszolgalatos szazad tagjai csillét tolnak a tokaji kébanyaban. 1940 nyara, Bojar Sandor felvétele.
Magyar Nemzeti Mizeum Torténeti Fényképtar, ltsz. 65.2578

megtaldlhatjuk e lap 1944. mdjus 31-i szdmdban egy fotésorozat
darabjaként , Felvételek a pesti kdvéhazak, éttermek, cukraszddk
és egyszer( kif6zések ajtajair6l” kisérgszoveggel. Majus 15-én
lépett érvénybe ugyanis a kormdnyrendelet, amely megtiltotta a
sdrga csillag viselésére kotelezett zsidoknak a vendéglaté tizemek
latogatdsat, illetve kizdrélag az erre kijelolt helyiségekre korla-
tozta, s ezek tulajdonosait kotelezte a tdjékoztaté felirat kifiig-
gesztésére.” A feliratok és a fényképek tehdt hdnapokkal a f6vé-
ros ostroma el6tt keletkeztek, és nincs koziik a pesti gettéhoz.

Némely esetben a téves képmeghatdrozds elkeriilése rendki-
viil egyszerti lenne, ennek elmaraddsa a forrdskritikai szemlélet
teljes hidnydra vall. A mellén feltin6en nagyméret( sdrga csilla-
got visel§ férfi és magyar katonasapkads tdrsdnak fényképe David
Shneer tanulményét illusztrdlja az American Historical Review
2010. februdri szdméban, , Talél6k a budapesti gettéban” aldirds-
sal. (7. kép)* Holott elég csupdn ropke pillantast vetniink a
hasonlé tdrgyt budapesti fényképekre - akdr magdnak Halgyej-
nek a felvételeire -, mdris nyilvanvald, ez a foté nem sziilethetett
Budapesten, hiszen a magyarorszdgi zsidék sokkal kisebb csilla-
got viseltek: az el6irds szerint 10 cm 4tmérdjit.

A tanulmdnyban kozolt kép egy sorozat darabja, koziiliik
héarom felvétel megtaldlhatd a Vajdasdgi Mizeum fotétardban,
egy pedig a Bori Bdnydszati Mizeum gytjteményében. Ez ut6b-
bit Csapody Tamads tette k6zzé tanulmdnykotetében, amelyben
egykori munkaszolgédlatosok visszaemlékezéseivel is alata-

masztja, hogy a felvétel a szerbiai Bor tdborrendszerében késziilt,
atdborok felszabaditdsa utdn, 1944 okt6berében. (8. kép)* Nem-
csak a hatalmas, az emlékezdk szerint 20 cm-es, a ruha anyagara
olajfestékkel, sablon segitségével festett csillag utal a bori hely-
szinre, hanem még egy apré részlet: a magyar katonasapkat vise-
16 férfi sapkdjan egy lapocskat is 1atunk, rajta otjegyi szdmmal -
ilyen azonosito jelet a bori munkaszolgélatosok kaptak.* A Bor
helyszint igazolja a fot6sorozat egy harmadik képe, amelyen 14t-
juk, hogy az egykori foglyok nem csupdn el6l, hanem a hdtukon
is viselték a csillagot - eza borildgerrendszerben eldirds volt, sem
Budapesten, sem mdsutt Magyarorszagon ilyen nem létezett. (9.
kép)

A fényképfelvétel helyének és id§pontjadnak téves megaddsa,
s ezzel a kamera dltal rogzitett esemény hamis meghatarozasa
gyakran el6fordulé, banélis hiba, és ettél olyan jelentds miivek
sem mentesek, mint Randolph L. Braham monumentdalis munkai
vagy a Holokauszt krénikdja.

A kébénydban csillét tol6 munkaszolgalatosok fotéja Ran-
dolph L. Braham A népirtés politikdja: a holocaust Magyarorsza-
gon c. monogréfidjdnak 1997-es kiaddsdban, egy 9 képbdl Gssze-
allitott sorozatban, ,Zsidé munkaszolgdlatosok kiilonb6zd
ukrajnai munkahelyeken” képaldirdssal szerepel.” (10. kép) A
felvételt a Holokauszt krénikdja cim( kotet és A magyarorszagi
holokauszt foldrajzi enciklopédidja is kozli, &m e kotetekben a
helyszin a képaldirdsban nem Ukrajna, hanem a szerbiai bori
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11. kép. A209/1 sz. kiilonleges munkaszolgalatos szazad féldmunkan. Paptamasi, 1940. november.
Bojar Sandor felvétele. Forras: Magyar Nemzeti Mizeum Torténeti Fényképtar, ltsz.65.2577

munkatdbor.” A sdrtengerben lapatol¢ civil ruhds munkaszolga-
latosokrol késziilt felvételt ugyancsak Ukrajna helyszin megjelo-
léssel taldljuk meg a Népirtds politikdja cim kotet és A magyar-
orszdgi holokauszt foldrajzi enciklopédidjdnak illusztraci6i
kozott. (11. kép)"” A képen jo6l latszik a munkaszolgdlatosok
haromszin{ karszalagja, s mivel a megszdllt szovjet teriiletekre
vezényelt zsid6 munkaszolgdlatosok az 1941. augusztus 19-én
hozott rendelet értelmében a piros-fehér-zold karszalag helyett
sdrga, illetve a kikeresztelkedettek fehér karszalagot viseltek, egy-
értelm, hogy a felvétel helyszine nem lehet Ukrajna. A munka-
szolgdlatosokat 4brdzold fényképek esetében az ,,Ukrajna” hely-
megjelolést egyébkéntis Gvatos kétkedéssel kell fogadnunk, salig
néhdny felvételr6l tudunk, amelyek bizonyithatdan ott késziil-
tek. Mig ugyanis 1940-1941-ben az orszdghatdrokon beliil dol-
goztatott munkaszolgédlatosoknak még b&ven nyiltlehetGségiik a
fotézdsra, igy ebben az id6szakban megszdmlalhatatlanul sok
felvétel keletkezett, addig Magyarorszdg hadba 1épése utdn az
Ukrajndba vezényelt egységeknél a szigorodo, tobbnyire ember-
telen kortilmények kozott a munkaszolgédlatosok szamadra a fény-
képezés lehetetlenné vélt. Ehhez mar az eszkoz is hidnyzott: az
orszagbdl kiszallitott emberekt6l minden értéket elkoboztak,
koztiik a fényképez&gépeket is.*° Szerencsénkre mindkét széban
forgd fotd eredeti negativja megtaldlhaté a Magyar Nemzeti
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Miuzeum Torténeti Fényképtdrdnak gydjteményében, meghaté-
rozdsuk magdtol a fotografustdl, Bojar Sdndort6l szdrmazik.
Bojdr, az Esti Kurir ekkor mar elismert fotériportere, a 209/1-es
szdmu munkaszolgdlatos szdzad tagjaként tobb mint félezer (!)
felvételt készitett alakulatdnak életérdl, s a negativokat 1965-ben
dtadta a Torténeti Fényképtar gytjteményének. A szadzadot 1940
nyardn a tokaji kébdnydban dolgoztattdk, ekkor késziilt a 10.
kép, majd Gsszel a visszacsatolt Partiumba, a Bihar megyei Pap-
tamdsiba vezényelték, s itt sziiletett a foldmunkat megorokits 11.
kép, 1940 novemberében.

Veres Tamdsnak az 1944. november végén, a svéd menlevél-
lel rendelkez6 munkaszolgdlatosok deportdldstél valé megmen-
tésérdl titokban késziilt felvételei koziil kett§ a Jozsefvarosi
palyaudvaron, a harmadik a J6zsef kortiton késziilt. Mindhdrom
kép egyértelm( képaldirdssal mar 1948-ban megjelent LévaiJend
Raoul Wallenbergrél sz616 konyvében, s ugyanigy tartja nyilvan
a felvételeket a washingtoni Holokauszt Emlékmuizeum is. Bar
semmiféle ok nem mertil fel, amelynek alapjan a képek e legko-
rabbi meghatdrozdsdnak autentikussdga kétségbe lenne vonha-
td, a napjainkban kiadott munkdkban mégis a legkiilonfélébb
interpretdcidkkal jelennek meg. A 12. kép a mdr tobbszor idézett
két Braham-mtiben megmagyardzhatatlan médon , A zsidék
bevagonirozésa, Soltvadkert, 1944. jinius” képalairdssal szere-
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12. kép. Svéd védlevéllel rendelkezé munkaszolgalatosok kimentése a jozsefvarosi palyaudvarrol.

Budapest,1944. november 28-29. Veres Tamas felvétele. Forras: Magyar Nemzeti Mizeum Torténeti Fényképtar, ltsz. 94.19

13. kép. Soltvadkerti zsidok a vasutallomason, ahonnan kecskeméti gy(ijt6taborba szallitottak ket. Soltvadkert, 1944. junius.

Ismeretlen fényképezé felvétele. Forras: Magyar Nemzeti Mizeum Torténeti Fényképtar, ltsz. 79.36
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14. kép. A Jozsefvarosi palyaudvarrél kiszabaditott, svéd menlevéllel rendelkezé munkaszolgalatosok a Jozsef koraton.

A menet aBaross utcafel6l a Rakdczi Gt felé halad a Jozsef korat 48. és 46. sz. hazak elott, a Katona Jozsef utca 24. szamu svéd védett haz felé.
Akamera felé néz6 szemiiveges férfi Heller Walter, a 107/23. sz. munkaszolgalatos szazad tagja. Budapest, 1944. november 28.

Veres Tamas felvétele. Forras: Magyar Nemzeti MUzeum Torténeti Fényképtar, ltsz. 65.950

pel.? Ajézsefvarosi palyaudvar fotéja mellett mindkét munkédban
egy val6ban soltvadkerti felvételt taldlunk. (13. kép)

A fényképeket 0sszehasonlitva az elsé pillantdsra felt(inik,
hogy két kiilonbozs, sszetéveszthetetlen helyszinrél van szé: a
Pest-Pilis-Solt-Kiskun varmegyei kozség kis 1étszdmu, de szigor -
anortodox zsiddsdgat elsz4llit6, néhdny vagonboél all6 szerelvény
aszabad mez6n ll, s mellette csupdn egy kis, falusias viselett cso-
port késziil a beszdlldsra; ellenben a jézsefvarosi palyaudvaron
tomegjelenetet ldtunk, a hosszi vagonsor mellett vdrosias ruhd-
zatl sokasdgot, nagyszdmu csenddrt, s egy komolyabb dllomds-
épliletet. A jozsefvdrosi pdlyaudvar fotdjanak kozlésénél még az
a hiba is megesett, hogy a kép oldalforditdssal jelent meg. A fot6t
az MTI archivuma is tévesen, ,Deportdlds a német megszdallast
kovetSen. Budapest, 1944. junius 1.” szoveggel tartja nyilvan.”

A Jézsefvérosi pdlyaudvarrél Wallenberg 4ltal kiszabaditott
munkaszolgélatosokat dbrdzolé Veres-fotét jé néhdny Gjabb
publikéci6 is tévesen, a zsidok gettdéba vonuldsaként kozli. (14.
kép)** A hiba 6sforrdsa kiderithetetlen: mig a felvételt a washing-
toni Holokauszt Emlékmuizeum nyilvdntartdsaban helyes meg-
hatdrozdssal taldljuk meg, addig az izraeli Gettéharcosok Mtze-
umadnak online archivuma szerint a menet a pesti gettdba tart.*

Pedig ebben az esetben maga a kép cafolja a téves meghataro-
z4st: a menetben hatizsédkot, 6sszegdngyolt takardkat, b6rondo-
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ket cipel§ férfiakat latunk, s nincs koztiik sem idds ember, sem
asszony, sem gyermek. Marpedig a gettéba tilnyomérészt idés
férfiakat, asszonyokat, betegeket és gyermekeket koltoztettek be
anyilas hat6sdgok, hiszen ekkor a zsid¢ férfiak nagy tobbsége, a
16 évestdl a 60 éves korosztalyig - mdr akit nem interndltak vagy
deportaltak - munkaszolgdlatot teljesitett. A fénykép keletkezé-
sére az egyik megmentett, az akkor 21 éves fémcsiszoldsegéd,
Heller Walter 2004-ben igy emlékezett: ,Wallenberg bator ember
volt. Amikor megtudta, hogy 1944. november 28-dn a J6zsefvarosi
palyaudvaron megkezdték a zsidék bevagonirozdsat, hogy
Németorszdgba deportdljdk Sket, azonnal ott termett és Veres
Tamds fényképésszel (akivel 8 hdnapon keresztiil egyiitt voltam
munkatdborban Jolsvdn, Miskolcon és Budapesten) mint svéd
védlevéllel rendelkez6t megmentett, és a svéd védelem alatt all6
KatonaJézsefutca24.sz. hdzbavitt. Az 6t kisér6 Veres Tamds, aki
éppugy, mint én, 1923-ban sziiletett, lefotézta az eseményt, s a
fotén én is lathatd vagyok.”*

Kép képalairas nélkiil

A képaldairds elhagydsa - amely kiilonosen idGszaki kiadvanyok-
ban, internetes portdlokon gyakori - éppoly félrevezet§ lehet, mint
a hamis képszoveg. A tér és id6 koordindtdibdl kiszakitott, inter-
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pretdci6 nélkiili ,néma” fotéra automatikusan révetiil a széveg-
kornyezet tartalma, s ha a kép és a vele illusztralni kivant szoveg
nem felel meg egymdsnak, a kép éhatatlanul téves jelentést kap.

A puskajat tarté német katona el6tt feltartott kézzel vonuld
tomeget dbrdzold fényképpel a Miilt-kor magazinban taldlkozha-
tunk képaldirds nélkiil, egy, a magyarorszagi vészkorszak elsd
tomeggyilkossagaroél, a ,rendezetlen dllampolgdrsagi” zsidok
deportéldsarél és kamenyec-podolszkiji lemészarldsarol szoélo
cikk illusztraciéjaként. (15. kép)*

Az olvasé joggal gondolhatja, hogy a fot6 az 1941-es deportd-
l4s valamely mozzanatédt dbrdzolja. A fénykép azonban egy
hédrom évvel késGbb, 1944 oktéberében, a nyilas hatalomatvételt
kovetd els6 napokban keletkezett fotdsorozat egyik darabja, és
semmi koze a cikkben tdrgyalt eseményhez. A sorozatot Walther
Faupel, a Wehrmacht propagandaosztdlydnak haditudésitéja
készitette, akinek budapesti felvételeib6l a Magyar Futdr is tobb
képet kozolt. Faupel képriportja a nyilasok és a németek nagy-
szabdsu zsiddellenes razzidjat orokitette meg, melynek sordn a
VII. kertileti csillagos hdzakb6l kiparancsolt tébb ezer embert,
férfiakat, néket, oregeket, gyermekeket kézfeltartdsra kénysze-
ritve, hosszt menetoszlopokba rendezve hajtottdk a vdros utcdin
keresztiil a Tisza Kdlmdn (ma II. Jdnos Pal pdpa) térre, maig sem
tisztazott célbol. A fegyveresek dltal Gsszeterelt embertomeget a
Vérosi Szinhdz (ma Erkel Szinhdz) épiiletében igazoltattdk,
éjszakdra a Tattersallba hajtottdk 6ket, majd mésnap csaknem
mindenkit elengedtek. A 22 felvételbdl 4ll6 fotésorozat eredeti

negativjait a koblenzi Bundesarchiv 6rzi, az archivumtél a Ma-
gyar Nemzeti Mtizeum Torténeti Fényképtdra 1994-ben vésdrolt
gyljteménye szdmadra az eredeti negativokrol késziilt 13x18 cm-
es papirképeket.

Osszegzés

A pillanatot rogzit6 fotografia, amint a film kikertil a kamerabdl,
megkezdi alkot6jdnak, majd a képhasznalék szubjektiv szdndé-
kainak kiszolgdltatott életét. Az elsd vdltoztatdsokat végrehajt-
hatja maga a fotogrdfus: a képet retusalhatja, megvdghatja, mon-
tirozhatja, tetszés szerint magyardzo szoveget csatolhat hozza.
Minden tovédbbi felhaszndlénak mddjdban dll a képet igénye, iz1é-
se szerint formdlni, adatot, szoveget énkényesen hozzaflizni. A
nyilvdnos térben megtett, sokszor hosszu és kalandos vdndortt-
jasorana fot6 tébbszords metamorfézison mehet keresztiil, elve-
szitheti a hozz4 f(iz6d6 valés informadcidkat, és mds, esetenként
hamis képzetek rak6dhatnak ré.

Bdr a fényképek hamisitdsa, technikai manipuldcidja, téves
adatokkal val6 felruhdzasa a fotografdlds megsziiletésével egy-
id6s, anem megtéveszt§ célzattal, johiszemten elkdvetett hibdk,
tévedések, torzitdsok gyakorisdga nagysdgrendekkel nagyobb. A
hibdk olykor visszavezethet6k a fénykép készit&je 4ltal adott, a
valésdgnak nem megfelels informdacidkra, de forrdsuk kereshetd
a fotdt a maga fizikai valésdgdban 6rz6 tulajdonosnadl, intéz-
ménynél, a forgalmazdsdnak jogdval rendelkez§ archivumndl

15. kép. Zsidoellenes razzia Pesten: a csillagos hazakbdl a Tisza Kalman térre 6sszeterelt tomeg a Varosi Szinhaz el6tt. 1944. oktober 17-18.
Walther Faupel felvétele. Forras: Magyar Nemzeti Mizeum Torténeti Fényképtar, ltsz: 94.135. Bundesarchiv Koblenz, Bild 1011-680-8285A-26
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vagy a képet kozl§ médiumndl egyardnt - a fotd palyafutdsdnak
ugyszélvan minden dllomdsdndl. A val6s adatok sokszor nehe-
zen vagy egyaltaldn nem kiderithetdk, hiszen a fénykép keletke-
zésétblaz archivaldsdigvagy a felhasznaldsdig gyakran évtizedek
telnekel, és a foté ttja olykor kovethetetlen: a képhasznal6k gyak-
ran nem kozlik a forrdst, s az archivumi gyakorlatban is sokszor
elmaradt, s elmarad még ma is a proveniencia korrekt rogzitése.

A fényképek eredeti jelentésének, val6di torténeti kontextu-
sdnak a nem szdndékos hamisitds nyoman bekovetkezg ,médo-
suldsa” sokféle okbdl fakadhat: azemberi emlékezet véges mivol-
tdbol, a kép megértéséhez sziikséges torténeti informdaciok felku-
tatdsdnak elmulasztdsabol, a foté gondatlan, szakszertitlen keze-
1ésébdl, vizudlis tartalmanak félreértésébdl, johiszem félrema-
gyardzasabol. Az adatokat feliiletesen kezeld, hanyag bAndsmadd
mogott sokszora fotografidnak csupdnillusztrativszerepet szdné
gyakorlat htizédik meg, melyben a fénykép a szovegnek aldren-
delve, vizudlis mankéként tdmogatja az olvasét a szoveg megér-
tésében, atélésében. Ilyenkor a fot6 ikonnd egyszersodik, 4lta-
lanos jelentése mogott eltlinik egyedi, sajdtos, sokrét(i tartalma. A
nyomdatermékekben megjelend kép dldozatul esheta tipografus
tervezdmunkdjdnak is, aki a térdelés esztétikai szempontjait
érvényesiti a tartalom rovdsdra, s ezért - vagy egyszerten ,hely-
sz(ike” miatt - vag le a fényképrdl esetleg lényeges részleteket,
roviditi le vagy hagyja el a képaldirast.

Bérafotd publikél6jais felel azért a tartalomért, amelyet eljut-
tat a kozonséghez, még nagyobb a felelgssége a fényképpel fog-
lalkoz6 miizeumi szakembereknek, a fényképarchivumok, kép-
iigynokségek munkatdrsainak, ha a fotografidt pontatlan, hid-
nyos adatokkal, hamis szoveggel bocsatjak ttjéra. S amig el6for-
dul, hogyugyanaza fénykép ugyanabbanazonline katal6gusban
kétféle meghatdrozdssal szerepel, vagy ugyanaz a kép hdrom
kiilonféle archivumban hdrom kiilonb6z6 datummal lelhetd fel,
nem csoddlkozhatunk, ha a publikdciékban rendszeresen buk-
kannak fel fényképek hibds adatokkal, téves értelmezéssel.

Tudatos hamisitds avagy sem, a kovetkezmény egy és ugyan-
az:mindenjelentéktelennek t(ing hiba, téves adat, hamis elem, meg-
alapozatlan interpretdcié alkalmas arra, hogy megingassa nem-
csak az adott kép, hanem 4ltaldban a torténeti fénykép doku-
mentumértékébe vetett bizalmat, kétségessé tegye valédi tizene-
tét, s6t annak a narrativdnak a hitelét is kikezdje, amelynek vi-
zudlis megjelenitésére a felhaszndld a fotét kbzzéteszi.
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FOTOTECHNIKA

A csodalatos(an sikeres)

Plaubel Makina W67

FEJER ZOLTAN

A fototechnika-torténet egyik legeredményesebb fényké-
pezogép-tipusanak mondhatjuk a német Plaubel cég
Makinajat. Ajapanrepriztnem szamitvais majd’ 6tven éven
keresztiil gyartottak.

Cégtorténet/csaladtorténet
Rudolf Kriigener (1847-1913) 1888-ban alapitott céget Frankfurt-

¢

ban fényképezdgépek eldallitasdra. Véllalkozdsa a XIX. szdzad
végének jelentds gydrtdjava valt, McKeown tizenkét oldalon
ismerteti a termékeiket. Az 1880-as években elkészitett, zseb-
konyv formdju, elrejthetd, Taschenbuch-Kameréjat minden kor-
tdrs konyv ismertette, ma pedig a gy(ijtés alapdarabjdnak szdmit.
Kriigener 9x12 cm-es képméret(i alapdeszkds-kihuzatos és
tekercsfilmes fényképezdgépeit szdzezrek haszndltdk; az 1903-as
Teddy objektiven kiviili zdrszerkezetét pedig a maga kordban
sokan merészen elegdns miiszaki megolddstnak tartottdk.

1909-ben a Hiittig, a Wiinsche és a Palmos cégekbdl egyesiilt
ICA AG. felvdsdrolta Kriigener cégét is, aki nyugdijasként unokd-
javalvigasztalddott. (Rélaleszmégszd.) Hugo Schrader feleségiil
vette Kriigener Ruth nev(i lednydt, és 1902-ben sajat fényképé-
szeti céget alapitott, szintén Frankfurtban. Kezdetben fényképe-
z6gépeket forgalmazott és objektiveket gyartott; az elsG sajét
kameramodellt 1911-ben mutatta be.

Hugo Schrader fia (és Kriigener unokdja), Goetz Schrader
1908-ban sziiletett és 1997-ben hunyt el. Mar az 1920-as években
elkezdett dolgozni a cégben, és tobb eredményes modell flizdik
az 6 nevéhezis.

A termék

Hugo Schradera XX. szdzad els& éveibenismert és elterjedt német
Goerz Tenax és francia Gaumont Block Notes mintdjdra tervezett
egy szintén feszitGkaros kézigépet, a Plaubel Makinat, melynek

[FOTO: WESTLICHT, BECS)

Plaubel Makina

Plaubel Makina W7 feliilnézetben (FOTO: WESTLICHT, BECS)

elsg, még 4,5x6 cm képméret tipusa 1911-1912-ben jelent meg.
A 2,8-as, 3-as vagy 4,2-es fényerej(, 7,5 cm-es Anticomar objekti-
vet szintén Schraderék gydrtottdk. A gép el6lapjdra keret- és New-
ton-keres6t szereltek, alatta foglalt helyet az objektiv mogotti
kozponti zdrszerkezet. Egyes példdnyokon ,WARA” felirat is
olvashatd, ez a szintén frankfurti Wauckosin kereskedéi cég jel-
zése. Bar 6k nem gydrtottak, sajat neviikonis forgalmaztak kame-
rdkat, McKeown szerint tizenegy félét.

Schrader 1920-ban kezdte drusitani a kordbbindl nagyobb
képméretd, 6,5x9 cm-es sikfilmre vagy rollkazettdval tekercs-
filmre dolgoz6 Plaubel Makina I-et. A fényképez&gépbe Compur
zdrszerkezetet és 4,2/10 cm-es vagy 3,2/10 cm-es Anticomar
objektivet, illetve 3,2/10 cm-es Supra-Anticomart szereltek. Elsdp-
16 sikert azonban a 2,9-es fényerej(, 10 cm-es Anticomar hozott.
A reklamtorténetbe is beirta magat a cég, amikor Wundervolle

35 mme-es kisfilmmel tolthetd tekercsfilmkazetta
Plaubel Makindhoz (FOTO: WESTLICHT, BECS)
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Plaubel Makina | tekercsfilmkazettaval (FOTO: FEJER ZOLTAN, 2016)

Plaubel Makinal a fényképez§ altal gyakran latott sz6gbél, sikfilmkazettaval (FOTO: FEJER ZOLTAN, 2016)
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Makinaként néven kezdte hirdetni a termékét, aminek a ma-
gyar forditdsat (,Csoddlatos Makina”) a korabeli hazai kereske-
déi katalégusok is dtvették.

1933-t6l mér csak a tdvmérgvel kiegészitett valtozatot for-
galmaztdk. Ugyes iizletpolitikai hiizdssal a gyart6 vallalta, hogy
a tdvmér6t a kordbbi modellekbe is beépiti. A Plaubel Makina II
fekete vagy kromozott el6lappal késziilt; 6 és 21 cm gyujtoté-
volsag kozott pedig kiilonbozd csereobjektiveket is drultak hozzd.
Ilyen esetben természetesen a feszit6karos alapbedllitdson (ki-
huzaton) az obektiv gyujt6tdvolsdgdnak megfelelGen véltoztatni
kellett. Az élességdllitds tovdbbra is a mar megszokott médon,
az el6lap oldaldn 1év6 gomb forgatdsaval tortént. 1936-t61 egy-
szer(sitették az objektivcserét, a temérdek tartozék felsoroldsa
pedig oldalakat toltene meg lapunkban.

Dulovits Jend (1903-1972) sajét keztileg mddositott az altala
haszndlt Makindn. A mélységélesség novelésére a hdtlapot ki-
huzhatéva alakitotta at, igy fényképez&gépével - a Scheimpflug-
hatdsnak megfelelGen - rdldtdsos csendéletet a témdan végigfutd
élességgel tudott fényképezni. Dulovits a francia Jules Carpentier
(1851-1921) és az osztrdk Theodor Scheimpflug (1865-1911) 4l-
tal kimunkalt elveket alkalmazo fényképezési helyzetet a kony-
nyebb érthetdség kedvéért metszetes 4brdn is bemutatta.

A L. vildghdbort utdn Goetz Schrader megprébalt valtoztat-
ni a Makindn, a Ila-ba olcsébb objektivet; a IIb-be egyszertibb
zéarszerkezet épitettek be. Az 1953-t6l forgalmazott IIIR mar
Compur-Rapid zérral és beépitett vakuszinkronnal szolgélta ki
a fényképészeket. Reprodukcidhoz szallitottdk a 1:4,2-es Anti-
comar objektivet, de alapfelszerelésként természetesen megma-
radt a mdr tiikrozésgatlo réteggel elldtott, bevdlt 2,9-es fényerejQ
is. A 4,8/190 mm-es Tele-Makinaron til a kamerdhoz 6,8/73-as
Rapid Orthar nagylat6szoglit is vdsarolhatott az 1960-as évek
elejéig forgalmazott modell haszndléja.

Tovéabbi gyartmanyok

Schraderék kamerai koziil tobben még a Makindndl is nagyobb
alkotékészség nyilvanult meg, és ezekbe j6 néhany djszerd md-
szaki megoldds épitettek be, mégsem tudtdk a kereskedelmi si-
kert megismételni. A 127-es tekercsfilmmel m{ikodé Makinettet
1931-ben dobtdk piacra. Egyszer(ibb véltozatdba 2,7-es fénye-
reji Anticomart szereltek, de forgalmaztdk 2/50mm-es Supra-
comarral is, ami komoly kihivést jelentett a Leica és a Contax
elgéllitéinak.

1935-ben Kkertilt forgalomba a Roll-Op II, amely tekercsfilm-
re dolgozott, 6x6-0s vagy 4,5x6-0s képmérettel. 2,8/7,5 cm-es,
Compur-Rapid zdrszerkezettel egybeépitett objektivjének éles-
ségdllitdsa a gépbe épitett tdvmérsvel egybekapcsoltan miiko-
dott.

Goetz Schrader a II. vildghdboru utdni években sikfilmes,
nagyformatumu, kardan rendszerd mtiszaki fényképezigépeket
kezdett gydrtani. 1952-t61 vdsdrolhattdk meg az érdekl6ddk a
9x12 cm képméretti Peco, majd 1954-t6l a Peco Supra kamerat,
ez utébbit mdr 6,5x9-t6] 18 x24 cm-es negativméretig készitet-
ték. 1958-ban jelent meg a Peco Junior, 1967-ben a Peco Profia.
(Ennek egy 13x18 centiméteres képméret( valtozatdt médom
nyilt kiprébalni.)

Az 1960-as évek tjdonsdgdnak szamitott az egyfényaknds-
tiikorreflexes, redényzaras Makiflex és a karddn rendszert a tii-
korreflexszel kombindlé Pecoflex.

A CSODALATOS(AN SIKERES) PLAUBEL MAKINA

Plaubel Makinal teleobjektivvel, felilnézetben
(FOTO: FEJER ZOLTAN, 201¢)

Azonban a nemzetkozi fotds szakmdban nem az el6bb fel-
sorolt kamerdk okoztdk a nagy meglepetést, hanem az, amikor
1978-ban a japan Kimio Doi Group-pal kozdsen megtervezték és
piacra dobtdk a tekercsfilmes, 6x7-es képméretti, tdvmérds, be-
épitett fénymérds, Copal kdzponti zdras Makina 67-et. (A japa-
nok egy Makinette 67 megnevezésti, 1976-ban kifejlesztett pro-
totipusbdl indultak ki...)

A japan Plaubelbe borotvaéles, kontrasztos, tobbszorosen T-
rétegezett 2,8/80 mm-es Nikkor objektivet épitettek. Helmut New-
tontdl Araki Nobuyoshiig sok hires fotés haszndlt ilyen fényké-
pezbgépet, a lekerekitett képkapurdl és a tokéletes élességrél a
Makina 67-tel készitett fotok azonnal felismerhetdk.

1981-re késziilt el a Makina W67, melybe 4,5/55 mm-es nagy-
l4atészogl objektivet épitettek be. A kdvetkezd évtdl lehetett
megvasarolni a 6x9 cm képméretdi, tekercsfilmre dolgozo, 5,6/47
mm-es Super Angulonnal felszerelt Plaubel 69W Proshift-et.
Utébbinak két komoly el6zménye is 1étezett. Az egyik az 1959-
t6l szinte fogalomszertien hires és ismert Veriwide 100. Az Egye-
siil Allamokbeli Engelwoodban miikédé Burleigh Brooks céggel
egylitt kifejlesztett weitwinkel-kamera lényegében egy csigame-
netes élességallitdsi Super-Angulonnal egybeépitett tekercsfilm-
kazetta volt. Erdekes megold4ssal keretkeresst vagy a Leitz 21
mm-es objektivjéhez forgalmazott optikai keres6t lehetett a Ve-
riwide 100-hoz haszndlni. Ezt az tette lehet&vé, hogy a 6x9-es
képméretre a 47-es és a kisfilmre a 21 mm-es Super Angulonok
azonos latészogtiek. (Az 1990-es években az elbb leirtak alap-
jan a budapesti Fabi Kft.-vel jdmagam is készittettem egy nagy-
latészogl fényképezdgépet.)
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Szintén el6zménynek szamitott a 69W Proshift tervezésénél
a Brooks-Veriwide 1970-es tipusa. Tervezdi ezt tigy alakitottak ki,
hogy a Graflex XL rendszerrel kompatibilisen miikodott, de
ezen tul felhasznéltdk a Mamiya elérhet6 dron forgalmazott tar-
tozékait is. Az optikai keres§ a Mamiya Universalok és Super 23-
asok 50 mm-es objektivjéhez késziilt, hasonldképpen a cserél-
het6 tekercsfilmkazettdhoz. A géprél azonban hidnyzott az ob-
jektiv megemelésének lehetGsége, igy épitészeti-miiszaki fot6-
hoz kevéssé lehetett haszndlni. Ezt a hidnyossdgot kiiszobol-
ték ki a két irdnyba is elmozdithaté objektives Plaubel 69W Pro-
shift-en.

Személyes tapasztalataim

Az imént mdr emlitettem, hogy a Plaubel Peco Profidt és a Plau-
bel Makina 67-et kiprobdltam, illetve készittettem egy, a Veriwi-
de-hoz hasonlé nagylat6szogii fényképezdgépet is. Eletreszolé
élményt azonban a Plaubel Makindval 1971-ben tortént, tobb
hénapos munkavégzés jelentett.

1970-ben két ,régi” fényképezdgépet vdsdroltam: egy 9x12-
es negativméret(i, favdzas, lemezes tanulé kamerét és egy Leica
M3-at. A hasznélatuk kézben azonban szakmai szempontbdl
nem éreztem teljes biztonsdgban magam, mivel akkortdjt a ja-
pén belsé fénymérds, kisfilmes, tiikorreflexes fényképezdgépe-
ken kiviil minden 6sdinak szdmitott.

1971-ben a F&fotd Riport Részlegérdl ideiglenesen dthelyez-
tek az Allatkeretben mtikddé Gyorsfotéba, ahol méjustél szep-
temberig egy szezonban harmadmagammal dolgoztam. Tdvmé-
rds Plaubel Makinaval fényképeztiink, bér tartalékképpen hasz-
naltunk egy sikfilmesre 4talakitott Flexaretet is. A kis hdz el6tt
allé lovas kocsin tilgket fotéztuk le 6,5x9 centiméteres sikfilmre.
Az el6hivott, kifixdlt, de ki nem mosott filmrél egy 6rdn beliil 3
darab 10x15 cm-es nagyitast készitettiink, 25 forintért.

A gyakorlatban érzékeltem: egy szezonon keresztiil hdrman
dolgoztunk az akkor mér kozel negyvenéves fényképezdgéppel;
igy meger&sitést kaptam, hogy a ,, Régi gépek - mai képek” fel-
vetésem miikodik.
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FOTOELMELET

Hany megapixeles volt

Michelangelo kalapacsa?

Avagy alkotoi eszkoz-e
a fototechnoldgia? 2. rész

MONTVAI ATTILA

Alkotéi eszkoz?

A sorozat els6 részében arrdl esett sz6, hogy a jelenlegi kortil-
mények kozott a fotogréafia egy gyorsan valtozé kulturélis és tar-

sadalmi kornyezetben kell, hogy hatdrozza meg szerepét, iden-
titdsdt. Ennek egyik el6idézdje az ott Neumann Galaxisnak ne-
vezett, a bindris technolégidra épiil6 szdmitégépes technika 4l-
taldnos szerepnyerése volt. A folyamatok egyik természetes ko-

A cikkben leirt tulajdonsagok és akciok szemléltetésére hasznalt kép. A valasztas alapja az a tény volt, hogy ebben a harom alapszin (RGB)
egyértelmiien jelen van, valamint a kozel neutralis (sziirke) feliilet ellendrzési lehetdségeket nyujt (5152x3862 pixel)
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Egy, az eziisthalogenid rendszerek tulajdonsagainak vizsgalatara iranyuld kutatasi folyamat soran nyert elektron-mikroszkopikus kép.
Az &bra az exponalatlan kristalyok siirliség- és méreteloszlasat szemlélteti a zselatin rétegben. (Photographic Film, http://www.optics.
rochester.edu/ )

vetkezménye, hogy a vizudlis csatorndk iizeneteinek kialakitdsa,
terjesztése és értelmezése teljesen 1j dinamikara épiil, mind kul-
turdlis, mind technoldgiai értelemben.

Mig a kéfaragds, a klasszikus festészet stb. esetén a kialaki-
tasi folyamat f6leg személyes akcid', addig ez a fotografidban ki-
terjedt és tdg teriileteket olel fel. Egyes esetekben példdul a lat-
haté képet nem is a szerzg, hanem egy széles kor(i szervezet
hozza létre, 1dsd a sajtéfotd vagy a WEB eseteit.

Miutdn egy adott jelenet leképezése igen bonyolult, az egy-
mdssal sok teriileten egyiittm(ikods, egymdsra hat6 lépések so-
rozatdban a végeredmény kialakuldsa nem csak az alkotéi indu-
latoktdl fiigg. Tovabb bonyolitja a helyzetet, hogy a tudoményos
hattér alapos matematikai, fizikai ismereteket kovetel meg, és a
fejlédési folyamat még korantsem tekinthetd lezartnak®. Ebben
a helyzetben két szempont alapvet6 fontossdgt. Az egyik a sze-
mélyes folyamatok stabilitdsa. Semmi értelme sincs a naponként
valtoztatott ,,gyakorlatnak”. Méasfeldl - és taldn ez a l1ényegesebb
- igen fontos a megbizhaté informdciékra alapozott tudds, az
egyes lépések érthetd, célszer( ismeretanyagra tdimaszkodd meg-
értése. Ezen a teriileten még sok tennivald akad, kiilénosen az
ismeretterjeszt6i oldalon.
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A kialakitdsi fazisok jelentds részének technikai jellegzetes-
ségei, képességei az alkotdtol fiiggetlen szoftver- és hardver-
rendszerek fejlesztdi, gydrtdsi folyamatainak eredményeként
alakulnak ki. Miutdn az adott folyamatban rendelkezésre all6
manipuldciés lehetségek megbizhat6 ismerete elengedhetetlen
fontossdgu, ezen a teriileten nincs helye a fejlesztd, illetve a
gydrté és forgalmazoé cégek sajdtos érdekeinek (értsd: mellébe-
szélésének, kddositésének). Ennek ellenére kialakult egy, ilyen
érdekek alapjan befolydsolt, dltaldnosan elterjesztett ,,ismereti”
(a sorozat elsd részében fotd folklérnak nevezett) rendszer,
amely jelent8s problémékat generdl, igy nem értelmetlen ennek
a folyamatnak az alapos vizsgdlata.

Az 4ltaldnosan birtokolt ismeretek egy jellegzetes megnyil-
vanuldsa az a sokszor jelentkez§ kérdés, hogy egy 100 (vagy
akdrhany) ISO érzékenység( film hdny megapixellel azonos? A
publikdlt védlaszok egy jellegzetes példdja az aldbbiakban idézett
allitds, amit egy ,ismeret”-terjeszt6 és oktatdi véllalkozds sajat
honlapjén tett nyilvdnossa: ,,... film esetében napi gyakorlatként
4x5”7-en 200 megapixel gond nélkiil elérhetd, 5x7”-en 450 Mpx,
8x10-en 1 gigapixel a felbontds, ha jol dolgozunk. A 20x24”-es
orids gépeken 5-7 gigapixel elérése sem gond.”

Az alapkép egy 200200 monitor pixel nagysagu részlete, ami

a kijelzett kép direkt regisztralasaval késziilt. A tovabbiakban az igy
kapott kép szolgalt a vizsgalatok céljaira. Az itt megjelent valtozat
pixelszamat viszont a nyomdai DPI kdvetelmények miatt specialis
programokkal novelték

A 200x200-as alapkép zold szinértékeinek eloszlasa

Az idézett adatok megértése és értékelése egyértelmiien
megkivdnja a képkialakulds folyamatdnak ismeretét, a jellegze-
tességek tényszer( vizsgdlatat.

Az analég és a digitalis rendszer sajatossagai

Az eziisthalogenid rendszerekre alapozott, dltaldban analdg fo-
togréfidnak nevezett folyamatban a ldthaté kép két fazisban ala-
kul ki. Ne feledjiik, hogy ,anal6g” foténak csak a filmre felvett
és kozvetleniil eziisthalogenid alapt hordozéra nagyitott kép
nevezhet6. Abban a pillanatban, amikor a filmet szkennelik,
majd a képfajlt kinyomtatjdk, ez a megjeldlés érvényét veszti,
ugyanis egy optikai leképezés és egy analdg-digitalis konverzio

HANY MEGAPIXELES VOLT MICHELANGELO KALAPACSA? 2. RESZ

A 200x200 méreti képrészlet tudomanyos képfeldolgozo
programmal készitett, a szineket reprezentaléo szamharmasok
a kék szinértékeket megado pontok eloszlasat bemutaté abra.
A kdonnyebb interpretalhatésag érdekében a tovabbi, hasonlo
abrakon a pontokat egyenes vonalak katik dssze

A vizsgalt képrészlet voros szamértékeit megado pontok eloszlasa.
A bemutatott abrak érzékeltetik a numerikus eloszlasok szamitd-
gépes kezelésekor fellépd, bonyolult feladatokat

sziikséges! Az, hogy a leképezd rendszer el6tt a szomszéd macs-
kdja vagy egy negativ foglal helyet, nem jelent kiilénbséget.

A kép kialakulédsa egy véletlenszer(i eloszldsu kristdlyrend-
szer fényérzékeld tulajdonsédgaira és az adott, pillanatnyi fény-
eloszlas kolcsonhatdsaira alapul. Ebben a folyamatban fényszo-
réddsi, arnyékoldasi és foton-szilard test kolcsonhatdsi folyama-
tok jatszanak szerepet. Az ezt kovetd el6hivés folyamdn a kris-
talyok vagy eziist- (szinezék-) részecskékké alakulnak, vagy ki-
oldédnak.’ Ugyanez a folyamat ismétlddik meg a nagyitds sordn,
azzal a kiilonbséggel, hogy a pozitiv képet kialakito feliilet nem
pusztdn optikai leképezési titon kialakitott fényeloszldssal all
szemben, hanem a negat{v rétegen dthaladé fény sz6r6dési, dif-
frakciés és interferenciai stb. folyamatai kovetkeztében kialakuld
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eloszlasdval. A teljes folyamat numerikus modellezése rendki-
viil komplex folyamatok pontos leirdsaval és igen nagy teljesit
képességli szamitogépes rendszerek segitségével érhetd csak el.

A ,digitélis” fotografia esetében viszont egy szigort geomet-
rikus rendszerben, a spektrum meghatdrozott részeire érzékeny
receptorok 4ltal szolgaltatott analdg jelek bindris formdra torté-
nd transzformdcidja utdn, az igynevezett demozaiking folyamat
segitségével kialakitott szimhdrmasok® rendszere tartalmazza a
képi informdciokat. A szdmhdrmasok - RGB értékek - 6sszessé-
gét megad6 szdmadatot nevezik 4ltaldban pixelszdmnak. M4r itt
is feltinhet, hogy az idézett egyszert vélasz: egy ISO egyenld
hatszdzhetvenhdrom (vagy akdrhdny!) pixellel igen sok, alap-

A vizsgalt képrészletnek az 6t fokozatu Photoshop Posterize
feldolgozasi modszerrel nyert valtozata

A kiindulasi képrészletnek a Posterize lépés utan nyert voros
szinérték eloszlasa
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vet6 kérdést vet fel. Ezért nem lényegtelen az egész képkialaki-
tdsi folyamat analizise.

Mi is az a ,megapixel”?

A képkialakitasi folyamat a fényérzékeny detektorok szerepével
indul el. Ez a rendszer egy szigort geometriai kialakitdsa egy-
ség. Meg kell jegyezni, hogy a fényérzékeny teriiletek az egész
feliiletnek csak egy részét toltik ki. Tobbfajta geometriai és ér-
zékenységi elrendezés ismeretes. A legelterjedtebb elrendezési
rendszer a Bayer-rdcs, amely egy négyszogletes kialakitdsd hé-
l6zatban, alapegységenként két zold, egy voros és egy kék tar-

Az eredeti képrészletnek a Photoshop szolarizalasi modszerével
nyert valtozat

A szolarizalt valtozatban a voros szincsatornaban uralkodd
eloszlas. Osszehasonlitva a bemutatott brakat, nem varatlan
a cikkben kozolt iranyelv. A fellépd, bonyolult eloszlasok egy-
értelmiien mutatnak a stabil személyes valasztas fontossagara

tomdnyra érzékeny receptor helyezkedik el. Van azonban ennek
a rendszernek a CMY tartomdnyokra érzékeny vdltozata is. Is-
meretesek hatszogleti megolddsok (FujiFilm) és réteges kiala-
kitdst (Foveon) rendszerek is. K6zos jellemzgjiik ezeknek a
rendszereknek, hogy a receptorok analdg jelet szolgéltatnak.

ElGszor ezeket a jeleket bindris formadra kell konvertalni, az-
utdn egy sok fazisbol dll¢ folyamatban alakulnak a kapott -
most mdr bindris formdtumu - szdmharmasok (RGB értékek)
lathat6 képpé. Miutdn az egyes receptorok - az eléjiik helyezett
miniatdr szinbont¢ sz{irk miatt - csak a spektrum egy bizonyos
(alapesetben a kék, a zold vagy a voros) tartomdnydra reagal-
nak, elsé lépésként a hidnyz6 szinértékeket kell meghatdrozni.
Ez zajcsokkentd 1épésekkel, érzékenységi korrekciokkal stb. is
egylitt jar. A 1épések egyardnt végrehajthaték a kamerdban vagy
egy megfelel6 programokkal elldtott szdmitégépen.® Ezek utdn
a pixelszdm dltaldban megegyezik ez egyes spektrum részletekre
érzékeny receptorok Osszesitett szdmdval. Ne feledjiik tehdt,
hogy a szdmharmasok kétharmada szdmitott, és nem regisztralt
érték.’

Az igy kialakitott szinhdrmasok rendszerei vagy tdroldsra ke-
riilnek tovabbi manipuldciés 1épések végrehajtdsdra vdrva®, vagy
rogton tovabbi feldolgozasi fazisokon mennek keresztiil.” A to-
vébbi feldolgozdasi 1épések alatt ezek a szdmharmasok a szdmi-
t6gép aktiv memoridjaban az adott operdciés rendszertdl fiiggd,
de 4ltalaban a BMP formatummal hasonlatossdgokat felmutat6
jellegzetességekkel vannak jelen. Az itt jelenlevd szdmadatok
egy tobb fazisbol 4116 4talakitasai folyamat utdn jelennek meg a
képernydn mint lathaté kép.

Az aktudlis folyamat nagymértékben fiigg az adott operdci-
6s rendszert6l és az alkalmazott hardver tulajdonsagait6l. Az 4l-
taldnos 1t az, hogy a manipuléciét vezérl§ szoftver a processzor
segitségével és a jelenlevd grafikus processzor (GPU) beiktata-
sdval” kimeneti jeleket produkaél a kijelz6 rendszer szamadra. A
kijelz6 rendszer elGszor ezeket a jeleket atalakitja a fényjeleket
generdld rendszer szdmara érthetd, vezérld jelekké, és igy a kép-
erny6n megjelenik az éppen aktudlis RGB jeleknek megfelel§
kép.

Ebben a l1épésben tovabbi, f6leg geometriai jelentGségl ada-
tok is sziikségesek, s ez bizonyos kérdéseket vet fel. Meg kell ha-
tdrozni, hogy a kijelzérendszer szingenerdld egységei milyen
szdmossagu és geometriai méreti RGB adatok informéciéit kell,
hogy visszaadjdk. Ehhez négy paraméterre van sziikség: a szdm-
hdrmasokat tartalmazé tdblazat sorainak és oszlopainak szdma,
valamint az a két adat, hogy hdny szdmhdrmast kell a képernyd
vizszintes és fligg6leges irdnydban hosszegységenként kijelezni.
Az esetlegesen fellépd bizonytalansdgokat illusztrdljdk a mellé-
kelt képek.

Van még egy fontos dolog. A képerny6 fizikai méretei és a
fénygenerald egységek geometriai stirisége is hozzdjarul a kijel-
zett kép végleges tulajdonsagaihoz. Igy péld4ul egy 15,6 inches
HP laptopon, valamint egy 13,3 inches DELL kijelzén egy
200x200 pixeles négyzet 39, illetve 32,5 milliméteres lathaté te-
riiletet produkal a Photoshop ,,printsize” bedllitdsa esetén. Az
ok: mindkét képernyd 1366x768 pixel felbontasu.

Az itt leirt, 0sszetett folyamat Gtjan megjelend kép alapjan a
feldolgozast végzs személy a tovdbbi lépéseket kialakité donté-
seket hoz. Adott esetben a program segitségével megvéltoztatja
az aktiv memoéridban 1étez6 szdmharmasok eloszldsat. Ez az uj
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dllapot ezutdn tjra végigmegy a fentiekben felvdzolt dton, és igy,
a valtozdsoknak megfelelGen alakul 4t a kijelzett kép is.

Miutan tobbféle kijelz6 rendszer 1étezik (LED, LCD, OLED),
amelyekben a szineket generdl6 egységek geometriai kialakitd-
sa is valtozhat, igy a folyamat szigortian véve csak egy adott
rendszerre jellemzd képet tud produkdlni”. Egy mdsik fontos
dolog, hogy a kijelz6 rendszer fénygeneralé elemeinek a szdma
korlatozott, emiatt sokszor sziikség van a kiinduldsi adathalmaz
dtalakitdsdra.

A mai HD képernydk kb. egymillié egységet tartalmaznak.
Ez azt jelenti, hogy ha példdul egy PhaseOne kamera hétlap tel-
jes képe jelenik meg a képernydn, akkor egy adott fénygenerdld
egységet 70...100 kamera pixel 4tlagolt értékei vezérelnek. Elfo-
gadva a fentebb idézett gigapixel adatokat, ez az érték tobb
ezerre is n6het. A bonyolult eloszldsok miatt a megoldds nem
egyszerd feladat®, és kiilonbdzs eredmények johetnek létre.

Létezik az ellenkezd eset is, amikor egyetlen szdmhdrmas
tobb fénygenerdlo egységet vezérel. Egy adott, kis képrészlet je-
lentds felnagyitdsakor dllhat el6 ilyen helyzet. Ekkor az adott
szinhdrmas adatait kell kiterjeszteni tobb fénygenerdld egység-
re, mivel a feliilet teljes kitoltése nyilvanvalé kdvetelmény. Tech-
nikailag egyszer megoldds erre a négyszogletes hdlé kialakitd-
sa. Valészintileg itt keresendd a ,,négyszogletes” pixel hiedelem
kiinduldsi pontja.

Természetesen egyéb megolddsok is 1éteznek, pl. a hexago-
ndlis rendszer alkalmazdsa. Miutdn ez vélasztds kérdése, nem
csodalhaté, hogy bizonyos programokban a pixelhatdrokon be-
liilli manipulécio, azaz az tgynevezett subpixel mtiveletek is 1é-
teznek®. Miutan a lehetségek itt is igen széles kortek, jelents-
sen eltéré eredményeket adhatnak.

Amikor a végleges eredmény elérése utdn a generalt képi in-
formadciét taroljak, nyomtatjak, exportaljdk a web stb., a viszo-
nyok jelent§sen megvéltozhatnak, és meg is valtoznak. Ez a tu-
lajdonképpeni publikdci6s 1épés rengeteg megolddsi lehetGséget
kindl, igy itt csak két jellegzetes folyamatot emlitiink meg.

WEB

A WEB-re alapozott publikélasi folyamat elsé 1épéseként az ala-
pul szolgdlo f4jl méretét és struktirdjat kell megvéltoztatni. Mi-
utdn az 4tviteli csatorna korldtozott képességei miatt csak elfo-
gadhato méret( fdjlok szolgdlhatnak kiinduldsi pontként, jelen-
t6s méretcsokkentésre van sziikséges. Jelenleg a WEB techno-
l6gidban két médszer haszndlatos. Az egyik a JPEG mindség-
veszteséges eljdrds, a mdsik pedig a veszteségmentes PNG mod-
szer. Az utébbi szélesebb kor( alkalmazdsat a technoldgia las-
suisdga akaddlyozza.

Ezért a publikalt képek nagysdgdt dontd tobbségben a JPEG
modszerrel csokkentik. Ennek eredményeként nem is a szinér-
tékek, hanem az alkalmazott lokélis transzformacidk egyiittha-
téi alkotjdk az atviteli adatokat. A fogadé komputerben ezeket
az adatokat vissza kell transzformadlni szinértékekké, amelyek
ezutdn a fentiekben emlitett Giton Kertilnek a képernydre.

A dolog bizonytalanségait jelzi egy példa. A fentiekben idé-
zett honlapon tobb kép jelenik meg koriilbeliil 520680 moni-
tor-pixeles formaban. Ha elfogadjuk a honlapon kozolt adato-
kat, akkor a 200 megapixeles képek tobb mint 600 ,,pixele” jele-
nik meg egyetlen monitor pixelen. Ez persze megkérddjelezi az
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A képek DPI vagy PPl szamértékekkel megadott felbontasi értékei
a hossz- és magassagi irdnyokban eltérhetnek egymastol.

Ezt altalaban a képfeldolgozd programok nem veszik figyelembe.

A tudomanyos gyakorlatban (esetleg egyéni felhasznalasi teriileteken
is) ennek jelent8sége lehet. Egy alkalmas programmal az adatok
megvaltoztathatok. Ezt mutatja az abra: a képet a hosszUsagi
adatot 300 DPI/PPI-re, a magassagi értéket pedig 100 DPI/PPI-re
valtoztatva lehet megkapni az alapképbdl. A sok manipulaciés
lehetéségeket nydjto GIMP program meghatarozott beallitas mellett
ezt figyelembe veszi, és ennek megfeleléen jelzi ki a képet

adott honlapon emlegetett, utolérhetetlennek nevezett analég
mingséget. Hiszen, amit ldtni lehet, mdr messze nem elégiti ki
az analég definicié kovetelményeit. Ha viszont ez az el6ny még
igy is érzékelhetd, akkor az a digitdlis csatorna képességeit jelzi.

Nyomtatds

Az expoziciotél az adathalmaz lathaté képpé vdldsdnak egy ma-
sik, igen fontos fdzisa a nyomtatdsi folyamat. A 1étezd, igen sok-
féle technikai megoldas koziil itt csak hdrom csoport emlitésére
szoritkozunk: a félténusra alapozott folyamatok mellett a digité-
lis inkjet vonalat és a 1ézeres nyomtatdsi modszereket vizsgdljuk.

Ebben a folyamatban az RGB szdmhdarmasok atalakitasa at-
1ép a numerikus hatdrokon. Ekkor a szdmadatok folyadékré-
szecskék generdldsat elgidézg szildrdtest folyamatokat indita-
nak el, vagy elektrosztatikus toltéselosztdst alakitanak ki a
nyomtaté hengeren. A félténus eljards pedig nyomtaté pontokat
alakit ki egy véges méreti feliileten, ami festéket juttat el a hor-
dozo feliiletre. Miutan ezek az 4talakitdsi folyamatok alapvetd-
en kiilonboz§ festékeloszldshoz vezetnek a hordoz6 alapon, a
lathat6 eredmények is jelentds kiilonbségeket mutatnak. A transz-
formaéci6 teljesen mds.

Kiinduldsi pontként meg kell jegyezni, hogy ellentétben a
képi adatrendszer numerikus kialakitdsi folyamatdban alkalma-
zott, tobbségében szigori tudomanyos mddszerekkel szemben,
itt empirikus vizsgalatok eredményeire alapozott irdnyadé ada-
tokat alkalmaznak. Ennek oka az emberi ldtdsmechanizmus
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A cikkben emlitett eset, a nagyfoku felnagyitaskor fellép6 problémak
megoldasa eltéré eredményekre vezethet. Itt a GIMP-ben az alap-
kép 800%-0s nagyitasa mellett fellép6 , klasszikus, négyszogletes”
pixelelrendezés lathato

meghatdrozé szerepe és a transzformadciés technoldgia lényeges
eltéréseiben van.

Igy alakult ki a sok esetben félremagyarazott, félreértett PPI/
DPI/LPI problémakor. A széles kdrben alkalmazott fenomeno-
logikus adatok egyik kovetkezménye az adatok definiciéiban fel-
lelhetd hatdrozatlansag is. Igy példdul a DPI adat jelenthet ink-
jet nyomtatdk 4ltal létrehozott cseppstrtiséget, nyomtatdsi alap-
kovetelményt, a bemeneti egér pontossdgi adatdt és még ki tud-
ja, miféle jellegzetességi adatot.

A PPI rendszer jelentése is igen ,,sokréti”. Az Adobe Pho-
toshop a nyomtatott képméret meghatdrozdsakor PPI adatot
haszndal®. Ennek kovetkeztében, példdul ha a monitor szingene-
ralé egységeinek geometriai stirtisége a kiinduldsi alap, akkor a
kiilonb6z6 dtmerdnagysdgl, de azonos felbontdst monitorok
esetén egy azonos adatrendszer eltérg ldthaté méretekhez vezet.

Nyomtatds esetén pedig a papiron nem a pixelszdm, hanem
a nyomtatott kép mikroszkopikus strukttrdja a lényeg. Tulaj-
donképpen csak azt kellene meghatdrozni, hogy a nyomtatott
kép egy négyzetmilliméterében a nyomtatdsi technoldgiatol fiig-
g6 struktira kialakuldsdndl hdny szinhdrmas sziikséges egy
adott mindségi szint eléréséhez. Ezt helyettesiti az dltaldban al-
kalmazott 300 DPI kovetelmény.

Az LPI tulajdonképpen a lathatéva tett (nyomtatott, vetitett)
képben elérhetd és megkiilonbdztethetd vonalstrtiséget jelenti.
Az adott paraméter legelterjedtebb alkalmazdsi tertilete a félto-
nusi nyomtatdsi technika. Megjegyzendd, hogy a megkivant ki-
induldsi adatok nyilvdnvaléan fiiggenek az altalanos nézési té-
volsdgtél, mert a harminc méteres magassdgban levs posztert
ritkdn nézik az emberek harminc cm tdvolsagbdl, ami a nyom-
tatott folydiratok esetén pedig dltaldnos tdvolsdgnak szdmit.

Van ennek az eljdrasnak egy jellegzetes tulajdonsdga, a mo-
aré jelenség kialakuldsa. Ez a jelenség djra mutatja, hogy a négy-

Ugyanez a részlet egy szabad program 800%-os nagyitasaban.
Ez a valasztas nem tekinthetd optimalisnak

szogletes pixel nem jelenti a mindent kielégit§ megolddst. Itt is
vannak vizsgalatok a hexagondlis struktiira bevezetésének ira-
nydban.®

Az emlitett paraméterek egyértelm(, konzekvens alkalma-
zdsdnak a legnagyobb nehézsége az adott megjelenitési techno-
l6gia éltal 1étrehozott eredmények strukturalis eltérése. Az ink-
jet nyomat jellemzdje a véletlen elrendezésti és esetleg valtozo
méretld mikroszkopikus foltok rendszere. Ezzel szemben a fél-
ténus nyomat meghatdrozott elrendezésti és azonos kialakitdst
pontrendszeren alapul. A 1ézernyomtaté viszont szabdlytalan
alaku és egymadst atfedd foltokat hozhat létre. Ennek kovetkez-
tében az alapfdjl szinhdrmasainak a nyomaton, vetitett stb. ké-
pen torténd megjelenéséhez vezetd, igen bonyolult és dsszetett
folyamatok sok, az alkoté személy dltal gyakran nem is befolyd-
solhatd 1épésbdl all. Ebben a helyzetben csak egy stabil, szemé-
lyes gyakorlat vezethet kielégité eredményekhez.

Tehat

Az elmondottak célja nem egy értékrend feldllitdsa, ami sokszor
igen élénk vitdhoz vezet az analdg és a digitdlis tdbor kdvetdi ko-
zo6tt. De taldn lathatd, hogy egy ISO egyenl6 x pixellel szer( ha-
sonlitgatdsnak sincs tul sok értelme. Mindkét, elvi alapjaiban is
kiilonb6z6 rendszer rendelkezik az alkot6 személy szdmadra fon-
tos lehet&ségekkel, igy adott helyzetben az ,érték” meghatdro-
zd4sa személyes dontés kérdése.

Az sem megoldds, hogy a személyes gyakorlatot hetenként
védltoztatva, mindig a ,,divat” utdn szaladva alakuljon ki az al-
kot6i folyamat. A fentiekben vazolt bonyolultsag és az egyes fa-
zisok egymadsra hatdsa megkdveteli a tdg kord, stabil tapaszta-
latokra alapozott vdlasztdsi folyamatot. Csak igy lehet biztosi-
tani az alkotéi célok hatékony, egyéni stilusu elérését. Az is-
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A Photoshop ,.egyedi” megoldasa, ugyancsak 800%-os nagyitasban.
Ezek a képek is kozvetlen screeshot eredmények a mar emlitett
nyomtatasi kivanalmak kielégitése utan. A képek a képernyén
500x500-as teriiletet foglaltak

meretterjesztésnek ezen a téren van igen fontos, alapvetd fel-
adata.

Az az esetleges érv, hogy ez miivészet, az meg tudomdny,
vagy megforditva, ez tudomdny az meg miivészet, természete-
sen nem 4llja meg a helyét. Csak a dolgok megértésének korld-
taira utalhat.

Azonban nyitva maradt még egy megvizsgdland6 kérdés.
Hol és hogyan lehet ebbe a sok fdzisdban egyéb koriilmények al-
tal meghatarozott folyamatba beleavatkozni, az egyéni célokat
megvaldsitani? A kovetkezd rész megprobdl bemutatni néhany
lehetséget.

Jegyzetek

' A fest6nek nem kell ismernie a viszkézus folyadékok fizikdjat!

* Ez természetesen nem azt jelenti, hogy a fotografusnak ezeket a részleteket akti-
van kell ismernie, haszndlnia.

* Miutdn altaldnos dolgokrél van szd, az azonositds nem tekinthetd Iényegesnek.
* Ez tulajdonképpen egy random, binary sampling eljardsnak nevezhetd.

° Az alfa csatorna szerepe az adott kontextusban nem jelentds.

© A demozaiking aldl kivétel a Foevon X3 rendszer.

7 Ez mdr tobbszor megjegyzéseket generdlt, kiilondsen a Foveon detektorok kove-
61 részérél.

8 Vagy veszteség nélkiili formatumban (pl. BMP, TIF), ahol a szimhdrmasok van-
nak jelen, vagy tovdbbi transzformdci6k utdn, ahol nem is detektdlt szinértékek td-
rolédnak, hanem transzformdciés egyiitthat6k minéségvesztéses médon, pl. JPG.
° Pl. Adobe Photoshop.

" Tlyen vezérl6 rendszer a CUDA, OpenGL, OpenCl és még szdmos mds lehet§ség.
" Ezért van sziikség a szinterek, gamut, szinprofil stb. alkalmazdsara.

2 Az itt elmondottakat illusztrdljik a mellékelt, tudomdnyos képfeldolgoz6 prog-
rammal generdalt 4brdk.

" PL. a GIMP sokkal szélesebb manipuldci6s lehet§ségeket nytjt, mint mds, elter-
jedt programok.

“ A Corel Photopaint program viszont DPI-t emleget

' Sheng-Ge Wang, Robert P. Loce: Moiré-free color halftoning using hexagonal
geometry and spot functions, J. Electronic Imaging, 2011.

' Itt csak azt emlitjiik meg, hogy a bindris technol6gia lényegesen kitagitotta a ma-
nipuldciés lehetdségeket. Igy példaul a fixir hdmérsékletének valtoztatasaval nem
lehet javitani az objektiv kromatikus hibdit. Ennek viszont semmi akaddlya a nu-
merikus rendszerekben - és igy tovdbb.
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A MAGYARORSZAGI

" ZSIDOSAG:

Jalsovszky Katalin - Tomsics Emdke
- Toronyi Zsuzsanna: A magyarorszagi
zsidosag képes torténete

376 oldal mintegy 550 képpel, 25,5%28,5 cm
Vince Kiado, 2014.

ISBN 978-963-303-045-5

Hetek 6ta halogatom a munkat, mert félek
- ebben a témédban minden mondat gya-
nus lehet és dthalldsokkal terhelt. Pedig
latszolag egyszer(a feladat: egy gyonyor(
konyvr6l, ami azon tul is a szivem cstics-
ke, ismertet§ szavakat irni.

Mondhatndm, hogya zsid6sdgot a szdr-
mazdsom okdn én kiviilr6l nézem, de
ennek a mondatnak minden szava sdntit.
Egyrészt, a zsid6torvények miatti igazo-
16sdi csak pdr generacids tdvlatot vizsla-
tott, papir csak arrél van. Hogy azon tul,
vagyis el6tte az ismert (német, ruszin,
svdb, tét, oldh, egyszodval ,,magyar”) vér-
sejtjeim kozé kertilt-e zsid¢ is, senki nem
tudhatja. A néz6pont megvdlasztdsdhoz
pedigamugy sem a szdrmazds a legfonto-
sabb tdmpont. Ha messzire kellene men-
nem, és hirtelen a konyvespolcomrél
lekapkodndm azokat a konyveket, amik a
bérondberakvanekem (némipatosszal) a
hazdtjelentik, a szerz6k kozott a zsidosdg
igen erdsen reprezentdlva lenne. SGt
anndl is jobban, mert azok mellett, akik
fontosnak tartottdk a zsidésagukat mani-
fesztdlni, vagy akiknek szdmomra 6rokké
felfoghatatlan és megbocsathatatlan tildoz-
tetése és meggyilkoldsa altal zsidésdguk
tragikusan manifesztalddott, sokanlehet-
nek, akik azok voltak ugyan, de ezt mellé-
kes tényként kezelték, és ezért én sem
tudom réluk, azok voltak-e.

Az album a torténelem kronolégidjat
kovetve az 6kori Pannénidtél napjainkig
kovetiamagyar zsiddsag torténetét,amely
akiilonbozdség dltal megjelolve, blinbak-
ként, vagy ha munkdjaval el6bbre jutott,
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az irigység tdrgyaként, mint a csatolt inga,
sajdtos szinkronban-aszinkronban kdvet-
te az orszdg helyzetét. Nem magyar sajd-
tossag ez, a btinbakkeresés, tiirelmetlen-
ség, irigység ,,emberi” tulajdonsdgok, de
tagadhatatlan, hogy ezekben, acsarko-
dasban mi jok vagyunk. Az egyszerd,
sotét fejben a zsidd az kovér bankdr, gyé-
ros vagy kereskedd (mintha azt jogos
lenne gy(lolni), de valéjadban orvos is és
mérnok, feltaldld, tandr, iré-kolts, mu-
vész, sportold olimpiai bajnok, hés kato-
na, iparos vagy egyszertien szegény, nyo-
morult nincstelen. Zsidésdgdra biiszke,
valldsat gyakorld, vagy éppen ellenkezg-
leg asszimildlédni akard, a nagyobb t6-
megben elkeveredd, ha hagyjak.

A konyv szovege is kivalo, de a képek
(mint az ilyenfajta, informdaciéban kime-

NYVESPOLC

rithetetlen képek altaldban) szdmomra
lenytigoz6ek. M(ivészeti lapban ezt fur-
csa lehet olvasni, hiszen a mtivészi kép
pontnem ez akategdria, azrendesen a mu-
vészrélszol, ezeknél mega fotografus ala-
zattal a hattérben marad, szinte nyomot
sem hagy aképen, ami igy zavartalanul do-
kumentdl - és van mit. Erdekes helyszi-
nek és események, kimagasl6 szellemd,
kivalé emberek és pérnép kavalkadja fél-
ezernél tobb felvételen &t.

J6 lenne hinni, hogy ez a konyv iit egy
kis rést az ostobasdgon és a gazembersé-
gen, de az ablakon kinézve nem vagyok
ilyen optimista. Valdszinttlen, hogy azok,
akiknek igazan kellene, a keziikbe fogjak
venni. De sokan élvezettel fogjuk bongész-
ni, akiket nem meggy6zni kell, de akiket a
minél alaposabb megismerés vdgya hajt.

Millhléf ]

A héborus Budape

DemeterZsuzsanna - Stemlerné BalogIlona:
Miillner Janos (1870-1925) - A haborus Bu-
dapest fotériportere

197 oldal mintegy 311 képpel, 21,4x25,5cm
Budapesti Térténeti Mizeum, 2016

ISBN 978-615-5341-28-1

Abbdl a szempontb6l, hogy képei minél
biztosabban fennmaradjanak az utékor
szdmdra, Miillner Jdnos kozel &llt a tiiz-
hoz. Taldn szokatlan, de nagyon tisztelet-
remélté elhatdrozdssal a Budapesti Torté-
neti Mizeum elédje, a Székesfévarosi M-
zeumannakidején ugy dontétt, hogy nem
utdlag valogat majd a rohané kort meg-
orokits fényképek koziil, hanem megbiz
egy fotogréfust, jelesiil Miillner Janost,
hogy szamukra a korszak (f6vérosi) ese-
ményeit dokumentdlja. Haborts id6krél
1évén sz6, kijartdk szdmdra a fontos kato-
nai helyszinekre vald belépés engedélyét,
és ez gy, a biztos megrendeléssel egyiitt,
idedlis koriilményeket biztositott a fény-
képezéshez. Miillner Janosban nem Kkel-
lett csal6dniuk, kivalé képekkel hélalta
meg a lehet&séget.

A fotografus élettorténetének sok ré-
szét homaly fedi. Ezt er@siti az is, hogy ak-
koriban nem volt uralkod6 szokds az Gjsé-
gokban megjelent képek ald a szerzd
nevét feltiintetni. Egy, az iskola anyakony-
vében szerepl§ azonos név és sziiletési
datum miatt sejteni lehet, hogy a mi Miill-
ner Janosunk (a bejegyzés szerint akkor
kémitivessegéd) az 1889/90-es tanévben
taldn elvégezte az id6kozben Torok Pél
utcdara atkeresztelt Oroszlan utcai Székes-
févarosi Iparrajziskola rajztanfolyamat.
(Ebben a ma is mtikodé iskoldaban indult
késébb, 1914-ben, Pécsi Jozsef vezetésé-
vel az Orszag els§ fényképészosztdlya is.)

Ami szdmunkra fontos, hogy Miillner
némi fotografiai ttkeresés utdn rataldlt

arra a tevékenységre, ami szdmdra szak-
mai Kiteljesedést hozott: a budapesti tor-
ténéseknek - amik akkor f6képpen azelsé
vildghdbortnak a f6véros életén valo tiik-
rozédései voltak - a krénikdsa lett.

Enavildgh4bortit a torténelem miszti-
kus eseményének, minden rossz kezdeté-
nek, de legalabbis a maradék j6 végének
tartom. A Trianont eredményezg tragikai
vétséget politikusaink mdr sokkal kordb-
ban és tobbszor is (1848-ban, majd a ki-
egyezéskor) elkovették, dea Nagy Hdbortu
voltaz, amiaz embereklegf6bb igazoddasi
pontjat,anépmeseiigazsdgot megsemmi-
sitette. Ahol mar semmi esély nincsen a
talélésre, ott a hés, aki vitéziil rohamra in-
dul, az inkdbb hiilye. Méghozzd értelmet-
len a cél, csalddi perpatvar, egymdssal ve-
szekedd uralkod6-rokonok kergetik hagy-
maézas dlmaikat ,,népeik” millidinak a le-
mészdroltatdsa dran.

Miillner képein, a képek modelljeinek
(hirességeknek, el6kel6knek és az utca
emberének) az arcan és gesztusain ezt a
felismerést keresem, a folyamat apro tii-
neteit az ,,éljen a hdbori”-tél a kijézano-
ddsig. De nem mellékesen Miillner Janos
nem csupan jé helyen és j6 id6ben fény-
képezett ahhoz, hogy felvételei hallatla-
nul érdekesek legyenek, hanem mindezt

nagy tehetséggel mivelte. Képei, bedllita-
sai, kompoziciéi kivaldak, és érdekes el-
lenpontjitadjdkamaisajt6foténak. Az una-
lomigismételgetett Capa-mondds ugyanis
félreértés: a ,ha nem elégjo a képed, nem
voltdl elég kozel” nem feltétleniil centik-
ben értendd, hanem elsGsorban szellemi,
lelki kozelségben. Miillner nem mdszott
bele modelljei arcdba, nem kente 6ssze ve-
rejtékkel, nydllal, vérrel fényképezsgépe
frontlencséjét. Legtobb képén tet6tdl tal-
pigldtszanak az emberek, és a dolog még-
is kivdl6an mtikodik, s6t igy miikodik iga-
z4n. Taldn eretnekség, de én a Tiborc-al-
bumban sem hiszek - mikézben a portré
miifajat sokra tartom. Egy jol fényképe-
zett arcrél sok mindent le lehet olvasni, de
csak szigort korlatok kozott, ésamitazon
tal felfedezni vélnek, nekem csak belema-
gyarazds. Ezek a felvételek viszont nem ko-
riilvadgott fejek, és minden, ami még a
képre kertilt - a testbeszéd, a viseletek, a
kornyezet - kimerithetetlen informacié-
forrds. Emiatt a rengeteg informdci6 miatt
olyan élvezetes a kalandozas Miillner J&-
nos képei kdzott. Meg persze a nosztalgia
miatt, amit a boldog békeid6k utdn sové-
rogva érziink, még ha itt azoknak a béke-
id6knek a végleges aldszdlldsdt lathatjuk
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Ez csak szinjaték - Filmlegendak
279 oldal mintegy 824 képpel, 30x24 cm, 2015
ISBN nélkdl

B. Miiller Magda, aki a konyvben csupan
mint tervez6 keriilt kiemelésre, val6jdban
sokkal tébb anndl. Evtizedeken keresztiil
egyike volt az akkori, igen szinvonalas
filmgydri standfotds csapatnak, ilyenfor-
man tevilegesen gazdagitotta a kincset, a
magyar film akkori aranykordnak fényképi
dokument4ciéjat, amelynek azutdn meg-
mentGjévé, rendszerezgjévé, védelmezd-
jévé, egyszemélyes intézményévé lépett
el6. A lehet8ség, hogy a magyar szellemi
kultdratekintélyes hdnyaddtjelentdjaték-
filmek rendez6it, operatéreit, szinészeit,
filmjeleneteit 6rz6 képtomeg megsemmi-
siil, nem valami elvont, elméleti veszély
volt: aképek, negativok mdra szivlapaton
voltak, hogy dolgos kezek a kazdn ajtajdn
at a tizbe 16kjék Gket. A dolog persze
messze nem volt egyedi: ha Urban Tamds
teljesen véletleniil nem akkor 1ép be egy
budapesti hdz kapujdn amikor, hanem
egy nappal vagy csak pdr 6rdval késébb, a
kapundl a szeméttelepre széllitasraladak-
ban kikészitett, sok-sok ezer torténelmi
jelent&ségl bliniigyi, renddrségi felvétel-
nek a sorsa pecsételddik meg. Utébbiak,
hihetetlen szerencséjiiknek koszonhet&en,
aMagyar Fotografiai Mizeumba keriiltek,
afilmgydértds felbecsiilhetetlen dokumen-
tumai pedig, amikért B. Miiller Magda sz6
szerint megverekedett (a teherauto elé fe-
kiidt), az éltala létrehozott és gondozott
gyljteményben leltek menedéket. Ennek
a fenntartdsa, djra és Ujra megvédése egy
masik, folytatdsos regény. Arra pedig gon-
dolniis rossz, mi minden lett az enyészeté
akkor ésazazota eltelt évtizedekben. Még
az arra hivatott szervezeteknek is annyi,
ha torténetesen ttjaba dllnak valami ma-
gasabb pusztitd érdeknek.

Torténetiink a rendszervéltds korili
id6szakban indul - romokon jobban lehet
épitkezni, a sok régi szar pedig amugy is
utbanvan -, masrészt viszont ez a korszak
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aszamitégépnek, a digitdlis képnek, szken-
nelésnek, (Kodak Fot6-)CD-re irdsnak az
elterjedésével is 6sszeér. Még a B. Miiller
Magddndl és férjénél, Bauer Gyorgynél
sokkal fiatalabbak is idegeniil mozogtak
az Gj technika GtvesztGjében, 6k azonban
rogton kapcsoltak, hogy a megmentett
képtomeget éppen ezzel a technikdval le-
het rendszerezhet6vé, kezelhet&vé, hasz-
nosithatéva tenni. Ugy gondolom, hogy
nem csupdan véllalkozé szellemben, ha-
nem eredményességben is jelent§sen
megel6zték a korukat, illetve az utébbi-
ban csak el6zték volna, ha a kdzgondol-
kodds az efféle kiilonckodést tolerdlnd.
Kényszer volt egykor a munka, ma hési
tett, sz6l andta, és ez utébbi sajnosittigaz
is, ahelyett, hogy a munka 6rom lehetne.
Valészintileg B. Miiller Magda is sziveseb-
ben oriilt volna az archivumdnak, mint-
sem dllanddan h@skodni kényszertiljon,
de kemény asszony lévén, végiil is allta a
sarat.

Kilenc évvel ezel6tt mér frtunk a film-
fotégydjteményrdl. Biztos, hogy ennek a
kilenc évnek minden napjan tortént vala-
mi érdemleges, mégis ugorjunk most
ehhez azj konyvhoz. Ez egy hatalmas és
valdszintleg teljesithetetlen elhatdrozds
szlilotte. Minddssze ezer példdny (még-

hozz4 kétnyelv(, hogy nagyobb legyen a
felvevé piac) egy olyan témdban, amely-
nekbarmelyik morzsdjdt, egy-egy magyar
filmet csak a Szent Istvdn koruti Tandcs
moziban egyetlen hét alatt taldn t6bben
lattdk annak idején. Olyan arcok sorakoz-
nak a lapokon, amely arcokkal a cimlap-
jukon az Gjsdgok ezreit adtdk el naponta,
évtizedeken keresztiil. Es lehet, mégis az
ezer a redlis példdnyszam. Mert beldtjuk
lassan, hogy ami nekiink valamikor az
életlinket (na meg persze magdt az Orsza-
got) jelentette, az ma egyre kevesebb em-
bert érdekel. Aki még tudja, ki volt Feleki
Kamill, Padger Antal vagy Major Tamads,
annakavonalkddjardl csak annyit olvasle
az online pénztargép, hogy hiilye nyug-
ger. Kivétel, amibdl (esetleg félremagya-
rdzva, meghamisitva) valamiazonnali ha-
szon htizhatd: akdr furkésbotként hasz-
nélva a mésik feje beverésére, akar belé-
koltdzve, vagy hazavive, ha otthonjél mu-
tata komddon, vagy kényelmes {ilni rajta.
Rdaddsul ez mintha szamizdat kiad4s len-
ne, ISBN nélkiil, nevesitett kiadé nélkiil.
Ennek nyilvan kikeriilhetetlen oka volt,
de akonyv és reménybeli olvaséja taldlko-
z4sat nem konnyiti meg.

Az eddigiekbél egyértelmd, hogy az
lenne igazsdgos, ha a kdnyvrél csupa jot

agalyi Elemeér Szabo Istvan

Dormer Gydirgy

Ascher Oszkdr

irnék, denemtehetem, és éppenaszerzék
irdnti tisztelet okdn nem. Kérvonalazo-
dott egy feladat, hogy valami nagyot kelle-
ne dobni, egy mélté nyomot hagyni ma-
gunkutdn, atfogot és reprezentativat, min-
den er6t 6sszeszedve, mert ki tudja, lehet-
e még az életben egy kovetkez6t is dobni.
A szdndék rendben van. A feladatmegol-
déssal van bajom: a nyolcszdznal tobb
kép éppen nem a teljességet adja, hanem
a hidnyt. Egyetlen jol kivalasztott felvétel
képviselhet egy egész filmet vagy egy
miivész egész életmiivét, de egy tucatnyi
nem annyira jol kivélasztott kép esetleg
csak tizenkétszer szdzhuszonotod masod-
percet fog képviselni, 6sszesen tehdt egy
fél percet sem. A sok kis kép dsszezstifol-
va haldoklik az oldalakon, és ezen a cso-
portositds elve sem segit, hogy erre az
oldalpdrra kalapos férfiakrél tizenkét kép
keriil, amoda tizennégy kalapos nd&é, itt
tizenhdrom képen 6lelkeznek, ott ugyan-
ennyin gesztikuldlnak, tizen&ton a forga-
tékonyvet tartjdk a keziikben, vagy épp
szemiiveg van rajtuk. Jobban 4llunk a
szoveges részekkel. A képekkel teli oldal-
parok el6tt avatott palyatdrsak megkapd,
Gszinte, informativ visszaemlékezései,
kicsi esszék teszik indokolttd az aprop6t,
a kalapot, tancot, 6lelkezést, amit. En rit-
kan dicsérek irast kép ellenében, de ne-
kem itt legtobb esetben az irds felé hajlik a
szfvem. Konnyen vissza lehetne billenteni
az egyenstlyt: nem kellene mds hozz4,
mintanyolcszdzhtsz képbdljé vdlogatés-
sal kortilbeliil hatszdzat kiszérni, hogy a
maradék leveg&hoz jusson.

Bajor Imre

B~
Garas Dezsd

Mdiller Péter

Kovacs Endre: Vizafogd 1968,

Ideiglenes amnézia - Budapest 1966-1974
és Feljegyzések id6rend nélkiil.

(Harom kotet kéz6s gyiijtédobozban)
Ahdrom kotet egylitt 269 oldal 223 képpel,
20x20cm

Kovacs Endre kiadasa, 2016

ISBN 978-963-12-4726-8,

ISBN 978-963-12-4524-0,

ISBN 978-963-12-4525-7

Kovécs Endrebeszédjében is, képi fogalma-
zédsdbanis halk szavd. Nem egyszer a kép-
z6mivészet és fotografia hatdrdn vagy
mdr azon ttlis1évg képeivel és konyveivel
tobb izben foglalkoztunk az elmult évti-
zed Fotémiivészeteiben. Ennek a hdrom-
kotetesnek is volt mdr formai el6dje: a Hit
és latds cim, hasonl6an egybedobozolt
két kis konyvecske.

KONYVESPOLC

Mindhdrom mostani konyv visszate-
kintés a maga mddjan. Taldn legegysze-
ribb koziiliik az 1968-ra datélt Vizafogo.
A név Budapest egy mdra annyira 4tala-
kult részét jelenti, hogy a mult szdzadi
hatvanas években (tehat azért nem olyan
nagyon régen) mutatott arca ma szinte
hihetetlennek ttinik. Akkoriban magam is
tobbszor jartam arra, lehet, taldn csak
htsz-harminc méterrel keriiltem el az
éppen ott fényképezd Kovacs Endrét. Ugy
tessék elképzelni, hogy ha az ember elin-
dult a Szent Istvdn koruti Vigszinhaztol,
lényegében a varos kozepétsl a Panndnia
utcan észak felé, hamarost azon kaphatta
magdt, hogy egy rovid, kellemes sétdval
legyalogolt a térképrél. A Pannénia utca -
a Margit sziget kozepe vonaldtél, mond-
juk a Drdva utcdtél - mintegy vardzsiitésre
az akkor mdr haszndlaton kiviili Vizafog6
teherpdlyaudvarrd 1ényegiilt at. Ott akkor
mozdonytemetd volt, rozsddsodé géz-
mozdonyok tucatjai 4lltak stirtin egymas
mellett és utdn az utca irdnyat folytato,
parhuzamos vasuti sineken. A mozdony-
temetd oldaldban, tehat a Szent Istvan kor-
Gttdl, a Vigszinhaztdl par kéhajitasnyira,
az Ujlipétvaros ikonikus hazaitél par 1é-
pésre teriilt el az a cigdnytelep, ahol Ko-
véacs Endre a kis kotet képeit 1968-ban fo-
tografalta. Egyetlen nekifutdsbodl, fél 6ra
alatt, két tekercsnyi képet. A cigdnyokat na-
gyon sok magyar fotés megtaldlta és dbrd-
zolta a maga mddjdn, a keritésen kiviilrgl
leselked&ket nem is emlitve. Révész Ta-
mds, Horvdth Ddvid, Stalter Gyorgy, M.
Horvdth Judit, hogy csak a koztudatban
legintenzivebben szereplGket emlitsem.
Adddikakérdés, hol helyezkedik el kozot-
tiik vagy hozzdjuk képest Kovacs Endre?
Ha a konyv szerkeszt6jének az els6 két
oldalon taldlhaté dolgozatét elolvassuk,
nem fogunk rdjonni. A fotds rovid vissza-
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emlékezésébdl és a képekbdl kidertil vi-
szont, hogy nem volt cél (hogyan is lehetett
volnaennyibdl) ahatalmastarsadalmi prob-
lémdk stlydnak véllra emelése. Ezek egy-
szer(d, személyes képek. Semmi kuri6zum,
semmi hamiskodds, hatdsokra térekvés.
Csak természetesség, érdekl6dés, tisztelet
vice-versa. De szinte ennyi elég is lenne,
hogy a Vilag (de legaldbb az orszag) dol-
gainak nagyobb része rendbe jojjon.
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A masodik kotet, az Ideiglenes amné-
zia (Budapest 1966-1974) a taldlt fotogra-
fidknak azt az esetét példdzza, amikor a
fotds a sajét, kezddkori képeit taldlja meg,
de mdr akkor, amikor a képek készitésé-
nek koriilményei kihullottak az emléke-
zetéb6l. Ehhez hisz évnyi, kiilfoldon
eltoltott élet kellett, mikozben az elfele-
dett felvételek dobozokban heverve, az
itthon maradt sziil6k budapesti lakdsa-
ban vértak az Gjbdli taldlkozdsra. Amikor
ez a megorokolt lakds kitiritése kozben
bekovetkezett, izgalmas kutakodds vette
kezdetét, az elszakadt emlékszalak 6ssze-
kotozésének kisérlete. Archivumhaszné-
lat, mintha csak Gellér Juditnak ebben a
szdmban kozolt irdsdra rimelne. A képe-
ket az teszi érdekessé, hogy valamikor
valamennyinek az elkészitése fontos volt,
az emberek, helyek és id6pontok méra
nem vagy alig kiderithet6 jelentéssel bir-
tak, és ez a fontossdg, jelentés egyszerre
rajta is van a képeken és nincs is. Ebben a
cseppben is benne van a tenger: Megis-
merhetd a Vildg?1gen, persze. Vagyis nem.

A harmadik kotetet, a Feljegyzéseket
olvasom-nézem taldn a legnagyobb bele-
éléssel. Nekem is megvolt a magam szin-
héza és szubkultirdja akkoriban, nyilvan
mds és mdsképpen, mint Kovdcs Endré-
nek, bar Haldsz Pétert is néztem nem egy-

szer. Itt egy harmadik féle viszonya van a
képnek és a szovegnek: a mondatok sziv-
béljovéek, aképek pedigannyira nyersek,
hogy az tokéletesen visszaadja a kor on-
égetd, célra tord, sallang- és maszatolds-
mentes, avantgdrd (és a sz6 nemes értel-
mében ,,amatér”, mert nem pénzért csi-
nélt) szinjdtszé vildgat. Nem tudom hogy
azoknak, akik nem ebben élték legfogéko-
nyabb éveiket, mindezjelent-e valamit, de
minket - kortdrsakat - ez annyira 4titat,
hogy egy harmincot évvel ezel6tt félbe-
szakadt mondatot folytatni tudunk anél-
kiil, hogy a szakadds helye meglédtszana.

Annie Leibovitz: At Work

236 0ldal 119 képpel, 18,9x24,7 cm.
Random House, 2008.

ISBN 978-0-375-50510-2

A nagyobbik fiam jévoltdbdl egy szép,
egészvdszon kotésd, Leibovitz 4ltal alé-
irt konyv van el6ttem, de most az a ritka
helyzet 4ll fenn, hogy mindez, éppen csak
alairds nélkiil, PDF formdtumban ingye-
nesenisletdlthetd anetrél. Semmibdl sem
all tehdt, vagy csak némi angoltudds kell
hozzd, hogy ehhez a rendkiviili képeket
készit§ és méltan nagy sikereket besdprd
fotografusnéhoz, az 6 miivészetéhez ko-

ANNIE
LEIBOVITZ
AT

WORK —

zelebb kertiljon, aki akar. Mert a konyv
alcime akdr az is lehetne, hogy Leibovitz-
kalauz. Ami persze erésen csal6ka, mert
bdrmielmesélhetd, csak pontaznem, ami
adologlényegét, vardzslatat adja. Az a kis
megfoghatatlan semmi, a beavatottsdg, a
ratermettség, az a sokszor emlegetett pici
érintés Isten ujjatol.

Senki ne gondoljon technikai leird-

Leibovitz kis torténeteket mesél el a képek
készitése kapcsdn. A fényképezés mint
szakma egyik vonzereje éppen az, hogy
munkakozben érdekes helyeken, érdekes
szitudciékban érdekes emberekkel lehet
taldlkozni, Annie Leibovitz pedig szelle-
miekkel elég jol van eleresztve ahhoz,
hogy érdemes legyen élményeit, torténe-

4
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teit, gondolatait kilesni. Magukbdl a szo-
vegekbdl nem idéznék, mert mint irtam,
nélkiilem is mindenkinek elérhetGek.

Emberek gyakran beszélnek arrdél,
hogy mi adta nekik a dont6 16kést palya-
juk kivdlasztdsaban. Egy repiilénap élmé-
nye, egy olimpiai dontd tévékdzvetitése,
egy tudomaényos felfedezés koriili hirve-
rés leendd karriereket indit el, és csoddl-
koznék, ha Leibovitznak nem készonhet-
nénk fiatal fotésok tucatjait vagy szdzait.
Tizb6l kilencen biztosan megnyalndk
szajuk szélét 6romiikben, ha az 6 modell-
jeivel paroldzhatndnak. Pedig az ¢ tehet-
sége nem is ezeknek a hirességeknek az
aprolékosan kimédolt, berendezett, bevi-
lagitott, nagy apparatussal leforgatott sztar-
fotéin mutatkozik meg igazdn, hanem a
spontan, kézbdl 16tt ,,privat” képein. Mint
itt a kdnyvben rogton az elsén, ahol az
édesanyja otthon, a konyhdban a ttizhe-
lye mellett 4ll. De nemcsak a csalddi képe-
it sorolom ide, hanem péld4dul a Rolling
Stones-képeket is - nem mintha az akkor
nem a csalddja lett volna.
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Edward Weston's California Landscapes

Edward Weston’s California Landscapes
143 oldal 124 képpel, 34,7x32,6 cm

New York Graphic Society,

Little, Brown and Company 1984

ISBN nélkdl

Beletelt egy percbe, mire leesett, hogy
nem Ansel Adams albumdt nézem. Wes-
ton annyira a modern, sziirrealista skatu-
lydban van, hogy kifejezetten meglepd
,kozonséges” tajképeivel taldlkozni. Pe-
digjobban belegondolva minden magatél
értet6dd. Egyrészt a klasszikus érdekls-
dés éstudds megléte: e nélkiil a tébbi képe
sem volna az, ami. Masrészt ezek a tdjké-
pek, kozelibbek és nagytotdlok, igy, vél-
toztatdsok nélkiil is nem egyszer expresz-
szivek, sziirredlisak, modernek. Ugyanaz
torténik meg, mint Brassaindl az ellenke-
76 1éptékben, amikor a pdrizsi Metrd kor-
latdiszeirdl készitett makrofelvételei dob-
bentették meg Picassdékat, hogy azokon
a szecesszio sziirrealistava lett.
Bevallom, az Ansel Adams Zoéna-
szisztémdja korili felhajtdst én nem na-
gyon értem, mert szdmomra trividlis dol-
gokat prébdl kdnonnd magasztositani.
Weston e nélkiil a hokuszpdkusz nélkiil is
uralja a ténusokat, minden a helyén van a
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képein (a ténusok mellett a napdllas, a né-
z6pont, a képkivagds, ilyesmi) és azt a
konyv tokéletes nyomdatechnikdja mél-
téan dbrdzolja is. A felsorolt értékek any-
nyira hétkdznapiak, hogy az ember szinte
szégyelli emliteni is, mdsrészt viszont, ha
ezek annyira maguktol értetédéek, akkor
miért hibdznak mds fényképészek milli6-
nyi képén?

Ezek a tdjképek egyébként id6ben
egy-két évtizeddel a skatulyat eredménye-
z§ alkotdi korszak utdn keletkeztek. Két
dologgal lehet ezt magyardzni. Az egyik
az, hogy lam, elhalt a kisérletezd kedyv,
kiapadtak az dtletek, oreges kapaszkodds
ez a természet adta mankéba, a kezdeti
szdrnyalds helyett. Van viszont egy mdsik
magyardzat is. Nem szeretnék én az okta-
tast permanensen forradalmasité arta-
nyok sordba 1épni, de évtizedek éta meg-
gy6z6désem, hogy sok mindent forditva

kellene csindlni. Irodalomban, torténe-
lemben, mivészettorténetben a mabol
indulva haladnék a régebbi korok felé.
Nem mindenben az egyszerti fel6l kellene
az osszetett felé haladni, mertaz egyszert
sok esetben nehezebb, mint az dsszetett.
Az egyszer(ihoz az 0sszetetten keresztiil
jut kozel az ember, ha eljut egyéaltaldn.
Bonyolult, harsdny dolgok kozé sziile-
tiink és azok kozott noviink fel, és fel is
kell néni ahhoz, hogy az egyszert dolgok
mélységeit lassan megértsiik. Mint ahogy
az alkotdsban is: gondoljunk példdul Bar-
csay festészetére: hogyan haladt id6ben
az egyre egyszer(ibb és egyszer(bb felé.
Weston is elérhetett arra a pontra, amikor
az ifjonti félelmek, hogy az egyszerti az
kevés, elmultak, és mar le mert mondania
harsanyabb hangokrél, hogy cserébe a
l1élek zenéje érvényesiilni tudjon.

TIMAR PETER

Vol. 2016/3. of Fotém(vészet begins with an interview made by Sandor
Bacskai with press photographer Andras D. Hajdu, I am interested not
in extremities but in the brutality of everyday life: “ My basic principle is
not to get anyone in trouble. But at the same time it makes me things
difficult, because if I want to speak of poverty truthfully, then I have to
point out that children are starving, they are living under bad conditions,
there is no water, no heating, and in this case the public guardianship
authorities ought to take actions. From this point of view my series are not
entirely truthful because there is a bound I don’t go beyond because
doing so I would involve families into danger. Nevertheless we have to
talk about that many children get food only once a day and the food is not
of proper quality.” L

In Pictures and pixels | Fotomiivészet - and beyond it | Nemzeti Szalon
(National Exhibition Hall) 2016 Mihaly Surdnyi reports on this event:
“Itwas notan ordinary exhibition hall showin the sense that one could not
apply for participation, and not a multi-member body judged the ex-
hibits sentin. Iwould rather callita curator exhibition, where the appoint-
ed curatorinvited artists based on his/her own viewpoint system. Ibelieve
ittobenaturalthatselectingand organising - eveninthe case ofa one-man
show - reflect the approximation of the organiser. Finally, the exhibition
was put together from more than 700 works of more than 150 artists. ™

In Guided groupings Rita Somosi reviewed Dorottya Vékony’s works:
“She is not absolutely committed to the photo but this is the primary me-
dium she works with. Playful imaging, humour play an important role in
her works while in the meantime questions of self-recognition and self
reflexive as well as individual identity are recurring in her work. In recent
years she has been examining the linking points among people, namely
based on which viewpoint system can factions come into being within
society if it excludes selection based on evidence (such as sex, religion,
race), and it creates deliberate or random relations based on an external
principle?” u

In People coming from far away Péter Timdr reports on the “début” of
seven South-Korean photo artists in Budapest: “An Asian could possibly
become easier European than the other way around, but perhaps at least
we are able to admire respectfully the magnificence of the culture hardly
accessible to us knowing the distances behind what we have seen. At pres-
ent the trend is not this, whereas it is the only right direction. The mission
of these pictures is not to let us get to know South Korea through them but
to make us intrigued to know more about the country, the people and its
culture.” u

Judit Gellér reports on the L6dZ Fotofestiwal organized for the fifteenth
timethis year: “The organiser team presented “New Routes of faith” series
dealing with spirituality and reality of Adél Koleszar photo artists usual-
ly dwelling on marginal topics, in section Discovery. The young photo-
grapher who graduated from MOME with MSc degree, left with a scholar-
ship two years ago to Mexico a city infamous for high crime rate. Her stud-
ies were focused on marginal social groups, and this way she started to
integrate as sort of cultural anthropologist into the Mexican milieu. ~ ®

In Leaving mark Rita Somosi presents the diploma works of nine students
graduating from the faculty of photographing of the Moholy-Nagy Art
Academy. As she points out, photo series differ alot of each other, it would
not be easy to highlight a marked direction or aspiration, but at the same
time more than one photo artist are inspired by the problems of the way of
seeing things which visualise social and cultural problems mixed with
documentary or narrative means. The graduates and their diploma works
are: Enikd Hodosy: Invisible you; Matyds Krista: Cut; Tamds Pall: Arb-
Vau Network; Bianca Gombar: NOTHING IS OK; Krist6f General: Jozse-
fvaros Originals; Milan Racmolnar: Recurrance; Soma Rétfalvi: Pack;
Bernadette Fehér: Exitus. L

Gdbor Pfisztner’s series tries to investigate the relationship between
photo and contemporary art: Examples mentioned in his article are prob-
ably enough to outline where is the fundamental fault line between which
we come across nowadays mostly as “photo art” [or something similar],
and that for what Osborne used the notion of post conceptual art as con-
temporary art, by which notion he made an attempt to seize what he
believes to be the fundamental characteristic of contemporary art.” ®

SUMMARY

Moreover Gabor Pfisztner reports on Thomas Struth’s exhibition -
Nature & Politics?: “According to the exhibition leaflet 37 large pho-
tos present the visual world of industrial plants, factories, research labo-
ratories, hospital theatres, as well as ordinary buildings and adventure
parks to the visitors. In recent years Struth wanted to examine by his pho-
tos first of all how human will, ambition and imagination create »stereo-
scopic and objective reality« by means of complex systems and construc-
tions.” L

Anne Kotzan reports on Arles 2016: “Meetings in Arles are fundamental
events of the annual programme both for experts and for the enthusiasts
of photography. It has been the forty-seventh time this year of organizing
this illustrious event - and the second year of staging it under the man-
agement of the new director Sam Stroudzé. The small provincial town
merged into a single light phenomenon under the dazzling bright blue
sky, which had fascinated Van Gogh so much. The centre of the festival
was again in the Cour Fantom, while Parc Ateliers - the onetime railway
station - served as venue for most diverse exhibitions.” u

Gyorgy Szeg0 visited the exhibition Zoom! Architecture and townscapes’
in the Vienna Architekturzentrum: “Several hundred photos from the
most different geographic and cultural environments show what kind of
aggressive changes result from franatic (town) growing craze. The most
interesting »constats«are contrasts where the»old«still works in the shad-
ow of the »new«. But as the visitor - like a giant crossing continents with a
few steps - is able to orientate in the installation above symbolic conti-
nents of the exhibition, it becomes an experience if the photographer is
talkative, who doesn’t condense, or doesn’t compress contradictions in
one single picture.” L

Gyorgy Siimegi interviewed Anders Engman photographer about his
visitin 1956 in Budapest: “Many asked the question: Who is this reserved
gentleman wearing a hat and sitting on a tripod chair in the middle of
Nagykértt (Grand Boulvard in Budapest), making sketches with a com-
posed look in the chaos? Who is this man on Anders Engman’s photo tak-
ing sketch-snapshots about the havoc under unusual circumstances? ®

In her two-part essay - In defence of the authenticity of historical photo-
graphs - Katalin Jalsovszky discusses the problems of archiving and
publishing Hungarian holocaust photos via concrete examples: “Al-
though doctoring or technical manipulation of photos or providing them
with false data is of the same age as photographing, the frequency of fail-
ures, mistakes, distortions made in good faith not with deceptive inten-
tion are much more. Sometimes failures can be traced back to false infor-
mation given by the photographer, but the source of information can be
found with the owner or institution keeping the photo in its physical real-
ity, with the archive empowered to sell the photos or with the medium
publishing it.” L

Zoltan Fejér’s photo-historical article presents a camera manufactured
forabout five years by German manufacturer Plaubel: “”It wasin 1920 that
Hugo Schrader started to sell Plaubel Makina [ camera with picture format
larger than previously, using 6,5x9 cm cut film or roll film with roll car-
tridge. The camera was fitted with Compur shutter. But the real success
was the 10 cm Anticomar with 2,9 aperture.” u

Excerpt from the second part of Attila Montvai’s series “How many
megapixel had Michelangelo’s hammer? Or is photo technology a creator
instrument?”: “ Don’t forget that only a picture made onto film and
enlarged directly onsilverhalides-base can be called »analogue«photo. As
soon as the film is scanned and then the photo file is printed, this desig-
nation lapsed, since optical mapping and analogue-digital conversion is
needed! The fact that the neighbour’s cat or a negative is in front of the
mapping system is indifferent.” u

New albums on Péter Timdr’s Bookshelf: It’s just a play - Film legends;
Endre Kovdcs: Vizafogd 1968, Momentary amnesia - Budapest 1966 -1974
and Notes not in chronological order (Three volumes in one box): Annie
Leibovitz: At Work; Edward Weston’s California Lanscapes; Katalin
Jalsovzsky - Em&ke Tomsics - Zsuzsanna Toronyi: Illustrated History of
Hungarian Jews; Zsuzsanna Demeter - Ilona Balog Stemler: Janos Miiller
(1870-1928) - Press Photographer of Budapest in war. u
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