HANY MEGAPIXELES VOLT MICHELANGELO KALAPACSA?

béltatdsait is. Am a hatteret szolgaltato, ,fagyosnak” kikialtott
fotd hattere ugyan ott késziilhetett, de a lényeges elemek, a sze-
repl6k Ausztrédlidban, val6szintileg idedlis h6mérsékleti koriil-
mények kozott lettek felvéve, ami persze szintén nem egyszerQ
dolog.” Az akcié nyilvdnvaldan lehetetlen lenne a bindris techno-
l6gia és az internet megléte nélkil!

Ezekbdl a tényekbdl is kovetkezik a technoldgiai hattérben és
atomegesedési folyamatokban uralkod¢ véltozasok jellege. Nem
tagadhat6, hogy a hivatalos fotografiai kornyezetben is jelentkez-
nek hasonl6 elemek. Mig a mar emlitett Nikon DCS100 kamera
1,3 megapixeles jellemzgjével akkor a professziondlis gyakorlat
kivdnatos eszkozévé valt, addig ma mér 60-100 Megapixel a profi
szint. Persze kérdés, hogy ez miképpen vagy egydltaldn jelentke-
zik-e a jelenlegi kozlési csatorndk mingségi, intellektudlis szinvo-
naldban.”

Végiil egy pusztan technikai jelleg(i folyamatot emlitsiink. A
latvanyrogzités modszereinek fejlédésével pairhuzamosan, illet-
ve egyes esetekben azt megeldzve a latvany generdldsanak tech-
noldgidja is rohamos fejlddésen, vdltozdson ment keresztiil. En-
nekegyikelsd, jelentds teljesitménye az 1989 decemberében meg-
jelent Abyss cim film volt, amelyben egy szdmit6géppel generalt
szorny szerepelt egyiitt szinészekkel.

Latjuk tehat, hogy a mdr emlitett photoshop-top fotogréfia,
azaz a szoftveres mddszerekkel befolyésolt, alakitott kiinduldsi
fénykép mellett a computer-top fotogréfia is kifejl§dott. Ebben az
esetben nem az eredeti 14tvany rogzitett valtozatdnak manipuléa-
lasérél, hanem fizikailag nem létez8, numerikusan generalt szi-
tudci6 1étrehozdasardl van szd. Meggondolandé, hogy a filmipar
ezen a teriileten miért hagyta messze maga mogott a fotografiai
szférat.

Ajelenlegi technolégiai hdttérigen széles kori, messzire mu-
taté tudomdnyos alapokkal rendelkezik.” Sajnos sok esetben a
sziikséges informdaciékat tovabbit6 csatorndk (marketing, sajto,
ismeretterjesztés, oktatds) nem képesek a megfelel§ mélységet
ezen a teriileten elérni.

Szerencsére az alkoték szdmadra a tudomdnyos alapok isme-
rete nem tulzott jelentdségd. A lényeg az, hogy az ezekbdl kovet-
kez technikai paraméterek és manipuldcids akciok hogyan befo-
lydsoljdka vizudlis megjelenést és ezen keresztiil abefogadd réteg
reakciéit. Ez az igen bonyolult hatdsrendszer szdmos esetben
keriil6utakra visz. Mindez tobbek kozott azt jelenti, hogy a fény-
képezdgép technikaiadatai (megapixel, az élességmérési pontok
szdma stb.) intellektudlis jelentdséget nyernek, illetve ezekkel
azonosulnak. Egyszertisitve: minél tobb a megapixel, anndl ,, m{-
vészibb” a fotd.

Abefogadd, illetve a személyes igények kovetkeztében tome-
gesen fotografdld réteg esetében sem egyszertibb a kérdés. Itt kell
visszautalni Pierre Bourdieu Un art moayen. Essais sur les usages
sociaux de la photographie cim, sajnos kevéssé ismert konyvé-
ben kozzétett vizsgalati eredményekre. Ezek szerint természet-
szertien kovetkezik, hogy a fotografdlds tulajdonképpen az aktu-
alis énkép és az adott pillanatban uralkodé intenciék vizudlis for-
madban torténd ontését jelenti.

Aszéleskort kultirszociolégiai vizsgdlatok alapjdnazis kide-
riilt, hogy a személyes szférdban miikod6 maganfot6zds melletta
professzionadlis fotd is esetenként technikai paraméterek 4ltal
meghatdrozott célok, eredmények elérésére torekszik, illetve
azokaképben mindség meghatdrozd szerepet kapnak. Aziskide-
riilt, hogy a csoportos, klubokba szervez§dé fotogréfia is, mint az
emlitett két hatdr kdzotti aktivitds képviseldje, motivum és tech-
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nikai paraméterekre irdnyulé mintdkkal telitett teriiletté valt. Itt
is megjelenik a technoldgia és az alkoté kozotti kapcsolat jelentd-
sége.

Ezeket a kovetkeztetéseket jelentds mértékben alatdmasztot-
ta a Magyar FotémUvészek Szovetség kezdeményezésre a nyolc-
vanas évek elején lefolytatott vizsgalati folyamat*is. Az eltéré tar-

P

sadalmi, kulturélis kornyezet csak erésiti Bourdieu kutatdsanak
irdnymutato jellegét, erejét.

Mir6l lesz sz6 a kovetkezGkben?

Ebben a sorozatban nincs lehet§ség a fentiekben vdzolt, igen
Osszetett struktira részletes vizsgdlatara. Csak a fotografiai tech-
nolégia, az alapul szolgdlé numerikus hattér és az alkot6 kozotti
kolcsonhatds lefrdsara lehet szoritkozni:

-Milyen lehet&ségek dllnak rendelkezésre fotografikus mind-
ségli képek eldallitdsara?

- Hogyan vdlik ldthatéva a kép? A technikai, technolégiai fo-
lyamat érthetd, de minden részletre kiterjedd leirdsa a cél, kiilo-
nos tekintettel a végeredményben jelentkezd hatdsokra. Ok: az 4l-
taldban terjesztett ismeretek (folydiratok, rekldmok, oktatds)
nem teljes volta.

- Hogyan és milyen fazisokban lehet ebbe a technolégiai fo-
lyamatba beavatkozni és egyes, célzott alkotdi idedkat lathatéva
tenni?

Jegyzetek

' A kulturdlis, intellektudlis jelentdség mellett a jelenlegi kortilmények kozott ural-
kod6 financialis dinamika sem hagyhatd figyelmen kiviil. Erdekes lenne megvizs-
galni példdul a Mona Lisa financidlis jelentdségét is. Hany ezer ember élt és él meg
ma is ezekbdl a financidlis hatdsokbol?

?Don Thompson: The $12 Million Stuffed Shark: The Curious Economics of Con-
temporary Art, 2010, ISBN-13: 978-0230620599.

* El6szor elutasitottdk és nem jelenhetett meg a Society of Independent Artists kidl-
litdsdn (New York, 1917). Nagy szerencsére azonban Alfred Stieglitz lefényképezte
és publikdlta a fotét a The Blind Man cim{ folyéiratban.

*Egy példalehet erre a Fotémtivészetben megjelent cikksorozat: Montvai Attila: Egy
fotografus a fotografiardl: taldn tjra kellene gondolni, hogy mi a fotd! 1. rész. Fot6-
miivészet, 2010/2.

° Lasd Fotémtivészet, 2015/4.

¢ Az Ggynevezett Neumann-architektira és az erre alapozott szamit6gép volt az els§
mai értelemben vett numerikus rendszer.

?Marshall McLuhan: The Gutenberg Galaxy, 1962.

® Arendfenntartd szerep fontossagdtjelziazarc, rendszdm, és egyéb természetes jel-
legzetességek automatikus felismerési lehet&sége.

°Jim Arvo és Dave Kirk készitette a képet.

' Montvai Attila: Synthetic reality, 5* International Conference on Photography,
1998 Kolkata.

" Pierre Bourdieu: Un art moyen essai sur les usages sociaux de la photographie,
1966.

12 Ez tette lehet6vé a photoshop top, a 3* Max top és még sok mds top fényképezés
lehet&ségét.

1 Meg kell emliteni, hogy a ,, val6sdgkép” egyes vondsai kozosségi, interpretativ ele-
meKket tartalmaznak. Két, egymadssal a sz6 szoros értelemben harcold ideolégia
rendszer ,val6sdgai” alapvetden eltérhetnek egymastol, és ez ezrek haldldhoz ve-
zethet.

" Ez vezet ahhoz, hogy marketing célok miatt kialakitottdk a félprofessziondlis kate-
goridt.

*Ennek kovetkeztében nem ttilzas megjegyezni, hogy a fotogréfia , kulturalis” irdny-
zatainak a fejldése a részvényesek érdekeitdl is fiigg!

'“ Jelenleg is folyik egy bir6sagi eljdrds Kanaddban egy holland férfi ellen egy kana-
daitizenéveslany haldlbaiildozése miatt. Eza zsaroldsi akcid azinterneten ésa Face-
bookon zajlott le.

' L4sd a YouTube https://www.youtube.com/watch?v=mxtVKMXROWg filmet!

" Ldsd: http://skoklostersslott.se/en/visit/castle.

¥ A fagyos(?) sztori természetesen elterjedt hirdetési alap lett, még Magyarorsza-
gonis.

* Tobbek kozott ez is a kovetkezd részek egyik témdja.

' Az alapok a bonyolult matematikai médszereket kovetel jelfeldolgozdas, valdszi-
ntiségelmélet teriileteire vezetnek.

** Montvai Attila: Fotografia és kulttra, ISBN 963092603 2, 1985.

Vol. 2016/2 of Fotém{ivészet begins with an interview made by San-
dor Bacskai with photographer Mdrton Perlaki - Besides plan-
ning, I follow mostly my own intuitions. “Before starting any work I
used to be very excited, I clung to my conceptions tenaciously, it did
not matter at what price but the result had to be good, and this atti-
tude was the root of many conflicts. Yet, the photographer’s task is
tokeep the team together. The imagined sketches just serve as start-
ing point, to which it is not worth clinging at any price. I believe, by
now I have learned how to communicate, I am much more com-
posed, therefore I am able to concentrate much better.” u

In “Meddling, or about the shutter time and the spoon Gabor Né-
meth reports on Gyorgy Stalter’s photos: “Many years ago he puta
lot of (photographic) papers aside, he says. But, I ask, it ought to
have spoiled for long, am I right? He gives a quizzical glance at me
from behind his glasses. He starts to talk to me like to a child, argu-
ing that a hard paper is a bit softer, but after such a long time blacks
would indeed disappear from a soft paper, then some »bs« come as
well, I keep nodding, I can’t understand one single word of it, I am
indeed aboutfallingasleepin aminute, justlikea child. Finally, sud-
denly he says, to throw away unused papers is like throwing flower-
seeds into the dustbin, but this wakes me up.” u

In Stale green sci-fi. The nature and the layers of post-modern town
Rita Somosi examines Mark Martinkd’s photo series: “The urban
environment of his works and the vegetation appearing here and
there in it, shows us the areas of postmodern towns becoming
empty. The vision-like photos, doesn’t matter if we are talking about
his REM or »Artificial green« series, are all put together of the ele-
ments of reality. It is not easy to state whether it is dystopia or reali-
ty what the artist wants us to see. By the carefully selected scenes
and planned compositions the scenery transforms itself, and their
contents of meaning broaden by the various emphases and gesture
of stressing.” u

“Is it possible to separate the »outside« and the »inside«? Can the
often gloomy norm- and expectation-system of the outside world
be isolated in principle from the personality, intimacies of our in-
side world? Don’t we violate our self-estimation by separating them
many times »in line«? The answer is very simple, and at the same
time very complicated. If it were separable, then there would be nei-
ther clinical psychology, or social psychology nor psychoanalysis”
Zsolt K. Horvath notes about the exhibition Life - spaces. u

“The photoartisa complicated steadily changing rhizome, with the
open interplay with unpredictable consequences of countless ele-
ments” Gyorgy Cséka argues in Comments on photo art. “Itis such
a labyrinth which you enter into, no matter having a map in your
hand, made with great precision by people who have earlier been in
this labyrinth, it won’t always put you on the right road, because
the roads, the trails are changing, they are somewhere else, they
would mislead, and the system is highly responsive even to those
walking in the labyrinth. It’s a system the rules of which you would
understand, construct and rewrite in most cases only later. Since we
have neither adequately precise terms, definitions, nor ample al-
ways relevant descriptions, i.e. we don’t have and won’t have photo
arts identification handbook, there is one thing we can do:...”

Gabor Pfisztner’s essay planned to be a multi-part work is meant
to analyse the relationship between photo art and contemporary
art: “I will try to outline what definitions are actually feasible that
are called contemporary arts, not necessarily following or accepting
the viewpoints preferred by the »art industry«. I'll touch upon
another interesting discussion the subject of which is mediality (if
once there exists intermediary and media-art, then the notion of
medium can neither be discarded without any consequences), tak-
ing the various definitions and interpretations of the notion, one
after the other into account.” u

SUMMARY

Judit Gellér scrutinizes the topic of Archives created with the
objective of collecting, classifying, sorting, structuring, and under-
goingachange at the moment: “While the foxed pages of old, paper-
based archives are slowly decaying, the new digital archives,
although in theirimmaterial and ephemeral character, still counter-
actthis process. The new archives do not exist in their physical real-
ity. The pictures transform into numbers and data. The new ar-
chives are stored in clouds, on virtual data carriers; the place of pho-
tosensitive material has been taken over by sensors.” u

Jdnos Palotai selected two exhibitions from the Vienna spring sup-
ply. Oneis: “Albertina put on show a segment of the Japanese photo
art from 1960 to 1975 and within it the short-lived progressive
review Provoke, the influence of which could be felt for decades.
Between the protest and the performance, indicates the sub-title of
the exhibition.” The other one: “Commemorative exhibition in the
Museum Moderner Kust about the Vienna actionism in the sixties,
titled Korper, Psyché und Tabu.” u

In her two-part essay - In defence of the authenticity of historical
photographs - Katalin JalsovszKky discusses the problems of ar-
chiving and publishing Hungarian holocaust photos via concrete
examples: From the Hungarian holocaust photos modified in con-
tents by restoring, one can see most frequently the one made by
Tamds Veres in November 1944 in Budapest. Tamds Veres as
escaped inmate of a forced labour camp ended up in Raoul Wallen-
berg’s surroundings, who employed the 21 years old young man as
photographer. Thus he was the only one who had the opportunity
tomake photos of the Swedish diplomat’s man-rescuingactivity and
of the persecution of Jewish people during the Nazi terror in Bu-
dapest. The negatives got lost in the chaos of the siege of Budapest.
The fact that some of the photos survived is thanks to Wallenberg
who forwarded some of the photos enclosed to his diplomatic re-
ports and letters sent by diplomatic courier to Sweden. But unfortu-
nately none of those photos can be found from the nineties in Swe-
den. u

In Everyday life of Mdrton Munkdcsi Etelka Baji presents a bunch
of photos unknown so far to the Readers of Fotomtivészet: “Since
my last article published in 2010 another 10 photos have come ac-
ross me, and we managed to put all of them on file in the Historical
Photographic Archives of the Hungarian National Museum. Unfor-
tunately and undeniably, the photos do not belong to Munkécsi’s
best photos. Anyway, it is important to report on the worldwide
known Hungarian press photographer’s photos put lately in the
Hungarian collection, and that these photos have also become well-
known pieces of the Hungarian photo history.” u

“Langer & Comp. whose name has been changed more than oncein
the past years, produced and sold its characteristic wooden-frame
cameras in Vienna in the Austro-Hungarian Monarchy” reports
Zoltdn Fejér on the Langer-Elso camera in his article about the his-
tory of photographing technique. - “One can argue, acommon char-
acteristic of the wooden-frame camera on our pictures is that the
elaborateness and the quality of workmanship of these cameras
cannot be compared to that of the Werner cameras designed and
sold by Lechner-Miiller.” u

Attila Montvai started a new series of articles - How many mega-
pixels had Michelangelo’s hammer had? Or is photo technology a
creator means? Here is an excerpt from the first part: “Computer
technology playsarole of vitalimportance in visual communication
and photography, as well. The first step in the direction of sweeping
changes in visual culture was made in 1975, when Martin Newell
researcher at the Utah University, created the 3-D mathematical
model of a tea cup. In 1987 a picture of photographic quality de-
signed with numerical methods based on this 3-D model opened a
way to the binary technology based on recording of the scene, the
so-called digital photography.” u





