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Mostanaban egyre nagyobb érdekl6dés dvezi a technikai és a természeti kdrnyezet viszonyat
Ujragondold, alternativakat keresd otleteket. Ez a folyamat nemrég az elektronikus
mulvészetekben is megindult, nem is olyan Ujkeletl eszmék mentén. Tanulmanyomban azt
mutatom be, hogy az elektronikus mudvészet, kulondsen a hangmuvészet, milyen forrasbol
taplalkozva, milyen folyamatok mentén keresi lehet6ségeit ebben a targykorben.

A zajok miivészete cim(, 1913-ban szlletett futurista kidltvany (lasd jelen szam) tébb fazisban is
magaval ragadta az alkotdkat a ra kdvetkezd évszazad soran. Nemcsak a futurista zeneszerz6k
(Balillo Pratella, Luigi és Antonio Russolo, Filippo Marinetti, George Antheil), hanem kés6bb az
avantgard mulvészei is akarva-akaratlanul alkalmaztak azt; példaul ahogy altalanositottak a zaj-
hangszerek fogalmat, és hasznalni kezdték az eddig marginalisnak tekintett Ut8s eszkdzdket vagy
az elektronikus zajkelt6 eszkozoket. Gondoljunk csak Edgar Varése lonisation c. mQvére (1929-31),
ami - els6ként a nyugati zene torténetében - egészében Utds hangszereken szélal meg. A
kialtvany hatasa tovabb terjedt. A benne megjelend eszmeiség a hangszerhasznalat
felszabaditasan tul nagyban hozzajarult ahhoz, hogy mind az alkotd, mind a md hallgatéja egyre
figyelmesebb legyen a kulvilag és annak hangjai felé. Furcsa 6sszekapcsolddas ez: zajok, technikai
meédiumok, természet/kulvilag, vagyis olyan megkdzelitések, melyeknek Iétrehozasa gyakorta
egymasnak ellentmond: egy elektronikai eszkdz kevésbé tlnik organikusnak, mint pl. egy land art
alkotas. Pedig feltételezhetlnk egy olyan természetkoncepciét is, amelyben az ember és a
természet alkotta jelenségek egymast kiegészitve léteznek.

Cikkem kiindulopontja is ez a konstellacio, és azt szeretném felvazolni, ahogy a termeészet mint
hangnyersanyag hordozova alakul at, ahol az ember alkotta gépek és a minket koruivevd vilag
zajai egységesen adjak ki a Russolo altal felvazolt szimfonia hangszereit.
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Ott kezdjuk, ahol a figyelem, a zenei hallas a természeti vilag felé kitarul (soundscape,
phonography, acoustic ecology), és ott folytatjuk, ahol a zaj tarsadalmi kifejez6erével bir, majd ott
érkezuink célba, ahol a természet nem csupan hangforras és alkot6i ihletink terepe, hanem
elektronikus, digitalis vilagunk eszkdzeinek aktiv hordozdja lesz.

1. Hang és 6koldgia-torténeti elbzményei

Amikor 6kolégiardl beszélunk a hang el6allitasa, értelmezése teruletén, az azt jelenti eredendden,
hogy figyelmet forditunk a kdrnyezeti tényezdk jelenlétére, kdlcsonos befolyasold erejére. Az
okologia az érzékelésben kicsit mashogy jelent meg, mint azt az 6koldgia fogalmahoz tarsitva
képzelnénk. James J. Gibson pszicholégiai targyd mdve nyitott utat az érzékelés azon értelmezése
felé, amely nem szorul ra a kulvilag kdzvetitd szerepére, ami kiegészul az értékeld kornyezetébe
agyazott szimbolumrendszer kozvetit, tarold és kommunikal6 szerepével (Windsor [2000], 11.
0.). E kettd szétvalasztasa tette lehetdve, hogy az 5nmagaért valo, redukalt hangobjektumok felé
iranyuljon az alkoto figyelme - 1asd pl. a kulvilagbdl szarmazé hangmintakat egymas mellé-folé
helyezd konkrét zene -, és valészinlleg innen ered az a (tév-)eszme, hogy a hang m(vészetei
esetén az okoldgiai szemlélet azonos az élmények redukcidjaval. Hogy tényleg téveszme-e, még
nem tudhatjuk, mindenesetre az egyes hangkdrnyezetek dokumentalasa és kozzététele altal az
akusztikai 6koldgia, hangtajkép, field recording mivészeti formak létrejottét alapozta meg.
Nemcsak ez, hanem az altalaban vett természeti iranyultsag is hatott azon mdvészeti formak
fejl6édésére, melyek a hangtajat 6nmagaban, késébb narrativ médon, majd ismét dokumentativ
jelleggel adtak/adjak vissza. Az alabbiakban néhany ilyen miformat ismertetek azon iranyelv
mentén, ami a természetibdl indul, és a természetes Utjait keresi.

Akuszmatikus zene

Az akusztikus zene voltaképpen nem egy stilus- vagy hangzasbéli jelenség, hanem egy el8adoi
pozicid, hozzaallas: a hang forrdsa maradjon rejtve, hogy a hallgaté kizarélag a hangz6 élményre
redukalhassa hallasat. Amiért jelen van ebben a felsorolasban, az épp a redukcio ténye: a hang
mint 6nallé milvészeti forma megjelenése, a kompozicidés okok magyarazatanak szikségessége
nélkali akusztikai élmény keresése (lasd Dhomont [1995]). Ez a megkdzelités felvetheti azt a
kérdést, hogy a hang forrdsa immar a zene szamara nem fontos-e (Windsor [2000], 8. 0.), de akar
a korabbi évszazadok zenei emancipacios torekveéseit (pl. Eduard Hanslick abszolut zene-
koncepcidja) is érezhetjuk benne. Nemcsak elméleti, de alkotdi szinten is sokrétl eredmények
jelzik az otlet lehet6ségeit, melyek kozul inkabb a tovabblépési lehetéségek érdekesek most.

Késbbb ugyanis az akuszmatikus zenei felfogasbol szarmazott az ambiszénikus technika, ami
ketténél tobb, voltaképpen akar rengeteg hangforrast felhasznalva realis hangteret szeretne
biztositani, vagy a realis hangtér élményét szimulalja az el6add szamara - igy ismét visszatértliink
az immerziv terekhez, hiszen a hallgat6 egy totalis, majdhogynem ,természetes” hangélményben
tud részesulni, ami lehetdséget ad az alkoténak, hogy hangjait 6nmaga rendezhesse



hangtajképpé, ebben a térben ,mozgassa” azokat. Nemrég jelent meg az immerziv hangzo terek
hasznalatanak kritikaja, a minden diskurzust kizaro, kizarolag a befogadasra és éiményszer(ségre
épulé tendencia okan (Chattopadhyay [2017]). Nyilvan itt is felmerul az a kérdés, hogy a
kornyezetére érzékeny, hangokkal foglalkozé alkoté szamara miért nem tekintheté az alkotoi
folyamat is a kdrnyezet szerves részének, miért szukséges egy kulsd pozicié feltételezése a
létrehozott munka soran?

Akusztikai 6koldgia

Habar sokan elmondhatjak, hogy kdzvetve-kdzvetlenul hatott rajuk a futurista kidltvany, annyira
taldn senki nem vette sz6 szerint a benne foglalt viziét, mint R. Murray Schafer kanadai
zeneszerzd, oktatd és kornyezetvedd, aki a Tuning of the World, ill. A kérnyezet zenéje c.
tanulmanyaiban egy olyan vilagképet ismertet, mely alapvetden szénikus, hangbéli; és ezen
hallhato és hallhatatlan zorejek kisérték végig a Fold torténetét is, valamint adjak mindennapi
életlink hattérzenéjét. Zene ez, vagyis Schafer esetén nincs sz6 zajutanzasroél vagy hangrogzitésrol
és -manipulaciérél, hanem pusztan az akusztikai jelenségek megfigyelésérdl, és ennek
zenedefiniciova alakulasardél. Az ontoldgiai szalon tul azonban megjelenik egy hétkdznapibb,
kézzelfoghatobb fogalom is: Schafer szerint a minket kdrulvevd vilag akusztikai kozosségekbe
rendezédik: ezek jelei informaciokat tovabbitanak, bennik magunk is aktiv résztvevék lehetlnk,
ugyanakkor természetesen a zajok, urbanus kérnyezetek megfigyelésével, akusztikai tervezésével
ra is hatassal lehetink. A Schafer nyoman létrejott World Soundscape Project (WSP), ill. az
Acoustic Ecology mozgalom elsdsorban figyel: az emberi kornyezet, a természet hangjaira, igy
igyekezve tudatosan csokkenteni a zaj, ebben az esetben a nem feltart hangzo rétegek altal
konkrét cél a kornyezeti zajterhelés csdkkentése, az idealis alkotd raadasul inkabb cséndes, mint
hangokat kibocsaté: ,megallni és figyelni” - fogalmazza meg a programot Kendall Wrightson
(Wrightson [2000], 13. 0.).

Barry Truax kanadai zeneszerzd viszont tovabbmegy ezen: Schafernek ajanlott Acoustic
Communication c. kényvében a hallgatas és hangeldallitas, vagyis tulajdonképpen a hangzé
kommunikacié rendszerére egy aktivabb felfogast képvisel: az emberi tevékenységet nem kivul-,
hanem belehelyezi a hangz6 kérnyezetbe, a hangterek (soundscape) komponalasa és igy a
természeti jelleg mlvészeti felhasznaldsa felé mutat utat, nem a zajvédelem, hanem épp a zajok
integralasa, sot, létrehozasa felé haladva (Truax [2001], 54. 0.).

A fenti eszmékbdl szlletett meg a field recording (térhangfelvétel) vagy mas néven fonografia (a
fotografia sz6val valé hasonldsag miatt) iranyzata abbdl a célbdl, hogy rogzitsuk és kozvetithessuk
a vilag egyes helyszineinek hangterét. Nemcsak természeti, hanem urbanisztikai, kulturalis,
épitészeti helyszinek is felmerudlnek a tébb helyen is mind gyarapodo archivumokban (pl.
https://aporee.org/maps/ (https://aporee.org/maps/)), és nem csupan a tényleges hangot, hanem

az impulzusvalaszok rogzitését, vagyis az akusztikai jellegzetességek adatszer( rogzitését is ide
sorolnam (pl. http://www.openairlib.net/auralizationdb
(http://www.openairlib.net/auralizationdb)).



https://aporee.org/maps/
http://www.openairlib.net/auralizationdb

Mindennek célja a széleskurl felhasznalhatosag: kiallitasok, archivumok, hangtajutazasok
komponalasahoz ad nyersanyagot a k6zosségi alapon szervezett, gyakorta nyiltan hozzaférhetd
és szabad felhasznalasu licenccel ellatott archivum. A dokumentacién tul az akusztikai 6kologia
feladata ezen hangforrasok elemzése, kdvetkeztetések megfogalmazasa. Mindezek alapja Truax
szerint az akusztikai elemek altal kdzvetitett kommunikacié, ami nemcsak a szébeliséget, hanem
a kdrnyezet altalanos hangélményének megjelenését is fedi. Amig a tudomanyterdlet a kulturalis
antropolégia felé teremti meg a mlvészeti ag kapcsolddasi pontjait (ahogy ez a Soundscape c.
magazin évfolyamaiban lépésrdl Iépésre megtorténik), Ujabban itt is felmerdl az akusztikai
dkologia tovabb-, ill. atgondolasi lehetdsége, abban az iranyban, hogy a hang és a zaj helyét épp
az a kulturalis szintér hatarozza meg, amelynek szerves részei, és amelyeket killonb6z6
kozosségek mas-mas modon értelmeznek (Ouzounian [2017], 9. 0.). Ugyanakkor viszont
szerintem az akusztikai kdrnyezet nemcsak a kdzosségbdl és a megszolalé hangokbdl all, hanem
kulénvalaszthat6 a szandékos és nem kivant hangok egysége is, €s ezek a polaritasok nem
objektivalhatdak, mint ahogy a Schafer altal emlitett hi-fi vs. lo-fi ellentétpar sem feltétlendl
akusztikai alapon kalonithetd el (lasd a Cirka jelen szamaban).

Tovabblépve az esztétikai kritikak sorolasan, az alkotéi forma egyaltalan nem koherens abban az
esetben, amikor kiemeljuk a vildg neklnk tetszd hangzo elemeit, és ennek megfeleléen kivald
min&ségl természeti hangfelvételeket készitlink; ezzel még egyaltalan nem ragadjuk meg a
természetit, s6t, inkabb csak eltavolodunk téle (Wright [2015]; Cummings [2010]). A kritikakra
adott mlvészeti ,valaszok” egyuttal a soron kovetkezd iranyzatok is - ezek a természet fogalmat
annak felszini értelmezése és kényszeres megdrzése helyett kreativ élettérként kezdik értelmezni.

Narrativ hangtdjképek

A hangtajkép (soundscape) egy mesterségesen létrehozott hangzo tér, legyen valds vagy virtualis,
statikus vagy interaktiv, hangszérdokon vagy fejhallgatokon megszolalé. Nem célja a
dokumentarizmus abban az értelemben, hogy forrasait szuverén moédon kezeli, sokkal inkabb
célja a hangzd nyersanyag térbeli elhelyezése, az alkotdi szandék erésbitése. Jim Cummings, az
EarthEar (CFoldful’) kdrnyezetvédelmi és hangmUvészeti projekt alapitdja 6sszegzésében a
soundscape lehet egy valds tér rekonstrukcidja, emellett lehet hangmanipulacié vagy
hagyomanyos értelemben vett kompozicié szamara adott hangzé nyersanyag. John Cage
Roaratorio cim( - James Joyce Finnegan ébredése c. darabjat a lehetd legpontosabban
rekonstrual6 - hangjatékat (1979) kovetéen mind tébb ilyen megkozelitéssel talalkozunk. A
korabbiakhoz képest Ujdonsag, hogy szervezettséguk altal egyfajta nem-verbalis narrativat
hordoznak, ahogy azt pl. Hildegard Westerkamp field recording anyagokbol szarmazé
hangtorténetei vagy Annea Lockwood hangtérképei mutatjak: Lockwood Dunardél készult A Sound
Map of Danube cim(, 59 helyszinen rogzitett, 13 szubjektiv interjut tartalmazd 167 perces
munkaja igen kozel all az el6z6 szekcidba sorolt dokumentarista alkotasokhoz, mégis a
torténetiség és a koncepcionalitas er6sebb bennuk, mint a térhangfelvétel Gnmagaban hordozott
esztétikai ereje. Janet Cardiff munkai ezeken tul szébeli narraciét, irodalmi (vagy akar vizualis)
torténetiséget is képviselnek: az augmentalt valosag olyan el6futarai, melyek |étezd, varosi
kdzterekhez kapcsolédo szubjektiv emlékeket szélaltatnak meg, akar mint egy privat varosnézé



audiokdnyve. Mindegyik esetben sztkséges a hallgatd részérél ugyanaz az aktiv hozzaallas, mint
mas, itt sorolt tendenciak esetén: a helyszineket végig kell jarni, hogy a torténetiség megjelenjen,
hogy a statikusnak tiné hangfolyam tagoltsagot nyerjen.

Az akusztikai k6zbsség virtualizdloddsa

A fonografia mozgalma, majd az arra épuld kompozicids eljaras is elérejelzi, hogy az akusztikai
Okolégia altal felvazolt hangkdzdsség immaterializalédhat - a fizikai térbdl kilépve lokaciotél
flggetlen (Alvar6 Barbosa kifejezése, Barbosa [2003]), tdbb-lokaciés vagy virtualis
hangkdzosségek johetnek létre. Nem mintha az akusztikai tér amugy megfoghat6, megmutathaté
lenne, hiszen dokumentacidja igencsak leszdkiti az élményt, amit egy hanginstallacié megteremt;
megélése szintén inkabb privat, mint kdzdsségi, és egyébként is, valahogy az élményeink inkabb a
vizualitashoz kapcsolédnak. Viszont annak, aki gondolkodasat, alkotdi kifejezését a hangokra és
azok megfigyelésére fokuszalja, magatdl értet6do 1épés, ha a fizikailag 1étezd teret a nem hallhaté
tartomany beemelésével, vagy a haldzati kapcsolatok segitségével, tavoli hangzé terek
bekapcsolasaval bdviti. Christina Kubisch példaul elektromagnetikus hullamokra érzékeny
fejhallgatokkal tesz lehetdveé egy alternativ varoshang-percepciét Electrical Walks cim(,
helyspecifikus varossétaiban (2004-2013,
http://www.christinakubisch.de/en/works/electrical_walks
(http://www.christinakubisch.de/en/works/electrical_walks)). Atau Tanaka Global Strings c.
installaciéja (2000, http://ataut.net/site/Global-String (http://ataut.net/site/Global-String)) két,
lokalisan is elérhetd akusztikai dimenzidt kot 6ssze egy virtualis huron, mely altal a két helyszin
kapcsolatba tud Iépni egymassal: ha megpengeti valaki a hurt az egyik oldalon, a vilag masik felén
is megszélal.

Az akusztikai dimenzi6 itt nem csupan a tavolsagot jelenti, hanem a kapcsolat hibaibal,
csuszasabdl ered6 bizonytalansag is szerepet kap, ami altal a tavoli és a helybéli sosem kerdul
egymashoz igazan kozel. A haldzati akusztika - ami nem keverend6 6ssze forditottjaval, az
akusztikai haldzattal - olyan elemmel gyarapitja tehat a fizikailag létez6 akusztikai tereinket, ami
nem hallhat6, mégis mdodositja a hangzo elemeket, és tapasztalati uton ismerhetd ki.

Ami miatt ez az egész témakor a fent bemutatott folyamat része, az a hangk6zosség
virtualizalédasa és diszlokativva valasa, valamint ezaltal az urbanus és természeti kdrnyezet
kozott felnyil6 atjarasi lehetdségek felvillanasa. Ezek k6zott kiemelkedd példa az immar lezart
World Tune-projekt, ami természetben elhelyezett hangszérdkon szélaltatott meg tavolrél,
interneten keresztul kuldott hangjeleket (http://www.worldtune.com/archive99/art9801.htm

(http://www.worldtune.com/archive99/art9801.htm)), valamint a Silophone, ami a tavolrol érkez6

jeleket egy kanadai buzatarol6ban zengette meg, majd juttatta vissza a kuldéhoz (lasd
http://www.npr.org/programs/atc/features/2001/feb/010222.silo.html
(http://www.npr.org/programs/atc/features/2001/feb/010222.silo.html)).

Hangaktivizmus
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Aland art megszuletésével kialakult az az elképzelés, hogy a természetiség beemelésével maga a
természeti lehet a tuliparosodott tarsadalom elleni fellépés aktiv eszkdze. Alan Sonfist amerikai
képzémvész Time Landscape-e pl. egy 800 m?-es teriilet New York varosaban, amit megoévott az
emberi tevékenységtdl. Mas, mint egy park: itt a természet az ur, mégha igen szimbolikus
méretben is. Ugyanigy elképzelhetd-e, hogy a field recording mozgalomra tekintink aktivista
tevékenységként? Tobbnyire nem, taldn mert a hangfelvételek inkabb kiemelik a jeleket a
természetbdl, mint visszaforgatjak az alkot6i elgondolast. Vannak azonban olyan alkoték, akik
épp ezt a folyamatot szeretnék megvaldsitani - nem a természeti kdrnyezetbdl, hanem épp a
kdrnyezet szdmdra alkotnak. Jonathan Gilmurray, a londoni CRiSAP PhD-hallgatéja izgalmas
tanulmanyaban felvazolja az 6kologikus hangmdiivészet fogalmat (Gilmurray [2016]), amivel azon
alkotdokat cimkézné fel, akik tagan értelmezett természeti nyersanyagbdl, ugyanakkor
természettudatos témakkal is foglalkoznak, melyeknek mar nem pusztan, vagy egyaltalan nem
nyersanyaga a termeészet, mégis d6koldgiai szemléletlek. Ebbe a kategodriaba tehat éppugy belefér
Andrea Polli vihar-adat-szonifikaciéja, mint David Dunn tajperformanszai, Walter Branchi
természetkiegészitd elektronikus kompoziciéi. Erz8dik tehat egy kritikai elmozdulds, ami afelé
mutat, hogy ne a kolonializmus, hanem az egyuttélés, tényfeltaras mddszereit alkalmazzuk,
amennyire az a jelenlegi vilagban egyaltalan lehetséges.

Ezzel parhuzamosan persze azt sem szabad elfelejtentnk, hogy a hang, és kilondsen a zene
mindig is hordozott valamiféle mozgdsito erét, ezaltal pedig aktiv rahatast a hallgatét korulvevd
vilag megvaltoztatasara - valahogy mégis ezek a célok inkabb az életvitelre, a tarsadalmi eszmék
(legyenek azok barmennyire konformistak vagy szubverzivek) erdsitésére szolgaltak, mintsem a
természet védelmére. Még a fenti, természetkozeli irdnyzatok esetében sem tapasztalom azt,
hogy megjelennének olyan témak, amelyek a hallgaté fulét borzolva a kérnyezet karosodasara
(hacsak nem a sajat fulunk karosodasara) iranyitanak a figyelmet. Ha megnézzuk pl. a Baraka c.
film tényfeltaro jeleneteit, ott is érezhetd, hogy a zene inkabb drasztikussagaban kiséri az
emberokozta karok képsorait (kétségkivul hatasosan), és ezaltal kapcsolodik dssze a tartalommal.
Ezzel egyUtt persze nehéz olyan zenét is talalni, ami kimondottan kdrnyezetkarositd tUzenettel bir:
valdszinUsithetd, hogy ez a témakor a mlvészeti agon kivulre mutat, egy-két olyan kivétellel,
melyek kdrnyezetvédd demonstraciok hangzo kisérete (pl. a londoni Galliano egyuttes Twyford
Down c. kislemeze, 1994.) céljabdl szulettek.

A fentiek a hang mlvészetének elég furcsa aspektusara mutatnak ra: konkrét helyszinek, valds,
tébbnyire természet-ember kdzotti problémak kdzlése nem-nyelvi, nem-konkrét eszkdzokkel,
ugyanakkor mégis a hallgatdi aktivitast, kritikai hozzaallast feltételezve. Azért fontos ezt
megallapitani, mert amikor a hangmuvészet 6koldgiai vonatkozasainak el6zményét, vagyis a fenti
iranyzatokat vizsgaljuk, érezhetd, hogy a kérnyezeti kapcsolat nyersanyagként, hangforrasként
kezeli azt, nem pedig a kdrnyezettudatossag mentén: j6 példa erre az olyan, field recording
technikaval készult alkotas, aminek készitése és bemutatasa igen nagy kornyezeti terhelést jelent.
A folyamat végeén elérkeztlnk viszont odaig, hogy az alkotok nemcsak a természeti kdrnyezet
hangjaiban rejl6 értéket, hanem erét is felfedezték.



2. Elektronikus miivészetek a természetben

A 20. szazadban mind tobb alkoto figyelt fel a természetre immar nemcsak témavalasztasként,
hanem az alkotas helyszineként is. [gy szlletett meg a land art, valamint ennek hangzé
megfelelbje, a természetben vagy kdztereken elhelyezett hangszobrok, 6nmozgé eszkozok. Ennek
folytatasaként tekinthetliink arra a megkozelitésre, amikor az alkotdk elektronikus eszkozeiknek
keresnek helyet a természetben. Erre tobbek kdzdtt amiatt lehet okuk, hogy mas kontextusba
helyezzék az amugy technicizalt m(vészeti format (pl. a belga Hangerdd alkotasainak zome,
https://www.klankenbos.be/ (https://www.klankenbos.be/)), vagy netan épp a technikai eszkoz
onellatd lehetdségeit kihasznalva a kdrnyezettel diskurzusba kerul6 alkotasokat hozzanak Iétre.

Egyben parhuzamos ez a tendencia azzal, ahogy a technikai eszk6zdk mind kisebbek, kisebb
fogyasztasuak lettek az utobbi évtizedben. A takarékossagra, kdrnyezettudatossagra iranyuld
igény akkor kezd megjelenni, amikor altaldban az elektronikus mlvészetek teruletén elterjed a
gazdasagos, miniatlr megoldasok, pl. interfész-elemek, hordozhaté eszkdzdk, 6nellatod
technoldgia hasznalata. A kdvetkezOkben ezek megjelenésére mutatok be példakat.

Napenergiaval mik6dé mobil, énellatd és bedgyazott hangeszk6zok

Habar a megujulé energiara épulé aramtermelés (nap-, szélenergia) mar a 19. szazad kézepétdl
ismert, szamottevd elterjedése csupan az elmult 40 évben figyelhetd meg. Scott Smallwood
(2011) leirasa szerint a napelemmel ellatott zenei megoldasok példaul azt a kuldénlegességet
hordozzak magukban, hogy az el6adas a civilizalt vilagtdl tdvol, vagyis a természethez, az emberi
beavatkozastdl mentes kérnyezethez kdzel, annak részeként valdsulhasson meg. igy voltaképpen
felvazolja a Schafer-koncepcioé forditottjat: ne csupan passzivan figyeljuk a természet akusztikai
jelenségeit, hanem proébaljunk kapcsolatba kerulni veluk olyan eszk6zokdn keresztul, melyek
fedezik 6nmaguk energiaigényét; igy akar a hangtaj szerves részeivé is valhatnak ezek az
objektek. Torténeti attekintésében elséként olyan mlveket idéz fel, melyekben a napelem egyben
szenzor is: ha kitakarjuk a paneleket, a hang valtozik vagy elnémul. Sajat alkotasai is olyen
objektek, amelyek inkabb a mobil hangszer, mint az objekt és az installacié kozott talalhato
mezsgyén helyezhet8ek el. Az altala megnevezett Un. napenergiaval mikodd hangzé tevékenység
a hangzé térbe helyezi az alkotot - kicsit hasonlit ez arra, mint amikor az akusztikus hangszerek
hasznalata visszatér a természeti kornyezetbe.

Altaldban észreveheté azonban, hogy az elektronika kezd egyre kisebb és specializaltabb lenni,
ami altal mobilitasa, 6nellatasanak lehetdsége és kuldnféle targyakba épithetdsége kiszélesedik.
Az Arduino és hasonl6 mikrokontrollerek, a mind jobban terjedé miniszamitégépek (Raspberry PI,
LattePanda stb.), velUk egyutt az 10T (Internet of Things, mindennapi eszk6zokbe épitett haldzati
kapcsolat tavvezérlés, monitorozas céljabdl) eszk6zok hasznalata is ebbe az iranyba mutat, sét,
intézményesiti is ezt az elgondolast.


https://www.klankenbos.be/

A természetbe helyezett technikai eszk6zok mar masik iranyt képviselnek: itt az alkoté a technika
és kornyezetének kontrasztjara mutat ra. Pl. Craig Colorusso Napdobozai (Sun boxes) olyan
hangszorérendszert képeznek, ami a természettél idegen hangeffektusokat, térbeli szituaciot
szblaltat meg, igy teljes egészében forditottja az akusztikai 0kolégia programjanak: a természeti
hangokat elfedve, kiegészitve egy mesterséges kornyezet megfigyelésére ad lehetéséget, mindezt
a természet szabalyait leginkabb betartva (nincs szUkség kulsé energiaforrasra, nem szennyezi a
kornyezetet, munkaja aktiv és passziv id6szakokra tagolodik stb). Ilyen értelemben, habar nem a
field recording természeti kdrnyezet megidézésével manipulal, hanem formajaban szabadabb,
hozzaallasaban és elveiben viszont kdtottebb, mégis koherensnek hat.

Egyéb megujulo energiaforrdsok: szél-, viz-, hbenergia hasznadlata

Azért kerultek ezek a lehet8ségek egy csoportba, mert habar sajnos nem talaltam alkotasokat
ezen a téren, a technikai lehetd8ségek rendelkezésre allnanak hozza, hogy hasonléan sokrétlen
hasznaljuk 6ket mlvészeti célra, mint a napenergiat. Mara altalanosan és konnyen elérhetdk
kulénféle méretd turbinak, hészivattyudk, raadasul mar haztartasi keretek kdzott is elterjedtek.
Mindegyik esetben lehetséges azonban az is, hogy ne aramtermelésre, hanem kdzvetlendl pl.
mozdulatok végzésére tereljuk az eréforrast. llyenekre kiemelkedd példa Theo Jansen 1990-ben
indult Strandbeest-projektje (http://www.strandbeest.com/ (http://www.strandbeest.com/)),

amelyben teljesen 6nalld, kifinomult mozgasu ,szérnyeket” mozgat a tengerparti szél, vagy a
horvat tengerparton talalhaté vizorgonak, melyek a hullamok és a légmozgas altal keltenek
kuldnos hangzasvilagot. Szintén elterjedtek a szélmUkodtetésl hangszobrok (lasd pl.
http://www.amusingplanet.com/2016/02/8-sound-sculptures-that-lets-nature-be.html
(http://www.amusingplanet.com/2016/02/8-sound-sculptures-that-lets-nature-be.html)), de mivel

ezek épp kerulik a technoldgia és természet kooperacids lehet6ségeit, részletezésiuket nem
folytatom.

Természetbe integralt installaciok

Mi mas lehetne a technikai megkdzelités és a természeti vilag (jelentsen az barmit, ami nem az
épitett kdrnyezet) kapcsolatok kiépitésének megfeleld terepe, mint hogy féltett elektronikus
eszkozeinket kivisszUk az épulet adta fedél aldl, vagyis csapadék, hdingas, paralecsapddas, netan
lopas aldozatai lesznek? Ha megvizsgaljuk a fakat, 1atjuk, hogy életikben ugyanazon az erék -
napfény, viz stb. - erdsitik 6ket, melyek aztan pusztuldsuk utan bomlasukat segitik el6. Ugyanez a
szabaly sajnos nem érvényes a technikai eszk6zdék mikodésére is: amig hasznosulnak, gondjukat
viseljuk, amikor viszont mar tdnkremennek, a gondoskodast megvonva tulajdonképpen hulladék
formajaban varnak valaki masra, aki majd hasznositja 6ket. A tervezett mikddés tehat allandd
torédést igényel, amit a gyakorlatban is latunk a természetbe intergralt hangm(ivészeti alkotasok
esetén.

Kalénosen az elektronikaigényes eszkdzdk érzékenyek, ezért is van, hogy pl. a belga és holland
hatar kozelében talalhaté Hangerdd (Klankenbos) alkotasai is id6rdl id6ére javitasra szorulnak.
Egyébként Eurdpa legnagyobb allandd, szabadtéri hangm(vészeti kiallitéterérdl van sz, ahol
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kuldonféle alkotdk altal 1étrehozott egészen helyspecifikus alkotasokkal talalkozhat az arrajaro:
fakat razo, szélsusogast imital6 vezérldk, radiomulveészeti alkotasok, interaktiv eszk6zok stb. A
Hangerd6 mdkodése, fejlédése arra utal, hogy a két terulet kdlcséndsen inspiralhatja egymast, és
ez a tagabb kornyezetet is meg tudja szdélitani. Az alkotasok zdme jelenleg kulsé aramforrast
hasznal, de mind tdébb onellatd, 6njaré munka jelenik meg évrél évre, pl. Bernward Frank Wind
Zylinder c. installaciéja, melynek m(kddési elve hasonlé az el8z8 szakaszban ismertetett,
szélhajtasu alkotasokhoz: két, félbevagott fém kor forog kulénféle iranyban, és forgasa kézben
cseng-bong (lasd-halld itt: https://www.klankenbos.be/en/projects/klankinstallatie-wind-zylinder
(https://www.klankenbos.be/en/projects/klankinstallatie-wind-zylinder)).

Ugyanezen gondolat mentén halad a 2013-ban indult Hangfarm-projektem is, ahol a természeti
kornyezetben viszont technoldgiai eszkdzokre épuld, dnellatd alkotasokat helyezink el az
alkototelepek soran. A lehet8ségeknek és érdekl6désnek megfelel6en ez a tematika is szélesebb
kort jar be, igy megjelennek spontan természetreflexiok (pl. a Dobokay Matéval egyutt , Gltetett”
Mdfa), a jelenkori féldmUvelésre vonatkozé kritikai megnyilvanulasok (pl. Noévényfurdd), vided
alkotasok (Labus Maté, Papp Zso6fia, Pasti Kata munkai), tarsadalomkritikai installaciok (Ferenci
Erazmus, Bencsik Gabor, Maljusin Mihaly munkai), 5nmikddé kisérletek (pl. Borosi Gabor
kerékparral taplalt vilagité eszkoze). A létrejott alkotasok jelenleg nem allandéak, hanem a
természet (elektro-)komposztalasi folyamatara vannak bizva. Az archivum itt (http://hangfarm.hu/

(http://hangfarm.hu/)) tekintheté meg.

Noveényi eredetli elemek, modszerek felhaszndldsa

A biologiai zene fogalma, mellyel egyébként legkorabban Zoltai Dénesnél talalkozhatunk 1969-es
tanulmanyaban, szerteagazé multra tekint vissza: nemcsak a fonografia tekint ugyanis a
természetre zeneként, hanem a madarhangok elemzéi, a zoldségekbdl hangszereket készitdk, az
organikus mdveészet alkotdi, az elefantok tappancsai ala akusztikus hangszereket illeszt6k vagy a
novények gyokeréhez ultrahang mikrofonokat helyezdk is keresik a természeti vilag és az emberi
szabalyszer(iségek 6sszefonddasait. Mindezekben az a célkitlizés fogalmazddik meg, hogy az
alkotas kommunikacids platform legyen a két eltérd, mégis egy térben létezd életforma kdzott
(nem biztos persze, hogy jo, ha tudjuk, mit gondol rélunk a természet). Masik megkdzelitésben a
természet alkotta kompoziciok az ember alkotta mdvészeti vilagra is hatassal lehetnek, és
organikus jelleglk tovabbalakitja azt, hasonloképp ahhoz, ahogy jelenleg a mesterséges
intelligenciat is hasznaljuk, hasznaltatjuk.

A biomUvészet is megjarta azt az utat, amit a térhangfelvételeknél tapasztaltunk: el6szor
megfigyelte és gyonyorkodott a bioldgiai jelenségekben, folyamatokban, majd elkezdte azokat
manipulalni. A biotechnolégia igy jelenhetett meg a mlvészetben, ami egy, a tanulmanyom
gondolatmenetében latszolag kitérdt jelent: manipulacios eszkdzdk segitségével létrejott
mUvészeti formakat. Eduardo Kac, az altala szerkesztett Bio Art and Beyond c. konyv attekintd
tanulmanyaban elsé ilyenként emliti Edward Steichen fotografus kiallitasat az 1970-es évekbdl,
amelyben a maga altal manipulalt viragok fotéit mutatta be, majd a hibrid magokat arusitani is
kezdte (Kac [2007], 10-11. 0.). Itt tapinthaté meg a bio art szellemisége: beavatkozas a
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természetibe, és a moralis kérdések feszegetése. A hang esetében ez akar azt is jelenthetné, hogy
a novények fotoszintetizal6 erejét, energiatarol6 kapacitasait fény-, hang- vagy egyéb
kibocsatasra hasznalnank. Ennek el8jeleit - talan szerencsére? - még nem halljuk, sokkal inkabb
talalkozhatunk viszont olyan izgalmas kisérletekkel, mint pl. Bjork Biophilia c. albumahoz készult
interaktiv applikacidk, melyek biologiai folyamatok hangzd és képi vezérlését teszik lehetdve -
egyel6re csak a mobiltelefonjaink valésagaban: a zenehallgaté jatékos ,,a bioldgiai virust részben
hangszerként, részben hangzo alkotasként, és részben tudomanyosan tajékozott oktatoi
animacioként fedezi fel” - irja a ,Virus” c. felvételhez készult applikaciordl Eliot Van Buskirk
(http://evolver.fm/2011/08/09/bjorks-biophilia-virus-makes-you-kill-a-cell-to-hear-a-song/
(http://evolver.fm/2011/08/09/bjorks-biophilia-virus-makes-you-kill-a-cell-to-hear-a-song/)). Ha

feltételezzlk, hogy a zene eleve egy bioldgiai jelenség - mivelhogy hat a testlnkre,
tevékenységlnkre és a testinket alkotd elemek tevékenységére is -, a benne rejl6 folyamatok
felnyitasaval, interaktiv lehet6ségek felkinalasaval kreativan - és moralis problémak felvetése
nélkul - is megvaldsithatjuk a biologiai megkozelitést.

Vissza a vdrosba: dnellato eszkzok a technikailag infrastrukturalt helyeken

A természeti-épitett kdrnyezet parbeszéd kdrbeér, amikor visszavisszik a természeti témat a
kiallitétérbe, hasonloképp a field recording dokumentaristaihoz, akik a hangtereket atemelik a
hanglejatsz6 eszkdzeink koré. Ha a természetirdl nem ugy gondolkodunk, mint egy
infrastrukturalis halézaton kivul esd, Un. off-grid jelenség, hanem épp kiindulépontként tekintunk
arra a célkitlizésre, hogy maga a természeti és urbanus kozeg egymassal 6sszefér, akkor
hatarozottan helye van e két elgondolasnak egy térben. Tudatos valasztast jelenthet, alternativat
kinalhat a jelenlegi energiaellatasra nézve tehat a halézatrol torténd lekapcsolddas. Nemcsak
magyar vonatkozasa miatt is izgalmas Bori Balint, Németorszagban é16 képzdm(vész Kabdcak
cimd sorozata, ami napelemmel mikodé kulonféle automata hangeszkdzdket takar. Itt a
témavalasztas és a megoldas képviseli a természetkdzelit, a munkak bemutatasanak helyszine
tobbnyire fénytdl elzart kiallitoterekbe utalja vissza a koncepciot. Onellatd, de épitett kdrnyezetre:
templomtetére tervezett Rudy Deceliere 2010-es Ondée (de jour) c. installacidja, ami a tetén
elhelyezett, napelemekkel vezérelt csengetty(halézatot szélaltat meg. Ezek mellett szamos olyan
installacioval talalkozunk, ami kdztéren lathato-hallhato, mikodésének szerves része az
energiaellatas (tdbbnyire napelem) szakaszossaga, ingatagsaga. A Cleantechnica weboldal
gyUjteményében (https://cleantechnica.com/2013/05/08/11-must-see-art-installations-inspired-
by-solar-panels/ (https://cleantechnica.com/2013/05/08/11-must-see-art-installations-inspired-by-
solar-panels/)) szerepld kdztéri alkotasok zome nemhogy nem rejti el, hanem épp
megjelenésének fé design elemeként hasznalja fel a napelempaneleket. Altaldban érzédik
egyfajta demonstracioé az urbanus térben megjelené onellatas esetén: az alkotasok és alkotok

tudatosan nem hasznaljak a fosszilis eredetl aramforrasokat, hanem helyettuk a tisztabb,
fenntarthatébb megoldasokat keresik, mintha azt a viziét hordoznak, hogy miveik az
Orokkévalosag szamara széljanak.

Virtudlis ékologia: adattakarékossdg


http://evolver.fm/2011/08/09/bjorks-biophilia-virus-makes-you-kill-a-cell-to-hear-a-song/
https://cleantechnica.com/2013/05/08/11-must-see-art-installations-inspired-by-solar-panels/

Inkdbb tendencia, mint tudatossa valt trend az elektronikus kommunikacié tomoritése,
minimalizalasa pusztan ,adattakarékossagi” okokbdl. Ide sorolnam azt a megoldast, amikor
grafikus feltletek helyett minimalizalt, szoveges interfészt hasznalunk, nagyméret(, renderelt
médiaformatumok helyett kompakt, azokat Ujrageneralni képes forraskédok kerulnek k6zzé;
immaterializalt formaban megjelend, csak online fellleteken elérhetd alkotasok készulnek, vagy
maga az alkotéi munka valik energiahatékonnyad, internetmentessé. Ezek az elvek egyel6re inkabb
latens modon vannak jelen, épp azok koérében, akik a fenti 6nreflexiok mentén gondolkodnak,
vagy akik az eszkdzdk kompakt, mobil kivitelére, az informacios eszk6zdk dnellatasara
torekednek. A gondolatmenetunkben viszont azért fontos, mert felmutatjak, hogy a
fenntarthatdsagra valé torekvés a latszolag anyagtalan virtualis, halézati, dobozon beluli
valosagra is kihat, és a helybeli, fizikai adattarolas nemcsak a jelenkori cloud kultaraban
valosulhat meg, ahol adatainkat egy kozponti, tavoli szerveren taroljuk, és csak folyamatos
halézati kapcsolatot igényelve férhetink hozzajuk.

3. Az organikus elektronikus m(vészet idedja

A fentiekben tdbb olyan alkotét, tendenciat mutattam be, ami két, korantsem kozeli tertlet, az
kornyezet kapcsolatabdl, majd eljutottunk a technikai és természeti kornyezet 6sszefonédasahoz.
Rengeteg felvet8dd, elvarratlan szal mellett érzddik némi allandé onkritika, ami ezt a folyamatot a
kérdésfeltevések altal elGreviszi. Vizio vagy idea - rendszeres visszatérbje ez az eszme a
mUvészeti és természeti kdzegnek -, az elektronikus mivészet mégis keresi természeti
kapcsolatait. Lattuk, mekkora lenduletet kapott a természet hangjainak megfigyelése,
dokumentalasa, elemzése és felhasznalasa a soundscape mozgalomban, majd a természetiség
megjelenése a technoldgiai eszkdzok tertletén; de persze nem tekinthetjuk még folytatasnak azt,
amikor ugyanezen kifinomultsaggal mi magunk hozunk létre olyan eszkdzoket, melyek a
természet - barmelyik értelemben is hasznaljuk ezt a szét - részeivé valhatnak. Habar jelenleg a
Gilmurray altal felvezetett 6kologikus hangmUvészet koral jarunk, ezt a fogalmat kiegésziteném
azzal, amit a fentiekben is vazoltam: az alkotasok nemcsak témajukban, hanem megjelenésikben
is egyutt kell éljenek a kornyezetukkel, dnellatdak, alakulasukat ugyanigy meghatarozzak az
emberi és természeti csapasok, mint egy névényeét. Ez a rizikd az organikus hangmuvészet
célkitlzése.
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Készonetnyilvanitds

Kész6ndém a sok tapasztalatot a Hangfarm alkotdtelep alkotéinak, az informdcidkat a tanulmadnyban
emlitett alkotéknak, valamint Lowas Péternek.

A tanulmdny Az Emberi Er8forrdsok Minisztériuma UNKP-17-4-111.-PTE-27. kédszamu Uj Nemzeti
Kivdlésag Programjanak tdmogatasaval készilt, amikor is énellato elektronikus mdvészeti alkotdsok
létrehozasdra vdllalkoztam a 2017-18-as tanévben.
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