HORVATH NORA
A megragadhatatlan megkozelitese

Filozofiai vizsgalodasok Frenak Pal miivészetére vonatkozoan'

Vajon hol, honnan és hogyan lehet megragadni azt a
kiilonleges vilagot, mely Frenak Pal teremtménye, sti-
lusanak és alkotasainak az Osszessége? Ha elfogadjuk
Deleuze mottoban idézett megjegyzését, az, amit meg-
ragadhatunk, soha nem azonos azzal az anyagtalanitott
tartalommal, mely az alkot6 tudatos és tudattalan mun-
kaja révén sajatja a Miinek. De kisérletet azért tehetiink.
Kovethetjiik azt az otletet, melyet Deleuze ajanl Kafka
konyve elején: megfigyelhetjiik annak a pontnak a kap-
csoldodasait, melyen belépiink, a végtelenségig haladva a
kapcsolodasi pontok mentén.?

»l---] meghatarozo tancteoretikusok, mint Marcia
Siegel, szkepticizmusukat fejezték ki arra vonatkozo-
an, hogy az esztétikanak lenne barmilyen relevancia-
ja is a tanc megértésében, vagy a tancrol valo irdsban.*
Ervelésiik alapja az volt, hogy a tancrdl szol6 irasoknak
a tancmozdulat jellemzésére kellene fokuszalniuk, ami
semmilyen intervenciot nem igényel a filozofiai esztétika
részér6l” — irja Curtis L. Carter a kortars miivészet és az
esztétika Osszefliggéseirdl szold6 munkajaban. Meggy6-
z0désem, hogy a filozéfianak foglalkoznia kell a kortars
tanc megkozelitésének lehetdségeivel, de nem feltétlentil
a tancfilozofia keretein beliil. Ugy gondolom, hogy az
esztétika hagyomanyos kategoériai felél kozelitve (szép-
ség, harmonia stb.) — melyek kizardlag a mozdulatra kon-
centralnak — sem tudunk kdzel férk6zni egy-egy koreog-
rafus miivészi munkajahoz.

Az elmtlt években egyre nagyobb teret nyert a Richard
Shusterman féle szomaesztétika, mely a test kozéppontba
allitasaval folyamatosan feszegeti a hatarokat a filozofia
és azon tudomanyteriiletek kozott, melyek a testet vizsgal-
jak. Shusterman a szomaesztétika el6térbe allitasaval arra
kivanja rairanyitani a figyelmet, hogy ,,a filozofia gya-
korolhato és gyakorland6 is a testiinkkel, sokkal inkabb,
minthogy csupan az »elme életére« korlatozodjon™.> Eb-
bél kiindulva gy gondolom, kijelenthetjiik, hogy egy
tancos, vagy egy koreografus munkajan keresztiil is ki-
fejezodhet valamiféle filozofia, kibonthato a testhez vagy
a koncepciohoz kotodo 1étezésesztétika, vagyis a 1ét egé-
sz¢t athatd esztétikai viszonyulas, mint életfilozofia. Bar
Shusterman szerint ,,[...] a tanc tekinthetd a legparadig-
matikusabb szomatikus muvészetnek”, a tanc elméleti
megkozelitése helyett a gyakorlatban latja a bizonyitas
lehet6ségét.¢ Kisérletezik, az esztétikai tapasztalat elérése
¢és minél tisztabb megismerése érdekében. Régota gyako-
rolt tancterapias tevékenysége, valamint a szomaesztétika
elméleti hatarainak atlépésére iranyuld ujitd torekvései
miatt gyakorlati, szomatikus valaszai vannak a kortars
tancelmélettel kapcsolatban.”

Véleményem szerint a szomaesztétika elmélete is kibo-
vithetd a tanc felé, egyrészt a stilus és korporalitas fogal-
man keresztiil, masrészt olyan egyéni miivészi életmiivek
elemzésén keresztiil, ahol az oeuvre mogott egy hiteles
és egységes létezésesztétika megtestesitdje all. Azt azon-
ban nagyon fontos leszogezniink, hogy kizardlag azon
tanckoreografusok esetében feltételezhetd egy mélyebb

,, ...a miialkotas [...] egy kiilonleges, a tobbitol
tokeéletesen kiilonbozo vilagot alkot,

és olyan anyagtalan tajat vagy helyet

foglal magaban, amely semmilyen

értelemben nem azonos azzal

a hellyel, ahol megragadtuk. 2

tartalmakat sejtetd filozofia, akik egyedi stilusukkal, min-
den alkotasukban autentikus modon képesek kozvetiteni
ugyanannak a jellegzetes vilagnak a hangulatdarabkait.
Elgondolasomat teljes mértékben Frenak Pal miivészeté-
re koncentralva kivanom prezentalni. Egy filozofia altal
meghatarozott szomatikus stilus vizsgalatara van sziikség.
Ez az egyedi/egyéni stilus az oeuvre formaldja. A frenaki
¢életmil tobb okbol is vizsgalhatdé a szomaesztétikan be-
Lil: Frendk testhez vald viszonya, a siketnéma jelrend-
szer mozgast, stilust és figyelmet meghatarozo hatasa az
egész testet befolyasolja, valamint az organikus mozgas
altal meghatarozott tancnyelv, mely a védjegyévé valt,
egyedi, szomatikus stilust teremtett. Frenak vilaga és mii-
fajteremtd stilusa felé filozofiailag tehat latszolag legin-
kabb a szémaesztétika fel6l kozelithetiink, ugyanakkor a
szomaesztétika Shusterman altal kidolgozott eddigi, tanc-
ra és stilusra vonatkozd elmélete nem elégséges Frenak
miivészetének atfogd elemzésére. Shusterman szerint bi-
zonyos dolgokat nem lehet a filozofia nyelvén kifejezni,
még akkor sem, ha a szomaesztétikat egy atfogo, uj, és
hatérokat feszeget6 filozofiai iranyzatként definidlja, ezért
olyan, a testtel foglalkoz6 filozofiai és irodalmi szovegeket
is elemzek, melyek nem témai a shustermani teorianak, de
integralhatok egy szomaesztétikai megkdozelitésbe, vagyis
gazdagithatjak a szomaesztétikai vizsgaloddasokat.

Frenak miivészetével kapcsolatban ki kell hangsulyoz-
nunk, hogy esetében egy filozofiai gondolatokkal gazda-
gon atitatott stilus mélyrehatd elemzésére van sziikség,
melynek megkozelitésé¢hez fontos bizonyos filozofiai esz-
mék kibontasa. Frenak Pal tdncmiivészetének formaloda-
sat és egész Iétezésesztétikajat alapjaiban hatarozta meg
Gilles Deleuze filozofiaja, valamint a japan kultira, azon
beliil is els6sorban a butoh filoz6fiaja. Nem kivanom azt
vizsgalni, hogy Deleuze miveibdl kimutathato-e egy
performanszra/szinhazra vonatkoztathaté o6nallo teoria,
sOt Frendk miivészetét sem egy performanszelméleti meg-
kozelités szerint kivanom bemutatni. Fontosabb, hogy
Deleuze bizonyos meghatarozé fogalmai, gondolatai ho-
gyan épiiltek, épiilnek be Frenak gondolataiba, és hogyan
szublimalodnak a kiilonb6z6 darabokban. ,,A stilusként
felfogott jel és a lényegként felfogott értelem azonossaga:
ebben all a mialkotas sajatos jellege”® — ez a Deleuze-i
idézet inditott arra, hogy erds érzelmi impulzusokat ki-
valté mialkotasok elemzésénél is esélyt adjak a filozofiai
megkozelitésnek.

Bevezetdé gondolataimra visszautalva azt mondhatom,
hogy a test és Deleuze lesznek azok a belépési pontok, me-
lyeknek végtelen kapcsolodasain keresztiil kisérletet teszek
a frenaki vilag bemutatasara. A szomaesztétika és Gilles
Deleuze filozofidjanak bizonyos téziseit segitségiil hivva
teszek kisérletet Frenak Pal egyedi kifejezésmodjanak vizs-
galatara. Tanulmanyom célja annak bizonyitasa, hogy a fi-
lozéfidnak meghatarozo szerepe és feleléssége van a kortars
tanccal és kiilondsen bizonyos alkotok életmiivével kapcso-
latban. Frenak Pal tdncmiivészete a miivei mogotti egyedi
»egzisztencialis suly™ gazdag, filozofiai szempontbol is
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érdekes volta miatt egyértelmiien ebbe a kategoridba sorol-
hat6. Ugy gondolom, hogy a Frenak P4l miiveiben rejld spi-
ritudlis gazdagsag elméleti feltarasa szomatikus stilusanak
bemutatasaval kell, hogy kezd6djon.

1. Bevezetes Frenak Pal
szomatikus stilusanak
elemzesehez

A tanc csak a tancosok testén keresztiil tud megvalo-
sulni, vagyis a tancosoknak érezniiik kell a koreografus
egyedi stilusat és céljait. Frendk Pal véleménye szerint
a formalddo eldadas igazi tartalmait, az esszencialis ér-
zelmeket csak a korporalitds szintjén lehet atadni a tan-
cosoknak; a szavak nem elegenddek. A miivészek intui-
tiv érzéke nélkiil megragadhatatlan lenne az a szempont
vagy koncepcid, mely a koreografust vezeti. Mindezeken
feliil a néz6 miialkotasra vald 0sztonds raérzése tehetné
teljessé a kort. A befogadas szavak nélkiil is megtortén-
het, ez azonban nem zarja ki, hogy a befogadasig vezetd
folyamatot ne probaljuk megragadni ,,a filozofiai eszté-
tika” oldalarol.10

Frenak Pal korunk egyik legizgalmasabb tanckoreogra-
fusa, aki nemzetkdzi tarsulataval Magyarorszagon dolgo-
zik.!! Anyanyelve a jelnyelv, amit siketnéma édesanyjatol
tanult meg. A verbalis kommunikacié hattérbe szoritasa,
a testi kommunikacié és a korporalitas jelentdsége mar
kisgyermekkoratol kezdve fogékonyabbd tette a nonver-
balis jelek értelmezésére. Frenaknal e specialis koriilmény
hatasara a szomatikus érzékelés egy egészen kiilonleges
szintre fejlodott, mely idével tancmiivészetében teljese-
dett ki. Hét évet toltott arvahazban, ahol a kirekesztettség
kegyetlen valosaga eldl tancjellegli durva testkisérletei
jelentették az egyetlen menekvést. Vizudlis kultardjanak
fejlodését is a testiség hatarozta meg.!2 Mindezek a koriil-
mények ¢€s tapasztalatok alapoztak meg azt a kifinomult
érzékenységet, mely munkéssagat alapjaiban meghataroz-
za. Frenak az alkototevékenység mellett jelentOs terapias
tevékenységet is folytatott Franciaorszagban — siket-néma
emberekkel dolgozott Lille-ben, valamint rehabilitacios
munkat végzett az amiens-i egyetemi korhazban.

Frenak esztétikai 1étezését a test altali Onkifejezés és
a testkisérleteken keresztiili testtapasztalatok hatdrozzak
meg. Szamos mesterrel talalkozott karrierje soran, sajat
bevallasa szerint kiemelkedd inspiraciot jelentett szamara
Kazuo Ohno szavak nélkiili ,.tanitasanak™ egyszerti bol-
csessége. Frenak esetében a szomatikusan érzékelt élet
(the somaesthetical way of life) realitds: miivei alapvetd
filozofiai kérdésekkel telitettek, 0sztonds kidolgozoja és
miiveldje a szomatikus énfeltaras miivészetének. Koreo-
grafidi egy 0sztonos alkotofolyamat fantasztikus ered-
ményei, melyek az eltérd inspiracidk ellenére magukon
hordozzak az alkotomiivész egyedi stilusat. Frenak aktiv
miivészi tevékenysége — mely egyértelmiien a jelelés altal
determinalt vilagbol, valamint Gilles Deleuze filozo6fiaja-
bol merit — olyan egyénre szabott tedriat kivan, mely lehe-
tové teszi valodi természetének megkozelitését.

Frenak Pal 1999-ben bemutatott, Tricks&Tracks
cimii munkajaval tette le névjegyét a kortars tancban.
Ez volt az a koreografia, mely felsorakoztatta a maig al-
kalmazott frendki stilusjegyeket. Az organikus mozgas-
nyelvet, az driiletig fokozodo dinamizmust a mozgasban
és a zenében egyarant, a kaotikus rendszerekben vald
otthonossdg érzetét, a meztelenség rafindlt megjeleni-
tését, a specialis fénytechnika alkalmazasat, a tancosok
¢és a kozonség destabilizalasat, a japan kulturdhoz vald
kotddés érzékeltetését bizonyos butoh elemek érzékeny
felidézésével, a jelnyelv hasznalatat, valamint a testek

lenylig6z6 fuzionalasi kisérletét tanc kdzben. Ezek a
vonasok Osszetéveszthetetlenné teszik az immar husz-
(a francia alapitastol szamitva harminc-) éves Tarsulat
szellemi atyjanak stilusat.

A tanc tinékeny mivészet, kritikai munkdk nélkiil
a performanszok oOrokre elveszhetnek, azonban a kriti-
cizmus sem elegendd ahhoz, hogy megdrizze az utodkor
szamara egy mivész egyéni jellemvonasait. Frenak vila-
ganak emlitésekor arra a mlivészi vilagra gondolok, mely
még az oeuvre-nél is kiterjedtebb, egy olyan ember realis
¢és imaginativ vilaganak az Osszességére, aki ugyanazok-
kal az esszencialis jellegzetességekkel mutatja meg magat
minden munkajaban. Az egyéni vilag teremtésének prob-
1émai inspiraljak Frendk szamos koreografidjat, ahogy
szamomra is e probléma filozofiai megkdzelitései jelentik
a kiindulopontot az egyéni életmiivek vizsgalatdhoz. Az
Onismeret fontossaganak hangsulyozéasa Frendk tancfilo-
z6fiajanak donté vonasa, s ez az, ami az életmiivészet filo-
z6fiaja irant fogékony gondolkodok — koztiik Shusterman
— elméletének is kozponti fogalmat képezik.

Kazuo Ohno szerint aki tanccal akar foglalkozni, an-
nak legalabb 6t évet kell arra szannia, hogy analizalja és
megalkossa sajat mozdulatait, kdzben pedig mentélisan
arra kell fokuszalnia, hogy minél tobbet megtudjon a sajat
életérdl.13 Onismeret nélkiil nem teremthetd 6nallo sti-
lus, egy létezésesztétika legfobb kovetelménye pedig az
autenticitas, mely Frenak esetében megkérddjelezhetetlen.
Eppen ez indokolja, hogy szomatikus stilusanak vizsga-
latakor ne bizonyos miivek részletekbe mend elemzésére
torekedjiink, hanem inkabb annak elfogadasara hogy az
életmii egészét meghatarozod impressziok és inspirdciok
mualkotasba valo beépiilésének folyamata logikai sik he-
lyett az 6sztondk szintjén megy végbe. Andrea Olsen The
Place of Dance. A Somatic Guide to Dancing and Dance
Making cimt konyvében gy fogalmaz, hogy ,.a gesztus
0sztonos, mely mélyen gydkerezik az élettorténetedben és
rendkiviil sajatsagos. A tested tudja, hogy mit akarsz mon-
dani, ha figyelsz a célzasaira”.!# Siket sziilei miatt Frenak
egy jelorientalt miliben szocializalddott, bizonyos non-
verbalis jelek mar a tudattalan szintjén megszabtak &sz-
tonds gesztusait. Szomatikus stilusat szomatikus relacioi
determinaltak, felndttként pedig lehetésége volt megta-
pasztalni kiilonboz6 kultirak szokésait. A japan kultira a
mai napig kiilondsen nagy hatast gyakorol ral> — ahogy
egy interjuban kifejtette:

Azt hiszem, Kazuo Ohno és mas japanok, akiket meg-
ismertem, testhelyzeteimbdl kiérezhettek valamit, ami a
stiketnémak vilaganak sajatos kommunikaciojabol ivo-
dott belém. [...] Talan az sem volt véletlen, hogy amikor
leiiltem valaki mellé, egy id0 utan az a masik kezdte a
kapcsolatteremtést, mert valahogy nem birta tovabb. [...]
Ha valamilyen erds impulzus ér, akkor egyszertien kény-
szert érzek a kapcsolatteremtésre. 16

»~Az egyén személyisége valoban kifejezddik szo-
matikus stilusdban” — ez a gondolat Shusterman szoma-
esztétikajanak egyik alapkove.!” Altalanos értelemben
e megfigyelés egyaltaldin nem tekintheté Gjdonsagnak, a
tétel alkalmazasa a filozofiatorténet nagyjainak elemzésé-
ben azonban formabonté megoldasnak szamit. A mivé-
szek esetében alapvetd dolog, hogy a siker kulcsa az egyé-
ni stilus kifejlesztésében rejlik, mely a miivész védjegyévé
valik.!8 Frenak Pal szomatikus stilusa nem csak a koreog-
rafidit, de mindennemt kommunikaciojat, igy a tancosai-
val valé munkajat is determinalja. Az oly sokat emlegetett
korporalitas szintje a kulcs, mely lehet6vé teszi a megér-
tést koreografus és tancosa kozott. A védjeggyé valt stilus
formalodasa optimalis esetben magaval hozza az Gnisme-
ret tokéletesedését. Frenak esetében a gyermekkori onki-
fejezés gydtrelmei szervesen Osszekapcsolodtak késobbi
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testkisérleteivel, sajat testének kiismerésével és jellegze-
tes szomatikus stilusaval. Ugyanugy elutasitja a forma és a
tartalom dualitasanak lehetéségét, ahogy Shusterman is,
az elmélet szintjén:

[...]ha a szomatikus stilus a testsémaink révén kiterjed
az érzelmekkel, észleléssel és cselekvésekkel kapcsolatos,
a személyiséget alkotd szokasokra, akkor az egyén szer-
ves részének, szellemisége kifejezodésének kell tekinteni.
Elvégre, ha a stilus maga az ember, akkor abban a szelle-
misége is benne foglaltatik.!?

A szomatikus stilus hatarozza meg az egyén profesz-
szionalis mozgaskultirajat, de éppen a szomatikus stilus
az, mely azokrol is jeleket ad, akik soha nem foglalkoztak
tanccal. A meghatarozo lelki hatasok beépiilnek az egyén
testnyelvébe, mely maga lesz a stilus. Frendk szamara a
szomaesztétika filozofiai alapvetése evidencia, melyet
munkai és megszolalasai egyarant bizonyitanak:

[...] kiilonds nekem, hogy a testiség kultusza mellett
er0sodik a test elutasitasanak, a test és a szellem szétva-
lasztasanak tendenciaja is. De hogyan lehet e kétféle dol-
got elvalasztani, hogyan lehet donteni valamelyik els6d-
legességérol? Az vilagos, hogy a szellemibdl taplalom a
testemet, a szellemiség megadja a test fizikalis jellemzoit
is, akdr a test tartasat is [...].20

A test és I¢élek kozti harmonia képes csak annak a ho-
mogén mivészi stilusnak a képviseletére, ami évtizedek
ota Frenak koreografiait jellemzi. Talan ezért is érezhet-
jik, hogy darabjai egy egységes egésznek a kiilonbozo
megnyilatkozasai, és nem elszigetelt koreografiak.

2. Koreografalas és dramatizalas

,»A koreografalds egy miivészi tapasztalat, melyben a
koreografus az életbdl vett elemekbdl alkotja meg a szem-
pontokat. [...] Dewey esztétikajaval Osszhangban, egy
szempont megalkotasa, a térbeliség, az id6, a testi eréfe-
szitések, a formak és ezek Osszefliggései altal meghataro-
zott materialis-fizikai vonasok ritmusként és energiaként
valo kezelésének a megtestesiilési folyamata. A koreogra-
fus és a tancosok szenzualitasa egyarant befolyasolja a fo-
lyamatot. A tanc aktusa legalabb annyira meghatdrozza a
tanc expresszivitasat, mint a koreografia” — mondja Einav
Katan Embodied Philosophy in Dance cimi irasaban.?!
Frenak a tancosai testén, mint médiumokon keresztiil teszi
lathatova azt az eszmét, mely koreografiajat ihlette: ,,Ki-
vetithetek rajuk valamit, és akkor mar benne vagyok és
belerangatom Oket is, innen mar nincs menekvés” — nyi-
latkozta Péter Martanak.22

Frenak egyéni stilusanak formalodasaban — mely ak-
kor is megmutatkozik, mikor ismert, klasszikus témakra
koreografal —, az egyedi miivészi kifejezésmddon kiviil
nagy szerepe van bizonyos filozofiai gondolatok miivészi
egység alkotoelemei, egy olyan asszociacids halo kivetii-
lései, melyek biztos hatteret képeznek a megsziileté mun-
kak mogott, jelentésiik azonban tul dsszetett ahhoz, hogy
egyszeriien szavakba Onthet6 és kommunikélhat6 lehetne
a konkrét magyarazatokra vard nézok szamara:

Iszonyatosan nagy energiaba keriil, hogy békében le-
gyek, hogy csak azzal kelljen foglalkoznom, aminek a
fontossagar6l meg vagyok gy6zddve. Ezért nehéz vala-
szolnom a darabjaimmal kapcsolatos kérdésekre is. Ami-
kor beszéltetnek, olyan érzésem tdmad, mintha a gyereke-
met vennék el. Mintha kinozndnak. Az emberek olyasmit
akarnak megérteni, amihez egy élet sem elég.24
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Hogyan értheté meg ,,Frenak vilaga”? Sokkal inkabb
az intuiciok, semmint a racionalitas oldalarol — éppen ez
az oka, hogy nem allhatunk neki a darabok nyelvi szinkro-
nizalasanak. Frendk szerint a racionalis megfogalmazast
le kell bontani; asszociativ gondolkodasra van sziikség a
darabjai befogadasahoz, s mar az alkotofolyamatban is a
,,mély 6sztoni rétegre van sziikség™:

[...] ha racionalis aggyal, kiszamithat6 1éptékkel al-
kotnék, akkor a tancosaim valdsziniileg udvarias, kedves
lények lennének, akik bizonyos konvenciok szerint meg-
alkotnak 6nmagukat is a szinpadon, a kdzonség pedig el-
aludna [...] A miivész szinte olyan, mint egy allat: a fiilei
allandéan mozognak, folyvast ide-oda fordul, készen az
impulzusokra [...]. Igen, erre a mély, 6sztoni rétegre van
sziikség, s aztin meg az elengedettségre, melyben meg-
érhetnek a legfinomabb mikrorezgések [...]. Igy vagyok
én is. De hogy mi donti el, hogy a dolgok végiil is hova
keriilnek, nem tudom pontosan megvalaszolni.2

Onall¢ filozofia nélkiil nem lehet egységes vilagot te-
remteni. Frenak miivészete azaltal lesz tobb, hogy nem
csak 1épéssorokat, mozgaskombinacidkat mutat be, ha-
nem feltar egy vilagot. A 1athato a lathatatlanra iranyul, a
fizikai mogott egy gazdag spiritualis hattér van. Frenak
megnyit valamit a nézok felé, akiket ez vagy beszippant,
vagy eltaszit. A frenaki tancfilozéfia legjellemzébb vo-
nasa az érzékiség, az érzéki észlelésre hatas legkifino-
multabb alkalmazasat figyelhetjik meg nala. Deleuze
irja Baconnel kapcsolatban: ,,Ha a festménynek nem kell
is semmit elbeszélnie, ha nem Iétezik is elmesélni vald
torténet, attol még valami torténik, ami meghatarozza a
festmény mitkodését.”26 Ez a gondolat a tancra is adap-
talhatd: ha a tanckoreografianak nem is kell semmit el-
beszélnie, ha nem is létezik elmesélni valo torténet, attdl
még valami torténik, ami meghatarozza a miialkotést.
Ez a valami érdekel, mely Frendk esetében az érzékeny-
séghez, az 0sztonhoz, az érzékiséghez vagy a jelekhez
kapcsolodhat — s ezek mindegyike komoly esztétikai je-
lent6séggel bir.

»Sziikségszeriinek érzem, hogy alljon a mivek mo-
g0tt, ha nem is konkrét élmény, valamiféle egzisztencia-
lis suly, és ebben az idék folyaman csak megerdsddtem”
— allitja Frenak.?’ Ez az ,,egzisztencialis stly” adja azt
a kozos nevezdt, mely autentikusséd teszi a miiveit. A
szomatikus emlékek és gondolatok kibogozhatatlan ele-
gyeébol Osszealld 1ényeg testesiil meg a kiillonbdzo mii-
vekben. Andrea Olsen The Place of Dance. A Somatic
Guide to Dancing and Dance Making cimli kdnyvében
foglalta szavakba a koreografus tevékenységének folya-
matat. Olsen modszere tokéletesen leirja a kreativ munka
fesziilt folyamatat. Intenziv munka soran a koreografus
kialakitja azt a szisztémat, mely lehetové teszi egyéni ar-
culatanak megmutatkozasat:

A koreografusok megalkotjak sajat rendszeriiket; nincs
eléregyartott forgatokonyv. A folyamat atfogja az idot, le-
koti és szolgalatba allitja az emlékezést és a képzeletet.
A keretbe foglalas, a kidolgozas és a darab ivének meg-
talalasa a kezdd 16kést kivaltdo impulzustol a befejezésig,
kitartast és nagy batorsagot igényel. [...] Egy bonyolult
vilagba komplex elgondoldsokat kommunikalni csak
nagy hatarozottsaggal lehet. Minden valasztas lezar egy
Osvényt, és egy masikra dsszpontosit. A koreografiai fo-
lyamat a térben mozgoé testre atiiltetve teszi lathatova a
lathatatlant. Impulzusaid és elképzeléseid azonositasa
olyan, mint egy vadallat kovetése.2®

A frenaki darabok nem kovetik a klasszikus dramai
felépitést. Amint elkezdddik a darab, a néz6 egy hihe-
tetleniil er6s impulzust kap. Végig fesziiltségben telik a




darab, a felfokozott érzelmi allapotot fent tudja tartani
a nézdben. Az intenzivitds miatt nincs katarzis. Frenak
koreografidiban nem torténetek vannak dramatizalva,
hanem bizonyos Osszetett tartalmak tarulnak fel, melyek
nem vezethetdk vissza kdzvetleniil valamilyen 6ket ki-
valto okra vagy eseményre. Ugy gondolom, hogy Frenak
darabjaiban nincs storyline, nem kell torténetre varnunk
az el6adasokat nézve. A benyomasok és az érzéki min6-
ségek halmaza vihet kozelebb a kifejtésre vard vilaghoz.
Mikor David Sylvester megkérdezte Francis Bacont,
hogy miért akarja elkeriilni festményein a torténetme-
sélést, Bacon valasza az volt, hogy 6 csak pontosan azt
szeretné tenni, amire Valéry utal, vagyis megadni az ér-
zetet, az atadas unalma nélkiil.2® Ugyanezt érzékelhetjiik
Frenak modszerében is. Frendk nem kinal irodalmi ka-
paszkodokat a munkdihoz, bar gyakran érzi a kdzonség
erre vonatkozé elvarasait, kiilondsen Franciaorszagban.
Sajat bevallasa szerint olyan anyaggal dolgozik, mely
kotott koncepceid atadasa helyett inkabb a szabadsagban
rejld kreativitast értékeli:

Ez valdsziniileg oriasi luxus, mert az emberek altala-
ban mégiscsak vonatkoztatni akarjak valamire a latotta-
kat, kiindul6 pontokat keresnek, és ha nem sikeriil nekik,
olykor diihosek lesznek. [...] Pedig gy érzem, hogy a da-
rabjaimban eddig azért tobbnyire adtam valamilyen konk-
rét olvashatosagot is, talan tilsagosan is.30

Shusterman dramatizalasként definidlja a mivésze-
tet, igy akar ravilagitani a muivészet két meghatarozo
aspektusara, a jelenlét intenzitasara és a formalis keret-
re.3! Shusterman szerint a kortars angolban és németben
,dramatizalni” annyit tesz, mint ,,valamit a szinpadra al-
litani”, egy teatralis performansz kereteibe helyezni — igy
sziiletik meg a hétkoznapisagrol levalasztott mii.32 Frenak
munkaiban a szinpadnak, vagy inkabb tagabb értelemben
a térnek, a radikalis térbetdltésnek kiemelt szerepe van.
A szinpad terének maximalis kihasznalasaval kitagitja a
balett klasszikus kereteit. Frenak tancosai gyakran felfiig-
gesztve, vagy dontott szinpadon egyensulyozva kimagas-
16 akrobatikus technikaval mozognak. Ez a fajta térhasz-
nalat, a tancosok felszabaditasa a gravitacido kényszerei
aldl, szakit a szokvanyos mozgaskonvenciokkal és konst-
rukcids modszerekkel. A koreografus a térbeli hataratlé-
pés 1j modszerével is keretbe tud foglalni valami 1ényegit,
mely sajat rendszerét idézi.

A szinrevitel és a keretbe foglalas mellett, a dramati-
zalassal egylitt jaro jellegzetesség az intenzitds — mondja
Shusterman, mert Gigy gondolja, hogy egy jelenet megal-
kotasa magaba foglalja az érzelmek felkavarasanak igé-
nyét.33 E kiegészitett definicio a kortars tancra is alkal-
egyesiilésével a tdncelmélet egy 1j teoretikus megkdzeli-
tést nyer, viszont Shusterman érvelésén végighaladva arra
a kovetkeztetésre juthatunk, hogy az 1 definici6 segitsé-

Bizonyos értelemben a koreografalas a formalis or-
ganizalas folyamata, masrészt azonban ezt a munkat egy
esztétikai elgondolas vagy filozofiai gondolat kellene,
hogy ihlesse. Hogyan tudja kommunikalni egy miivész az
altala megalkotott mu 1ényegét, a néz6 pedig hogyan éli
meg ennek a lényegnek a befogadasat?

A frendki tanc filozofiaja a 1ényeg fogalman keresztiil
foghaté meg, mely a jelekre épiil. Ugy gondolom, hogy
e ,logika” megértéséhez Deleuze Proustrol szolo irasai
képesek kapaszkoddét adni. Nem akarom réerdltetni a
deleuze-i koncepcidt Frenak miiveire, hisz nincs koztiik
kozvetlen kapcsolat. Csupan egy megkdzelitési modot
ajanlok, mely kozelebb vihet a frenaki vilag megértéséhez
¢és ramutat tanckoreografidinak mélységére.

3. Frendk oeuvre-jének esztétikai
megkozelitése a deleuze-i
wanyagtalanitott jelek ”-en
keresztiil

A filozofiai esztétika ,jatsz6’terén a tanc sajnos az alul-
reprezentalt teriiletek koz¢ tartozik. Mark Franko mutatott
ra, hogy a tanccal kapcsolatos kortars felfogasok alapjan
a tancrol vagy ,,a tanc mint iras” koncepcidja szerint gon-
dolkodunk, vagy ugy tekintiink ra, mint ami minden nyel-
vi megértés felett all.34 A kifejezés szemiotikai elméletei a
tancban altalaban a miivészi tanckifejezésre fokuszalnak,
mint a kommunikacio egyik formajara, mely a jeleken,
szimbolumokon és gesztusokon keresztiil a nyelvhez ha-
sonlo moédon funkcional 35 Ezt a megkozelitést Goodman,
Langer vagy Margolis nevéhez kothetjiik.

A jelek megnyitasanak és feltarasanak meghatarozo
szerepe van Frendk darabjainak efogadasaban. A jelek
szintje és mindsége azonban rendkiviil sokrétii. Deleuze
Proustrél szolo6 konyvében irja, hogy ,,a tanulas elsdsor-
ban a jelekre vonatkozik. [...] A tanulas mindenekel6tt azt
jelenti, hogy egy anyagot, egy targyat vagy egy lényt ugy
tekintiink, mintha megfejtésre, értelmezésre varo jeleket
hordozna.”3¢ Egy adott jelrendszerben létez6k ,,nem gon-
dolkodnak és nem cselekszenek, hanem jeleket adnak™.37
Frenak jelorientalt kifejezésmodja szomatikus stilusanak
specialitasa, az el6adasaira vald érzelmi rahangolodasban
azonban sokkal fontosabb szerepet jatszanak a megnevez-
hetetlen és leirhatatlan jelek: véleményem szerint Frenak
miivészetének valodi jelei a deleuze-i értelemben vett
anyagtalanitott jelek, melyek ,.egy szellemi természetii
lényegben talaljak meg az értelmiiket”.3® A frenaki vilag
elemzése a prousti-deleuze-i lényegfogalmon keresztiil
ramutathat, hogyan rejtédik el a miivész alkotasaiban egy
sajatos életfilozofia. A miivészet altal atszellemiilt anya-
gok teoridja képezi Deleuze jelelméletének egyik legmeg-
hatarozobb elemét a Proustrol sz616 munkajaban:

A miivészetben a nyersanyagok atszellemiilnek, a ko-
zegek anyagtalanna valnak. A mtialkotas tehat a jelek vi-
laga, de ezek a jelek anyagtalanok, és nincs mar benniik
semmi atlatszatlan: legalabbis a miivészek szeme és fiile
szamara. Masodsorban ezeknek a jeleknek az értelme
egyfajta lényeg — hatalmanak teljességében megnyilva-
nul6 1ényeg. Harmadszor, a jel és értelme, a Iényeg és az
atformalt anyag tokéletes megfelelésben olvadnak Gssze,
illetve egyesiilnek. 4 stiluskent felfogott jel és a lényegként
felfogott értelem azonossaga: ebben all a miialkotds saja-
tos jellege.3® Kétségtelen, hogy maga a miivészet is egy
tanulasi folyamat targyat képezi.40

A miivészet jelei anyagtalanitott jelekként ,,egy szellemi
természetli 1ényegben talaljak meg értelmiiket” — mondja
Deleuze. A 1ényegek logikatlanok, vagy logika felettiek, de
ugy is mondhatnank, hogy logoszellenesek, nem utalnak
vissza konkrét, anyagi dolgokra.*! Az alkoté sajat emlékei
¢és tapasztalatai spiritualizalodnak, az anyagtalanitott jelek
megsejtetnek valamit az elhomalyositott valosagbol:

A 1ényeg alkotja a jel és az értelem valddi egységét; a
lényeg teszi a jelet visszavezethetetlenné az 6t hordozo
targyra; a lényeg teszi a jelet visszavezethetetlenné az 6t
megragadd szubjektumra.42

Nincs tehat értelme konkrét megtértént események nyo-
mait keresni egy koreografidban vagy barmely mualko-
tasban. Deleuze elismeri, hogy bar az emlékmaradvanyok
szervesen beépiilnek a milivészetbe, inkabb csak iranyito ele-
mekként vannak jelen. Egy dallam példaul, mint Proust f6
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miivében, lényegeket és eszméket képes felfedni. A tisztan
szellemi természete teszi a miivészetet magasabb rendiivé
az életnél. Deleuze szerint az életben csupan olyan jelekkel
talalkozhatunk, melyek ,,egytdl egyig anyagi természetiiek,
értelmiik pedig, mivel mindig egy masik dologban rejlik,
nem tisztan szellemi természet(i”.*> A mualkotasban felta-
ruld Iényegek visszahatnak a hétkdznapi élet kiilonbozo te-
riileteire. A miivészet vilaga képes megvilagitani olyan dol-
gokat, melyek valami miatt rejtve vannak benniink — talan a
magunk szamara is. E varatlan talalkozasok, racsodalkoza-
sok véletlenei segitik az értelmezést, a homalyban varakozo
tartalmak kibomlasat. A mii valdjaban nem a tudatosan és
szandékosan kigondolt tartalmakbol all 6ssze, hanem a tu-
dattalanbol feltord témakbol. Ezért az emlékmaradvanyok
elmélyiilés segit elfogadni, hogy az akaratlagos emlékezes
képtelen megragadni a legbefolyasolobb tudattartalmakat.
Véleményem szerint Az eltiint idé nyomaban alapjan ér-
telmet nyeré deleuze-i 1ényeg-fogalom sok szempontbol
azonossagot mutat a Baconr6l sz616 irasokban kifejtett ,,re-
dukalhatatlanul szintetikus” jellegrol sz616 gondolatokkal .44
Deleuze szerint a miivésznek egy érzetet kell elkapnia, egy
Osszeallt érzettombot kell befognia a mialkotassal. ,,Meg-
nevezhetetlen 1ényeg”-nek nevezi az érzetek Osszedlelke-
7¢s€bdl 1étrej6vo rezonanciat.4> A mitvészet feltarult vilaga
—vagyis a lényeg megmutatkozéasa — csak az anyagtalanitott
jeleken keresztiil Iétezhet, melyek visszavezethetetlenek a
kivalté okokra, emlékekre, érzésekre. Ahogy a festonek az
érzetet kell lefestenie, a koreografusnak is egy érzettom-
bot kell befognia a darab altal. Nem kézzelfoghat6 konkrét
emlékek tiinnek fel a mialkotasban, hanem emléktombok
kezdenek el miikodni.#¢ Az un. felgyiilemlett érzetek szin-
tén oly sok mindent fognak at, hogy tiszta formajuk mar
kivehetetlen.4

Frendk szamara a transzformacioé aktusa rendkiviil
fontos része az alkoto6folyamatnak. Megfogalmazasa az
energetizald motivaciok atalakulasarol mar-mar koltoi:

Ez a megfoghatatlan valami kiilonben sokaig csak van,
aztan hirtelen megmozdul, atformalédik, kiaramlik, nagy
erdvel szétsugarzik, talan mint egyfajta informacio; [...]
a formdkon keresztiil egyfajta kommunikacié forradsava
valik, 4m mindebbdl semmi sem olvashatd konkrétan.48

Frendk minden interjujadban megemliti, hogy darabjai
nem az & problémair6l szélnak, hanem problémakrol, a
szinpadon pedig nem testeket mutogat, hanem a testekkel
mutat meg valamit. A miivészet a valosag egyszeri és fix
visszatiikr6zdése helyett inkabb a potencidlis interrelaciok
bemutatasa kell, hogy legyen. ,,Minden rogzitett jelentésnél
mélyebb az, amit a jel magaban rejt” — mondja Deleuze.
A jelentés rogzitetlensége adja meg a miivészet és az in-
terpretacio szabadsagat. Valoszintileg ezért hiszi, hogy egy
miialkotas joval tobbet ér egy filozofiai miinél.# A filozofia
mégsem szigetelddhet el, de mivel a nyelven alapul, soha
nem tudja egészében és roviden atadni azt az esszencialis
lényeget, amit a miivészet megmutathat a latdé nézének.
Georges Bataille is hasonl6 véleményre jut, mikor ugy véli,
hogy a nyelv csak tagolva, egymas utan kovetkezo részek-
ben képes kozvetiteni, az 6sszkép atadasara képteleniil. Bar
,»a nyelv Osszefogja, egyszersmind szétszorja mindannak
az Osszességét, ami nekiink is fontos” — irja, igy soha nem
tudjuk vele megragadni az egészet, nem tudjuk elérni, hogy
,,az egymasra kovetkezd mondatoknak a felvillanasa helyett
megvilagosodjék az egész.”0

4. Az interpretacio problémai

Deleuze elébbi véleménye alapjan arra a kérdésre,
hogy van-e a miinek targyiasitott jelentése, azt valaszol-

hatnank, hogy mtivészeti szempontbol teljesen irrelevans,
a filozofia szemszogébdl viszont az interpretacio kérdése
meghatarozo. Richard Shusterman a Pragmatista esz-
tetika cimli konyvének Pragmatizmus és interpretacio
cimil fejezetében az interpretacioval foglalkozd rivalis
elméleteket elemez, ,,a pragmatizmus altalanosabb alap-
elveinek fényében”.5! Megnézi Knapp és Michaels szer-
fiiggetlen olvasatrol, valamint Stanley Fish véleményét,
aki a szerzot és az olvasot is bevonja az interpretacios fo-
lyamat elemzésébe. Shusterman elérebocsatja, hogy nem
erdltet egy atfogd és egységes interpretacios elméletet.
Knapp és Michaels elméletét elveti, mondvan: ,,Nincs
okunk elhinni, hogy létezik, vagy egyaltalan 1étezhet az
intencionalitasnak egy ilyen transzparens, nyelvsemleges,
onértelmezé és vilagos idiolektusa”.52 Ha az alkotonak
tulajdonitok egy tudatos filozofiat, vagy a koreografus
esetében a miiveiben megmutatkozoé tudatos szomatikus
stilust, akkor kell, hogy legyen egy a szerz6i szandékot
kifejez6 hatarozott jelentés. Ha viszont elfogadom, hogy
a legtobb esetben maga az alkotdé sem tudna pontosan
megfogalmazni azt a logikai ivet, melynek soran eljutott
a milalkotasig, felesleges a szerz6i szandékot kifejez6 ha-
tarozott jelentés keresése. Frenak maga mondja, ahogy
korabban mar emlitettem, hogy 6sztondsen dolgozik, ko-
reografidiban arra az elengedettségre van sziikség, mely-
ben ,,megérhetnek a legfinomabb mikrorezgések™.53 A
szandékossag fogalmat veti el Penelope Hanstein is On
the Nature of Art Making in Dance: An Artistic Process
Skills Model cimii konyvében. Mar 1986-ban arrol irt,
hogy az improvizacio jelent6ségét és a miivészek szabad-
sagat tiszteletben tarto alkotok szamara a kreativ folyamat
nem az elére kigondolt megoldasok felmutatasa érdekeé-
ben végzett, sorozatba rendezett tevékenységekbdl all.
A koreografust ugy irja le, mint aki hosszas keriil6utak,
egyeztetések és egyezkedések utan, 11j utak és megoldasi
lehetdségek felfedezésével és felkutatasaval jut el a mi-
vészi anyag szamara legoptimalisabb feldolgozasahoz.
Larry Lavender 6sszegzése szerint Hanstein modszerébol
kitlinik, hogy a kreativ folyamatban fontos szerepe van a
folyamatos feliilvizsgalatnak és a valtoztatasnak.>4

Osszefoglalasképpen azt mondhatnank, hogy egy tanc-
koreografia interpretacidja nem alapozodhat egy elére meg-
hatarozott nyelvi jelentés felkutatasara, ebben az esetben
viszont a tincel6adas nem dsszehasonlithatd egy szoveggel.
Shusterman szerint, ,,mivel szemmel lathatéan vitatkozni
tudunk egy adott miirdl, sokan amellett érvelnek, hogy min-
denképpen kell lennie valamilyen kozos intencionalis targy-
nak, amirdl diszkussziot folytatunk, akar a szerz6i szandék-
kal (Hirsch), akar magéanak a szovegnek az objektiv jelen-
tésével (Beardsley) azonositjuk is azt”. Az érvek ellenére
Shusterman felszolit, hogy nem szabad allando, fiiggetlen
jelentést posztulalnunk azért, ,,hogy biztositsuk a referencia
azonossagat a kritikai vita szamara”, de biztosithatjuk a re-
ferencialis azonossagot azaltal, hogy megegyeziink az azo-
nositd leirasok bizonyos minimumaban.3> Azt azonban nem
tudjuk meg, hogy ez az aktus miképpen és kikkel valosulhat
meg konkrét miivek esetében.

Einav Katan véleménye szerint ,,egy tanceléadas meg-
figyelése és szavakba Ontése maga az interpretacio aktu-
sa”56, korabbi konkluziom alapjan azonban meggy6z6dé-
sem, hogy egy tanckoreografia nem szinkronizalhat6. Az
explicit verbalis narracié érdekében végzett erdfeszités
hasztalan — bizonyos jelenetek minél tisztabb kényszeres
interpretacidja képtelenné tenne benniinket arra, hogy a
teljes el6adasra figyeljiink. Bizonyos mozdulatok interp-
retacidja nem elegendd a felszin mogotti 1ényeg megér-
zéséhez. Az érzelmi reakciok a legjobb valaszok — ahogy
Frenak példaképe Kazuo Ohno egyszer megjegyezte: ,,A
legjobb, mikor azt mondjak, hogy az eléadasaimat nézve
sirva fakadtak. Nem fontos megérteni, amit csinalok; sot,
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talan jobb is, ha nem értik,
hanem csak érzékenyen rea-
galnak a tancra.”s7

Bizonyos képek bevé-
s6édnek és bevillanhatnak,
ha ugyanazt a hullamhosszt
érintik meg a befogadoban,
melyben megfogantak. A
kérdés az, hogy a nézd ké-
pes-e rezonalni a latottakra.
Nem kell szavakkal megfo-
galmaznia a kapott érzelmi
impulzusokat, de el tudja
donteni, hogy vonzast vagy
taszitast érzett-e a produkci-
ot nézve. A miialkotasnak el-
s6sorban érzelmeket kell in-
dukalnia, esztétikai élményt
kell okoznia, felkavarénak
kell lennie, egyaltalan bar-
miféle hatast kell kivaltania,
hogy a nézé foglalkozzon
vele a késébbiekben. A ra-
cionalitds csak a masodik
szint lehet. Erzelmi kotédés
nélkiil a racionalitds nem
visz kozelebb a koreografus
vilagahoz.

De hogyan testesiil meg
a lényeg a mialkotasban?
Vagy — masként szolva —
hogyan sikerill a miivész-
szubjektumnak ,,k6zolnie” a
lényeget, amely egyénivé és
orokkévalova teszi 6t? A 1é-
nyeg kiilonb6z6 anyagokban
Olt testet. [...] szabad anya-
gokrol van szo6, amelyek sza-
vakon, hangokon és szineken
keresztiil egyarant kifejez6d-
hetnek. [...] Egy mii valodi
témaja tehat nem az a targy,
amelyr6l szol, a tudatos és
akart, a szavak jelentésével
Osszeolvado targy, hanem a
tudattalan témak, akaratlan
archetipusok [...] A miivé-
szet az anyag igazi atvalto-
zasa. Az anyag atszellemiil, a
fizikai kdzegek anyagtalanna
valnak benne, hogy visszatiikrozhessék a 1ényeget, azaz
egy eredeti vilag minéségét. Az anyag ilyen kezelése pe-
dig nem més, mint a ,,stilus”.38

Frenak alkotasai aktiv nézoket igényelnek, akik a tanco-
sok fizikalitasan keresztiil keriilnek kapcsolatba a koreogra-
fus altal megalmodottal. A tancosok akcidi a koreografus
stilusat és szandékat tiikrozik, bar szabadon formalodhat-
nak bizonyos keretek k6zott. Az 6 mozdulataik valthatjak ki
azokat az asszociaciokat, melyek tilmutatnak a testek fizi-
kai valosagan. A tancosok korporalitasan keresztiil elkapott
rezgések kapcsolhatjak Gssze a nézot az alkotd vilagaval.
Az alkotas, de a masik oldalrél a nézés mint befogadas, harc
is, a beburkolt, rejtett emlékekkel vald dsszetalalkozas.

A mi jelentéssel bird formai szerkezete a stilus, és ,,a
képzettarsitasok 6ssze nem ill§ lanca... egy teremtd szem-
pont altal egyesithet6”, mégsem beszélhetiink tigy a mii-
alkotasrol, mint egy egységrol. A mialkotas részei inkabb
Hitokzatos szempontok” és ,ugy milkddnek, mint egy
kristalyosodas kiindulopontjaul szolgald” toredékek.® A

toredékek természetiikbdl fakadodan kizarjak a racionalis
szervezOdés lehetdségét, nem alkotnak logikai egységet.
Az egység csak a mii hatdsaként sziiletik meg, ,,a vissza-
tekintd megvilagosodas fényében”.%0 Egységet tehat csak
utolag lehet érzékelni, mert hatasként jelenik meg. Tehat
nem beszélhetiink sem ,,logikai kibomlas”-rol, sem pedig
szerves fejlodés”-rol. A formalis szerkezet az atjarhatdsa-
gon nyugszik, amit Deleuze szovegében az ,atjaroszerii-
ség” fogalman keresztiil értelmezhetiink. A mi sajat nyelve
Osszekapcesolodik mas miivekkel, egy un. , kiegészitd kiter-
jedés” valosul meg 6! Kiilonboz6 szempontok érintkeznek
¢és hatolnak egymasba, a kiterjedés az idében valosul meg.
Az atjarhatosag dimenzidja, a sokféle olvasat és a sokféle
kapcsolodasi lehetdség dimenzidja. Ha a formalis szerkezet
Deleuze szerint az atjaroszeriiségen nyugszik, akkor csak
a nyitottsagat, a sokféle értelmezési lehetéség szabadsagat
hangsulyozza. Az esetlegességek, a valtozasok, a bizony-
talansagok jelenvaldsaganak elfogadasa sziikséges ahhoz,
hogy ne keseredjiink el a mottoban foglaltaktol.
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5. Pozitiv destabilizacio

2Amikor belépsz a stidioba, jellemzdéen hogyan kez-
desz dolgozni a tancosaiddal?”” — kérdezte Ménesi Gabor
egy Frendkkal késziilt interjujaban.62 , Mindenekel6tt
olyan térbe és szituacioba kényszeritem a mivészeket,
amely kibillenti 6ket a megszokas egyensulyabol, amely-
ben meg kell valniuk a berogziilt formaktol, amelyben
ujra kell értékelniiik 6nmagukat és a teret.” — valaszolta
Frendk. A tancosok kiilonb6zo diszletelemek altali de-
stabilizacioja (dontott sik/meredek szinpad, fémlabirintus,
kotélrendszer, felfiiggesztés, kifeszitett halo, mozgd falak
stb.) Frenak egyik védjegye, koreografii inherens vona-
sa a labilitas/instabilitas. Az épitészet segitségével teremti
meg a teret, melyhez szervesen ko6tddik a koreografia, de
ahogy Frenak fogalmaz, mik6zben egy mozgasformaban
gondolkodik, mar tudja, hogy a fényrendszerrel hogyan
fogja atszelni, lerombolni. A néz6 igy nem konkrét moz-
gasfolyamatokat 1at, hanem csak részleteket, 6 is kibillen,
sziiksége van a kreativitasara az értelmezéshez.3

De a destabilizdlds nem marad meg a kiilonleges
szinpadi elemek, a fénytechnika hasznalataban és az
akrobatikus elemek bevonasaban: instabilitast eredmé-
nyez a darabok folyamatos valtoztatasa. A rend megto-
résének egyik legfontosabb eszkdze pedig egy filozo-
fiai gondolat, a kaosz elfogadasa/tételezése, a kaosszal
valé szembenézés — az esetlegesség tételezése, mely a
Frenék altal tisztelt deleuze-i, és a japan butoh filozofia
legbels6bb lényege is. Frendk darabjai fejest ugranak a
kdoszba, ,,a vélekedések kliséi ellen hadakoznak™64. A
miivészet deleuze-i szabalyainak megfeleléen az érzé-
kelt kdoszt megkomponalt kaossza alakitja, vagyis ,,a ka-
0szbol egy kaoid érzetként érzékelhetd valtozatot ragad
ki”.65 Frenak a tdncon keresztiil szall szembe a kdosszal.
Megvalositja a Deleuze altal leirtakat, mely szerint: ,,A
miivészet tényleg kiizd a kdosszal, de azért, hogy olyan
latvanyt, olyan Erzetet idézzen el6 benne, amely egy pil-
lanatra megvilagitja a kdoszt.”%6

A kifordult kozmosz jelenik meg példaul Frenak Fris-
son cimi darabjanak nyitojelenetében, mely kisérteties
hasonlosagot mutat Bataille Belsd tapasztalatanak Az ég
kéksége cimii rovid irdsaval. A dontdtt szinpadra van vetit-
ve az égbolt, gyorsan mozg6 felhokkel, igy az az érzésiink
tamadhat, hogy le kell nézniink az égre. A f6ldon — gumi-
kotelekkel vagy egymassal — kiizd6, szorongésra és ma-
morra itélt megtort életek egy korlatok nélkiili égi messze-
ségbe tornek, mely azonban a kifordult kozmosz logikaja
szerint alattuk hever. A nekilendiilés csak zuhanas lehet,
az ég lrességébe. Vagy megszabadulnak az ég liressége
felé torekvésiiket megakadalyozo kotelektdl, vagy az ég
halalos szabadsagatol valo félelem rabszolgava teszi 6ket,
arccal a foldre boruld megaldzkod6 emberré. De akkor az
isteni elnyomas égi visszatiikr6zodése kivaltja a rabszol-
gava valt egyén gytiloletét.o7

A kotél, mely felfiiggeszt, repiilni enged, vagy guzs-
ba kot, gyakori elem Frendk munkaiban. Labilis helyze-
tet teremt, a Fiuk cimii darabban a lelogo kotelek, vagy
a MILAN rogzitett lufijainak kotelei relativizaljak a lent
és fent kérdéseit. A kotél is transzformalodik, eszk6znek
latszik, de partnerként is értelmezhetd, szimbolumként
végtelen a lehetséges jelentéstartalmak sora. A konkrét
vonasok megragadhatatlansaga ellenére Frenak munkai
képesek a legfelkavarobb érzések kivaltasara, sokszor
nem is a latvany, hanem az érzet altal.

A ,,positive disequilibrium” (pozitiv instabilitas) fogal-
mat hasznalja Gilles Deleuze a One Manifesto Less cimi
munkéjaban.%® Deleuze szerint a varatlansagok multip-
likacidja a legjobb eszkdz a pozitiv destabilizalt allapot
elérésére a szinpadon. Deleuze One Manifesto Less cimi
tanulmanyaban Carmelo Bene olasz szinhazi rendezé uj-
szerli modszerét elemezte, mellyel megvaltoztatta a jol

ismert dramak tartalmat azaltal, hogy kivont valamit az
eredeti torténetekbdl. A kivonas (subtraction) egy olyan
kdzbeavatkozast eredményez, mely destabilizalja a mi-
vet, de ezzel Uj lehetéségek soranak enged utat. A kivonas
megsokszorozza a varatlansagokat. Ez nem nevezhetd ne-
gativ folyamatnak, éppen ellenkezdleg, varatlan Gjitasok
generalddnak. A kanonizalt darabok strukturainak felsza-
molasaval destabilizaljak a konvencionalis kereteket. De-
stabilizalodnak a szinhdz normativ elemei, valami ijnak
a kivaltasaval. A torténelmi mivek kortalanna valnak, a
rendezd kivonja a darab stabil 6sszetevoit, ezzel felsza-
baditja a szinhazat az abrazolo jelleg kotottségei alol, de
ezzel megteremti és kihaszndlja az instabilitasban rejlé
er6t. Nem az iddrendiség szamit, nem a linearitas, ha-
nem az alakulds folyamata, az id6tlenség. Kérdés, hogy
Deleuze Bene szinhazéara vonatkozé tézise mennyiben
alkalmazhat6 a tancra? Minél szabalyozottabb, klasszi-
kusabb egy darab, annal kdnnyebben zokken ki elemei-
nek a kivonasatol vagy megvaltoztatasatol. A klasszikus
balettnél konnyebb felmutatni a kivonas gesztusat, de
példaul Frenak Fabol faragott kirdlyfijaban, mely Bartok
klasszikus zenéjére késziilt, a szerepek multiplikalasaval
szintén megvaltoztatja az eredeti sémat, és Uj olvasatot
kinal a nézonek. Ugyanebben a munkaban talalkozhat-
tunk azzal a szinpaddal, melyre még felfutni is kihivas,
a meredek sik pedig teljesen kibillenti a tincosokat meg-
szokott egyensulyukbol — minden korabbi tudasukat 1j-
raértékelve merészkedhetnek csak ki a veszélyes terepre,
mely Frendk szerint a tavlatokrdl, a nyitottsagrol és az
atjarhatosagrol szol.s

A stabilizacionak valo ellenallas mutatkozik meg a ko-
reografiak allando valtoztatasaban, mely 6nmagaban pro-
duktiv, hisz a valtoztatas eredményeként valami egészen
Uj sziilethet. A valtoztatasok altali destabilizacié fogalma
Uj utat nyit a balett ujradefinidlasdhoz. Kazuo Ohno egy
interjuban a valtoztatas fontossagaval kapcsolatban meg-
jegyezte, hogy legtobbszor a szerkezet struktiraja nem
valtozik, csak a részletek, mert minden alkalommal 1j ta-
pasztalatokra van sziiksége. Az ezekb6l adodo valtoztata-
sok adjak meg azt a langot, azt a belsé tiizet, mely nélkiil
semmit nem lehet csinalni. ,,Hogyan langolhatnék, ha nem
valtoznék? S a bels6 tliz nélkiil hogyan tudnék mozogni?
[...] Az uj tapasztalatok nem jelentenek feltétleniil uj 1¢-
péseket vagy j mozdulatokat” — vallotta Kazuo Ohno 79
évesen is.79 Ez az érzet teremti meg a pozitiv instabilitis
fogalmat a tancos szamara. A klasszikus balett 1ényegi,
latszolagos kiegyensulyozottsagaval szemben a butoh,
ahogy Frendk organikus mozgasnyelve is, a destabilizalt
allapot izgalmara épit. A tliz, a szenvedély, az érzelem a
Iényeg. Ebben a tancban nagyon fontosak azok a dolgok,
melyek tanitas altal nem atadhatok. Ide tartozik minden,
ami egy-egy téma, fogalom vagy érzés altal idézodik fel
vagy valtodik ki a tancosbol.”! Ehhez élettapasztalatra,
miveltségre, tudasra van sziikség, mely sok esetben flig-
getlen a tanctol. A vilag dolgai irdnti empatiat, mely lehe-
tOve teszi az azonosulast, az eggyé valast, Sondra Fraleigh
szomatikus rezonancianak nevezi.’> A masikra és a kiil-
vilagra valo rezonalas képességének fontossagat hirdeti
évtizedek ota Frenak Pal is.

Frenak az emberi természet legmélyére as, melyben
minden elképzelhetd és semmi sem oldhatd fel egysze-
riien. Nem marad a felszines kapcsolatok abrazolasanal,
nem torédik a sémakkal és a normdkkal. Az 6nmagatol
rettegd 1élek buivara, az¢ a léleké, melynek meg kell kiiz-
denie magaval, hogy legyézze a félelmeit. Szétboncol-
ja az emberi lelket az egyén erotikus lényének harcain
keresztiil, az erotizmus nala is ugy jelenik meg, mintha
valami szentség lenne, mely magasabb rendii dolgokhoz
kapcsolja a talajt vesztett embert, aki ezaltal szabadul ki
o6nndn zartsagabol. Ez is a pozitiv instabilitas terepe, az
erotika 6nmagaban destabilizal6 elem.
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Az erotika [...] az egyensuly felbomlasa, amelyben az
ember, tudatosan, sajat €letét teszi kockara. Bizonyos ér-
telemben az ember szdndékosan veszejti el onmagat [...]
Ez kétségkiviil nem szerencsés helyzet. Am az erotikaval
egyiittjaré szandékos elveszejtés nyilvanvalo; senki sem
kételkedhet benne.””3 |, Az erotika a kiilszin mogé enged
pillantani, a kifogastalan latszat mégé, amelyet soha nem
cafol senki, a visszajara, ahol olyan érzelmek, szokésok és
testrészek tiinnek fel, amelyeket altalaban szégyelliink.”74
— irta George Bataille, és ugyanezt érezhetjiik Frenak da-
rabjain keresztiil.

Mindezek mellett, vagy pontosan ezek miatt, nem
feledkezhetiink meg a nézé destabilizalasarol, melyre
Frendknak szintén nagy eszkoOztira van. A szinpad és a
nézOtér hatarainak eltorlése, a nézok bevonasa a darab-
ba, az erdltetett szerepek tarthatatlansdganak felmutatasa
a hagyomanyos nemi szerepek/jellemvonasok felcseré-
1ésével, vagy a jelnyelv hasznalata, mely miatt a halld
érezheti magat kirekesztettnek, szandékosan kibillenti
a nézoket megszokott kényelmes pozicidjukbol. Frenak
darabjaiban a mozgassériilt tancolhat, és a siket énekel-
het, semmi sincs kizarva, semmi sincs gy, ahogy varhato
lenne. Ennek legf6bb példajaa W_ALL cimi koreografia
2018-bdl, mely Frendk mottdjanak, a lehetetlenben valod
lehetséges megkeresésének a szinpadi esszencidja.

A destabilizaciéo aktusa tehat Frenak darabjaiban
egyértelmiien egy pozitiv instabilitast 1étrehozé eszkoz,
mely a tancos fizikai és szellemi allapotara ugyanugy
hatassal van, mint a néz6 érzelmeire és azon keresztiil
berogziilt értékrendjére, elditéleteire €s magarol alkotott
elképzeléseire.

6. Elméleti és gyakorlati
hataratlépés

Shusterman szerint ,,a hatarathagas jatéka a nyugati
esztétika kdzépponti sajatossaga, torténetének és struk-
turdjanak kulcsfontossagli aspektusa.”’> Mindig érde-
kelt, hogy a filozofiai tradicidoban hogyan jelenik meg a
hatarathagas ,,jatéka”. Shusterman altalaban konceptualis
hatératlépésrol beszél, bar Foucault filoz6fiajaban és filo-
z6fi4ja altal a fizikai hataratlépés eseteit elemzi.

Shusterman-nek hatarozott véleménye van a hatarat-
1épéssel kapcsolatban: A gondolkodo test cimii konyvé-
ben kijelenti, hogy Michel Foucault és Georges Bataille
szamara a hatartapasztalat olyan ,,er6szakos intenzitasu”
tapasztalat, ,,ami tipikusan magaba foglalja a szomatikus
kihagas valamilyen er6szakos formajat, mely sajatosan az
erkolcsi és szomatikus normak athagasa is”.’¢ Foucault és
Bataille testkisérleteit figyelembe véve Shusterman leszo-
gezi, hogy ,,a szomaesztétika elkotelezett a hatartapaszta-
latok ilyen formai hasznélatdnak tanulmanyozasa tekinte-
tében, de ez nem jelenti azt, hogy elkotelezetten védjiik is
azokat, mint szomaesztétikai képességeink fejlesztésének
és onmagunk;, illetve dnismeretiink atfogobb transzforma-
cios javitasa elérésének legjobb mddjait.”’7 A radikalis
szomatikus tapasztalatok vizsgalata tehat az onmegisme-
rés filozofiajaban is nélkiilozhetetlen, Shusterman azon-
ban az extrém példak bemutatasanak lehetséges kovetkez-
ményeitdl tart.

A hataratlépés fogalmanak filozofiai lehatarolasa a
hatar fogalmanak definidlhatatlansaga miatt mar énma-
gaban problematikus. A hataratlépésnek szamtalan for-
maja lehet. Az esztétikai hataratlépés témakore szintén
messzire vezet. A hatarok feszegetésének problémakore
mar akkor is kimerithetetlen, ha kizarélag a kortars tanc
terepén maradunk. Emlithetnénk a mozgaskonvenciok
megszegését, vagy akar a cselekményszal kihangsulyo-
zasanak tudatos elhagyasat az interpretacio felszabaditasa

érdekében. A tarsadalmi normak megkérddjelezése vagy
a meztelenség kifinomult alkalmazéasa a szinpadon bizo-
nyos értelmezések szerint szintén hatarathagasnak szamit.
E hatartranszgressziok azonban pozitiv valtozasokat is in-
dukalhatnak — komoly szerepiik lehet bizonyos miivészeti
és tarsadalmi valtozasok eldidézésében.

Frendk szamara ,,a hataratlépés jatéka” joval tobb, mint
jaték — egyrészt 6sztonds reakcio, védekezés, a fizikai ha-
tarainak feszegetése Ongyogyitas. Tancosai tehetséghata-
rainak feszegetése professzionalizmus, mely oly egyedi-
vé teszi az alkotasait a k6zonség és a szakma szemében.
Masrészt a hataratlépés tudatos provokacio az elditéletek
ledontésére és az emberi kegyetlenséggel vald szembesi-
tésre. ,,Gyerekként még mindennek a hatarvonalan voltam,
teli bizonytalan gondolatokkal, érzésekkel, és folyvast
kapaszkodot keresve a szokott-tol eltéré kornyezetben” —
mondja Frendk egy interjijaban.”® A kirekesztés Frenak
gyermekkoranak fajdalmas emléke: érezte a tarsadalom el-
utasitasat édesanyja massaga miatt, a siketnéma jelrendszer
hasznalata feloldhatatlannak t{in6 izolaciot eredményezett.
Mar nagyon koran megérezte és megértette, hogy mit je-
lent az emberek érzéketlensége és tudatlansaga.” Az inté-
zeti évek még inkabb elmélyitették a kiviilallas kegyetlen
tapasztalatat. Kazuo Ohno szerint a testi hegek idével be-
gyogyulnak, de az elménk csak elfogadni és elviselni tudja
Oket, a tapasztalatok pedig 6romét vagy banatot okoznak,
vagy a kett6t egyiitt. Idovel elérhetjiik a koltészet vilagat,
amit csak a testlinkdn keresztiil fejezhetiink ki, szavak altal
nem.80 Frendk Birdie cimii darabja éppen a falakrol, a ben-
niink és koriilottiink 1étezd korlatokrol és ezek eltiintetésé-
nek lehet6ségeirdl szol: hogyan épithetiink fel magunkban
egy olyan képzeletbeli vilagot, mely 1j realitast teremtve
segiti a tulélést? Az arvahdzban Frenak hét éven keresztiil
figyelhette a Balatont a racsokon keresztiil — a gyermekkori
megprobaltatasok, a magany és az izolacié érzése nem tii-
nik el nyomtalanul.

Frendk mar gyermekként megérezte, hogy ,,a fizikai
fajdalom enyhiti a lelki fajdalmat. Hogy az egyik lefed-
heti, egy iddre eltiintetheti a masikat, s ennyiben akar
még folszabaditd élményként is hathat.”8! Gyermekként
az arvahazban egy tiikor elott kisérletezett a testével, fel-
néttként pedig elsajatitotta a pszichoszomatikus gyogyi-
tas modszerét. Mintha Ontudatlanul is azt csinalta volna,
amit Deleuze ir a Bacon-képek kapcsan: a test magatol
probalt megszabadulni, és a néma kialtas —ami oly gyako-
ri a koreografidkban is, ,,az a mtivelet, amelyen keresztiil
az egész test kiszabadul 6nmagabol”.82 A test organiz-
musbol valé kiszabaduldsanak, vagyis felszabadulasa-
nak egyik potencialis helye a szaj, ,,az egész test elszo-
kik a kialtd szajon keresztiil” — mondja Deleuze, Bacon
Tanulmany Velazquez X. Ince papa portréja utan (1953,
54-es kép) cimli festményéhez kapcsolédoan.83 A néma
kialtas, az O-t formald néma szaj rendszeresen visszaté-
r6 elem Frendk darabjaiban. A néma kidltas jelentheti a
test korlatainak ledobasat, vagy masképp: a test hatara-
inak atlépését, erdszakos transzgressziot, ami valdjaban
felszabadulas minden keret és forma fullaszté elnyomasa
alol. A strukturalt szervez6dés alol felszabaduld test, ,,a
szervek nélkiili test” — mely egyébként Deleuze Antonin
Artaud-tol atvett fogalma. A test hisztérikus valosagan
Deleuze azt érti, hogy a szerv nélkiili test, mely valdja-
ban egy meghatarozatlan szerv, az egyik pillanatban még
sz4j lehet, mig a masikban mas erdk hatasara akar anusz
vagy barmely kimeneti vagy bemeneti szerv.8* Akar igy is
értelmezhetjiik a Frissonban felting, gazalarcbdl kinovod
végtelen csdveket, vagy a Sauvagerie-ban a f6hds dereka-
ra rogzitett, de koldokzsinorként is felfoghato ,,szerv’-et.
A néma kialtas Deleuze alapjan is tobb értelemmel birhat.
Ugy gondolom, hogy a lathatatlan erdk lathatova tételé-
nek is az egyik legfébb eszkoze. Deleuze elveti a festé-
szet figurativitasra, kiilonb6z6 formak reprodukalasara
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irAnyul6 torekvéseit, ahogy a szinhdzban sem értékeli a
reprezentaciot. Ugy véli, hogy a milvészetnek ,,eroket kell
befogni”. Atveszi Paul Klee elhiresiilt mondasat, mely
szerint ,,nem a lathatot kell visszaadni, hanem lathatova
kell tenni”.85 A kialtas abrazolasa tehat kivalthatja a bor-
zalom abrazolasat. Deleuze szerint:

[...] vagy a borzalmat festem le, és akkor nem festem
le a kialtast, mivel a borzalmasnak adok alakot; vagy a ki-
altast festem le, s akkor viszont nem festem meg a lathatd
borzalmat, [...] mert a kialtds olyan, mint egy lathatatlan
erd csapdaba ejtése vagy észlelése.86

A borzalom konkrét felmutatasa nélkiili kialtasabrazo-
las tokéletes példaja az érzet er6szakahoz fiz6d6 deleuze-i
elméletnek. A , latvany erészakéaval szemben” megnyilva-
nulo ,.érzet erészaka”,87 bar sokkal megfoghatatlanabb,
annal felkavardbb, hisz a borzalom nem abban van, ami
eléttiink van, hanem azokban az asszociacioinkban, me-
lyeket a latvanyhoz kapcsolunk — ettdl lesz erételjesebb
és megrazobb. Az érzet er6szaka mélyebb nyomokat hagy
az emberben, mint a készen kapott latvany. A néma kial-
tas, vagyis a szaj, tehat Deleuze Bacon-elemzésének egyik
kulcspontja. Frenak modszerének egyik legerdteljesebb
hatésa a nézore éppen ezen a logikan nyugszik. Darabjai-
ban sokszor olyan kellékek kapnak helyet, melyek torténet
nélkil is elvégzik a maguk munkajat — rossz érzést kelt-
hetnek, utalhatnak bizonyos dolgokra, de a nézén mulik,
hogy megérzi-e a benniik rejld ,,er6szak™-ot, s igy nem a
latvany, hanem az érzet er6szaka irja tovabb a torténetet.
Példaul a Kdosz cimii darab ndgyogyaszati vizsgaloszéke
a fém lavorral az egyik leghatborzongatdbb kellék — vagy
talan csak egy né szamara? Minden a néz6t6l fiigg, min-
den a befogad6 érzésein muilik. Az érzet erdszaka szubjek-
tiv modon formalodik.

A nemek — és az emberi, valamint allati 1ét — kozti at-
jarhatésag lehetdségének felmutatdsa szintén hataratha-
gas volna? Mikor Frenak tancosai a Birdie cimili darabban
madarkarakterekbe bujva léteznek a szinpadon, az allatok
mozgasara jellemz0 pozitardkat felvéve, mindenki sza-
mara kdnnyen felismerhetd mdédon kommunikaljak azt,
ami koz0s lehet az allati és emberi természetben. Az Un
cimi koreografia faunszerii figuraja szintén az emberi €s
allati hatardn mozogva kdzvetiti ,,a hataratlépés jatéka’-
nak zsigerekig hatolo komolysagat.

Azzal, hogy Frenak olyan testrelaciokat és testképeket
mutat meg, melyek nem megszokottak a kdzonség sza-
mara, ramutat, hogy az ember nem pusztan az, amit az
illem altal lekorlatolt szokasok lattatni akarnak. Darabjai-
ban megkérddjelezi a tarsadalmi normaékat és elvarasokat.
Finik88 cim{i munkajaban példaul ,,kozelrdl tanulmanyoz-
hatjuk a férfini természet alaptipusait: igy latjuk példaul

a Macsoét, a Narciszt és a Herkulest. Frenak valtakozva
jeleniti meg a gytloletet, az ostoba koveteldzést €s a fi-
gurak kozt fennallo, torékeny eréegyensulyt.”8® A szexu-
alitast és a nemek harcat — egymassal vagy onmagukkal
— kiilonbdzé nézépontokbdl kozeliti meg, csak a nézén
mulik, hogy képes-e magara, vagy kdrnyezetére ismerni a
kegyetlennek tiind, de nagyon is realista tiikkorben. Frendk
minden darabjaval az altalanositas ellen kiizd: nincsen
abszolutizalt férfi vagy nd, tipusok vannak, bemutatasuk
a sztereotipidk értelmetlenségét hangstlyozza. Mindkét
nem lehet erds, elesett, sebezhetd, viccesen magabiztos
vagy szanalmas. A hangstly inkabb arra esik, hogy az
egyén — fliggetleniil a nemétdl —, milyen eréknek (kiilsé
vagy belsd) van alarendelve. Ugyanakkor a nemek egy-
mas relacidiban is érdekesek. A férfi—férfi, férfi-nd, n6é—
n6 kozott dalod harc allandd témaja a daraboknak, viszont
mast jelent egy nének az esendd nd abrazolésa a szinpa-
don — példaul akinek folyik a 1aba k6zt a vér —, és mast a
férfinek. De a ndk véleménye is kiilonbozhet, mert a ki-
szolgaltatottsag sokak szamara tabu.

A szomaesztétika legfébb célja annak tudatositasa,
hogy mivel a tarsadalmi normak beleirédnak a testiink-
be, az értékrendszerek feliilvizsgalatanal is elengedhe-
tetlen funkcidja van a testképek megvaltoztatasanak.
Shusterman A gondolkodo testben irja, hogy

[...] a tarsadalmi normak és az erkolcsi értékek bele-
irodtak a testiinkbe, fenntarthatjadk hatalmukat anélkiil,
hogy sziikség lenne explicitté tenni és torvények altal
kikényszeriteni 6ket. Ezek ugyanis implicit betartasra és
kikényszeritésre keriilnek a testi habitusaink altal, beleért-
ve érzelmi habitusainkat is (amelyeknek testi gyokereik
vannak). [...] ha eredményesen meg akarunk kérddjelezni
egy elnyomasi format, akkor el kell végezniink az azt ki-
fejez6 testi habitusok és érzések szomaesztétikai diagno-
zisat, hogy azokat, az 6ket generald elnyomo tarsadalmi
feltételekkel egyiitt legyézhessiik.90

Hataratlépés nélkiil nincs eldrelépés, s ha valahol, ak-
kor a miivészetben kell legeldszor meglépni azokat a ra-
dikalis lépéseket, melyek atgondoléasra késztethetik a ko-
zonséget. Ez a miivészi kiizdelem azonban csak azok sza-
mara természetes, akik mar megharcoltak sajat belso kiiz-
delmeiket, vagy nyitottak az 6nelemzésre a minél elemibb
erejii Onismeret elérése érdekében. Hataratlépésre pedig
a filozofia teriiletén is sziikség van, hogy a tanc, mint a
»legparadigmatikusabb szomatikus miivészet”! olyan ér-
telmezési kereteket kapjon, melyek a mozgaskombinaci-
okon til a rejtettebb filozofiai tartalmak felmutatasara is
képesek azoknal a miivészeknél, akiknél egy jol megala-
pozott, valtozatlan €s hiteles létezésesztétika iranyitja az
0sztonos alkotdfolyamatot.
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