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B Ragaszkodas
az oszinteseghez

BESZELGETES VLADIMIR BELOGOLOVSKY VAL,
A HARRY SEIDLER: PAINTING TOWARD A
ARCHITECTURE CIMU KIALLITAS KURATORAVAL

Takdcs Akos: Hogyan ismerkedett meg Harry Seidler

(1923-2006 - szerk.) munkdssdgdval?

A puszta véletlen folytan. Egy ausztral utazasom soran keltették fel

a figyelmem Harry — az asztral varosok képét sok esetben meghataro-
z6 - épiiletei. Bevallom, el6tte nem ismertem a nevet. Az ott tartdzko-
dasom alatt nagy hatdssal volt rdm az uj felfedezés, és hirtelen azon
kaptam magam, hogy Seidler 6zvegyével, a szintén épitész
Penelopéval diskurdlok. Ez a rendkivil készséges holgy kezeli

a hagyatékot, és 6 iranyitja a mester 2006-os halala utan tovabb
m(ikodé irodat is. Gyorsan megfogalmazdédott bennem, hogy egy
kiallitast kellene rendezni az életm(ibdl, helyszinként az egyik
Sydneyben 3all6 reprezentativ irodaépllet publikus elécsarnokara gon-
doltam. Harry felesége ekkor felvetette, hogy miért nem rendeziink
inkabb egy vandorkiallitast. igy kezdGdott ez a monstre turné.

Seidlert Ausztrdlidban a modernizmus 1ittordjeként tisztelik.

Milyen globdlis jelentésége van az életmiinek?

Seidler személyes és szakmai élete szorosan dsszefonddik, a kettd
egylittes olvasatabol egy fantasztikus, a 20. szazadot leny(igozé
pontossaggal jellemzd torténet bontakozik ki. Seidler Ausztridban
szliletett, ahonnan a habordus lldoztetés el6l Nagy-Britannidba
menekiilt, majd épitészmérnoki tanulmanyokba kezdett. Zsid6
szarmazasa ellenére meggyanusitottdk, hogy osztrak allampolgar-
ként a naciknak végez hirszerzé munkat, ezért internaltak. Kanadaba
szallitottak, ott toltotte le a ra kirott biintetést, majd szabaduldsa utan
Kanadaban szerzett (kivalo) épitészdiplomat. Seidler ettél kezdve
Ausztraliaban valo letelepedéséig a modernizmus legnagyobb
mestereivel dolgozott egyiitt, paratlan nemzetkozi kapcsolatrendszert
kiépitve. Az USA-ban el6szor Gropius, majd Breuer mellett tanult, de
dolgozott egyiitt Aaltéval is, és a kozos ridi munka sordn szoros
bardtsagot kotott Niemeyerrel. A személyes odlisszeiatol talan nem
fliggetleniil nem korlatoztdk sem foldrajzi, sem ideoldgiai kotottségek,
minden lehet6séget megragadott a tanuldsra, méghozza a lehet6
legjobb forrasbol. Ausztralidba sziilei megbizasabdl érkezett, Gj
csaladi otthont kellett terveznie szamukra. A modernista mestermd-
ként szamon tartott Rose Seidler-villa Ujszerlisége akkora érdeklé-
dést valtott ki az orszagban, hogy Harryt elhalmoztak megrendelé-
sekkel, és — korabbi tervei ellenére — végiil itt telepedett le.

Berman House, Uj-Dél-Wales (©Harry Seidler & Associates)
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Mikozben kivételes jelentéségl hatassal volt az ausztral épitészet és
varostervezés utébbi évtizedeinek fejlédésére, élete végéig fenntar-
totta kiterjedt kapcsolatrendszerét, és intenziv szellemi kapcsolatban
allt a nemzetkozi épitészeti és képzémivészeti elit tagjaival. Raadasul
Ausztralian kivil — Parizsban, Hongkongban és sziilévarosaban,
Bécsben is tervezett.

Egy teljes életmii keretezése, a hangsiilyok meghatdrozdsa rendkiviil
nehéz kurdtori feladat. Milyen koncepcié alapjdn dllitotta éssze az itt
ldthaté anyagot. Mi a kidllitds vezérmotivuma?

Seidler életmlvének meghatdroz6 motivuma a szoros kapcsolat

a képzémUvészettel. Nem csak inspiralddott a kortars mlvészek
munkaibdl, de szorosan egyiitt is mikodott némelyikikkel. Ezek

a kollaboracidk az épitészet és a mlivészet metszéspontjainak
rendkiviil komplex és izgalmas rendszerében valésultak meg.

A kuratori koncepci6 kiindulépontja Theo van Doesburg 1923-as The
Construction in Space-Time lll. cim({ mive, amely Seidler kedvenc
festménye volt, és amelyet 1992-ben Penelope dsztonzésére meg is
vasarolt. A kidllitas terét ugy képzeltem el, mintha a latogaté belépne
a Doesburg kép sikokbdl konstrualt terébe. Altalanossagban azt
szerettem volna hangsulyozni, hogy Harry épitészetében mindvégig
hatalmas nyitottsdggal és tdjékozottsaggal 6tvozte a mlvészet,

a technoldgia és a tarsadalomtudomany legljabb eredményeit.

Munkdiban a legiijabb technoldgidt expressziv tomeg és térformdldssal
otvozte, a képzémiivészet pontosan milyen formdban gyakorolt hatdst
Seidler épiileteire?

A kiallitason 0sszegy(jtottem azon mivészek relevans munkait,
akikkel egyuttm(kodott. Ezek az objektek mind rendkiviil expressziv-
nek és dinamikus formalasunak tlinnek, de kdzelebbrél megfigyelve
csupan egy-két geometrikus elem ismétlésébdl allnak. Az elemek
variacioibol nagyon elegans és bonyolult kompoziciék hozhatdak létre,
ugyanakkor olcsén és konnyen eldallithatéak. Seidler épitészete is
mindig ilyen: ha megnézi az épiileteit, mindig néhany meghatarozott
elem soroldsaval épiilnek fol. Ezek az elemek kifejezéek és plasztiku-
sak, de egyszer(ek, és a struktlra, amelyet alkotnak mindig atlathato.
Ilyen értelemben tipikus modernista épiiletek, a szerkezetet nem
takarja el semmilyen masodlagos homlokzatképzés vagy burkolat; az
éplilet csontvaza hatarozza meg az 6sszképet. Ez a nagy kiilonbség

a mai kortars epitészet és a 20. szdzad els6 felének-kdzepének
produktumai kozott, hogy — nos, nem akarom azt mondani, hogy
utébbiak észintébbek, mert rengeteg nagyszerd, de ilyen értelemben
Oszintétlen éplilet van, amelyet csodalok — de akkor is lathaté az

a modernista alapvetés, hogy ha egy haz szerkezetileg nem tiszta,
akkor nem is lehet szép. Még egyszer hangsulyozom, hogy én ezzel
nem értek teljes mértékben egyet, de Seidler épiiletein egyértelmien
megmutatkozik a ragaszkodas ehhez az 6szinteséghez. A szerkezet és
a technoldgia logikaja minden esetben egyértelmden olvashaté.
Rendkiviil nyitott alkotd volt, ugyanakkor élete végéig ragaszkodott

a Gropius mellett magaba szivott racionalis, modern alapelvekhez,

a Bauhaus szellemiségéhez. igy volt képes megérizni az autondmiajat,
a muvészet, a struktura és a legujabb technoldgidk érdekelték, soha
nem az irdnyzatok. Hatarozottan ellendllt a kibontakozd, az épitésze-
ten végigsoprd, majd kifulladdé posztmodernnek is.

Seidler a 90-es években megbiztdst kapott egy hatalmas, multifinkciondlis
épiiletegyiittes épitésére sziil6vdrosdaban, Bécsben. Volt ennek a vissza-
térésnek egyfajta szimbolikus jelentGsége a mester szdmdra?
Természetesen, ez egyfajta beteljesiilése volt az életmivének.
El6szor — érthetd okokbdl — nem lelkesedett a visszatérés otleté-
ért, de a 90-es évek elején a bécsi polgarmester egy fontos varosi
kitiintetésben részesitette munkassaga elismeréseként. Ezutan
kapott igéretet egy nagyobb megbizasra, amit végiil meg is kapott.
A Duna-parton kiépilé Uj varosrészben kellett vegyes funkcidju
komplexumot terveznie, amelyben szocialis lakasok, kereskedele-
mi és szorakoztaté épiiletek kaptak helyet. Ez lett a legnagyobb

léptékil és legbonyolultabb munkaja, ami természetesen lelkese-
déssel toltotte el. A sikeres munka utdn végiil egyéb épileteken is
dolgozott Ausztridban, helyi épitészekkel egyiittmikodve. A projekt
elsé latdsra irraciondlisnak és onkényes formalasunak tlnik.
Ugyanakkor, ha figyelembe vessziik a telek adottsagait, az alatta
futdé autopalya okozta kotottségeket, Harry torekvését a folyora
nyilé panordma biztositdsara minden lakas szdmara, és néhany
képzémdlvészeti referenciat, nyilvanvaléva valik, hogy milyen
szertedgazo forrasokbol inspiralodott egy terv készitése kozben.
Minden latszdlag expressziv gesztus mogott alapos kontextudlis
megfontoldsok rendszere allt.

Erdekes, hogy mikozben beszéltiink mdr a mester jelent6ségérél Auszt-
rdlidban, az életmiiben, méretéhez képest, kevés kozépiiletet, dllami
projektet taldlunk.

Igen, a maganmegbizék és kereskedelmi projektek tulsulyban
vannak. A késébbi megitélését megalapozd, 50 emeletes, kor
alaprajzu Australia Square sikere (amely a modern irodaépiilet
tipoldgidjanak els6 ausztral adaptéacidjaként hiresiilt el) vonzotta a
hasonlé megbizasokat, és jo idére meghatarozta az iroda orientacio-
jat. Mondhatjuk, hogy voltak bizonyos szakmai vagyak, amelyek
Harry életében kielégitetleniil maradtak, példaul nem kapott
megbizast a sydneyi olimpia helyszineinek tervezésére. Soha nem
tervezhetett muzeumot. Epitett ugyan egy galériat Melbourne
kilteriiletén, de a minden épitész szamara alommunkat jelentd nagy
muzeumépiiletre sosem kapott lehetéséget. Volt egyfajta ellenallds
vele szemben, hiszen Ausztralidban - sikerei el lenére — mindig
kalfoldi maradt, ebbdl a szempontbol allandé tdmadasok érték.
Folyamatosan kritizaltak paldaul, amiért kovetkezetesen kiilfoldi
képzémiivészekkel dolgozott egyiitt.

Til nemzetkozi volt?

Nem volt hajlandé kompromisszumokat kotni. Mindig nemzetkdzi
kollaboracidra torekedett a legjobb min6ség, és persze a sajat
ambicioi érdekében. Amikor 1963-ban — még mindig rendkiviil

Shell Headquarters, Melbourne (©OHarry Seidler & Associates)
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fiatalon — megkapta elsé hatalmas kereskedelmi munkajat, kijelen-
tette hogy az Uj éplilet Ausztralia sikeres modernizacidjanak a
jelképe lesz a nemzetkozi porondon, és ehhez csak a legkivalébb
mualkotas lehet mélté — amelyet a leendd tornyokat 6sszekotd
koztéren kell elhelyezni. Ennek jegyében ravette a beruhazét, hogy
finanszirozzon egy ,tanulmanyutat”, a szamara megfelelé mialkotas
felkutatasa érdekében. Hihetetlen figura, és nagyon erés személyi-
ség volt! Az utazasai soran ismerkedett meg és dolgozott egyiitt
Frank Stellaval, Alexander Calderrel, illetve 6 fedezte fel Norman
Carlberget, akivel egy egészen sajatos alkotéi viszonyba keriiltek.
A vele készitett interjum sordn kideriilt, hogy sosem jart Eurépdban
vagy Ausztralidban, igy a szobrait sem lathatta megvaldsult allapo-
tukban. Harry nem csak kivalasztotta a miveit, hanem dontést
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Australia Square, Sydney (©OHarry Seidler & Associates)

hozott azok méreteirél, anyagardl, szinezésérél. Mindez a kivitele-
zésben tapasztalatlan, kevéssé ismert mivészt - allitdsa szerint -
nem zavarta, de Seidler az ismertebb nevekkel valé egylttmikodés
sordn sem volt hajlandé a passziv mikedvelé szerepében maradni.
Ma3s teriileten sem érte be kevesebbel; irodaéplileteinek konstrukci-
6jaban tobb esetben Nervi is kozrem(kodott.

Latjuk, hogy a kiilonbozdé diszciplindk kozotti egyiittmiikodés fontos sze-
repet jdtszott a munkdiban. Epitészként milyen médszerrel dolgozott?
Aza benyomdsom, hogy megfelelt az 6ltonyos, csokornyakkendés modern
épitész, a teremts ,,mester” archetipusinak. Ondllé alkotéként tekintett
magdra, vagy az iroddn beliili kollabordciora helyezte a hangsulyt?
Harry Seidler stilusat nagyon nehéz meghatarozni, mert az
épliletein egyrészt latszik, hogy az 6 keze alél keriiltek ki, mas-
részt a fentebb emlitett szamtalan forrasbé6l szarmazoé inspiracid is
nyomot hagy rajtuk, ami ritka egy épitész esetében. Bizonyos
referenciak jelenléte egészen direkt. Mégis ugy gondolom, volt egy

Harry & Penelope Seidler House, Sydney (©OHarry Seidler & Associates)

egyediilallé altaldnos vizidja, ami alapjan képes volt egy hétvége
alatt papirra vetni egy teljes projektet, amelyet aztan az iroda
feldolgozott. Mikozben minden esetben torekedett a kollaboracidra
és szivesen idézett mds épitészeket, a végsé kompozicié sajatsago-
san az 6 szellemi terméke volt, és ez a végeredményt nagyon
erésen meghatarozta, ebben az értelemben tehat igazi ,szerzéi”
épitész volt, a sz6 modern értelmében.

Milyen esélyei vannak a tiilélésre az iroddnak egy ennyire meghatdro-
z0 egyéniség haldla utdn?

Nagyon nehéz kérdés, hogy az 6 személyes torténete folytathato-e.
Ahogy latom, probaljak megdrizni a szellemiségét és elképzelni,
hogyan csindlna Harry egy projektet. Véleményem szerint, fliggetle-
nil a csapat lelkesedésétél és odaadasatél, ez egy reménytelen
vallalkozas, hidba mondjak, hogy ismerik, hogyan dolgozott,

a személyes jelenlét, Harry gondolatai, kézmozdulatai, intuicidi
reprodukalhatatlanok. Az ilyen nagy személyiségek ala szervez6dé
irodadk tapasztalataim szerint végiil sziikségszerien feloszlanak,
vagy a hagyomdanyhoz valé gorcsos ragaszkodas jegyében drasztiku-
san csokken a szinvonaluk. A mai nagy irodak persze mashogy
mikodnek, sokkal professzionalisabban, a markanévvé valt vezeté

épitész alatt hatalmas apparatus dolgozik, a huzdnevek sok esetben
csak a végso6 dontéseket hozzak meg, vagy az alapkoncepciot
vazoljak fel, mint Gehry, vagy Steven Holl, esetleg egyfajta szerkesz-
téként mikodnek, mint Rem Koolhaas. A modernista mestereknél ez
masképp mikodott. A munka lényegi része a skiccpapiron formalo-
dott, egy kéz és egy ceruza mozdulatai nyoman. Mara ez teljesen
megvaltozott. Meglatogattam egy kidllitast, aminek Koolhass volt

a kuratora, és megkérdeztem az egyik munkatarsat, hogy egy
bizonyos dolgot Rem talalt-e ki. A holgy erre elmosolyodott, és azt
valaszolta, hogy ,természetesen nem.” O biiszke arra, hogy nem
egyetlen személyes vizi6 alakitja ki a projekteket, hogy minden
munka egy hatalmas kollektiv eréfeszités. A munkakon, sajnos, meg
is latszik ez a diszkurziv, kollaborativ folyamat.

Sajnos?

Sajnos, mert az épitészetb6l egyre inkabb eltlinik a személyesség,
az éplleteink mind nagyobb mértékben egyformak. Lehetnek nagyon
mendk vagy elegadnsak, de érezhetd rajtuk valami hideg unifromitas.
Végséd soron, ha a recept megismerhetd, barki tervezhetné dket.

(A vdndorkiéllitds megtekinthetd a Ponton Galériaban; 2015. december
19-ig, keddtél szombatig 12.00-18.00)
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