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Részlet a Grand Horizonte: Around the Day in 80 Worlds cimii filmbél (rendezte: Daniel Schwartz), fokvarosi pillanat

telepitett a caracasi nyomornegyedbe (favela)
2010-ben, hogy igy oldja meg a sokszor 45-50
percig tarté ingazast a varosba vezeté metro
és a telep kozott. A varosvezetés egy autduttal
és allando buszjarattal akarta orvosolni a bajt,
mely a favela hazainak 30%-at (!) rombolta vol-
na le, mig az Urban Think Tank altal javasolt
sifelvonds rendszer csupdn kettét-harmat
(melyeket mashol Gjjaépitettek). A felvono
a favela harom dombjanak mindegyikén meg-
all, felveszia .formalis” varosbaigyekvdket, aki-
ket aztan 10-15 perc alatt a metrohoz szallit.
Az épitészek lakossagi forumokon talalkoz-
nak a nyomornegyedek lakoéival, majd a hely-
hez igazodé terveket készitenek. Minden terv
open source, azaz ingyen elérhetd és letdlthe-
té a csoport honlapjarél - azt barki tetszése
szerint modosithatja, igy segitve a sajat lako-

Filmkép Daniel Schwartz filmjébél, a helyszin: Johannesburg

helyén éléket. A csoport egy Ugynevezett urban
toolboxot, vagyis varosi ,eszkoztarat” akar lét-
rehozni a mélyrehaté szocidlis kutatasok és
esettanulmanyok segitségével, amik azonnali
valaszt nyljtanak egy-egy problémara, viszont
elég rugalmasak ahhoz, hogy a helyi igények-
hez alakitsak 6ket. Ilyenek példaul a caracasi
szaraz WC-k, vagy a fokvarosi mobilhazak,
melyek mind helyi, Gjrahasznositott alapanya-
gokbdl megvaldsithatok.

A filmnapokon bemutatott masik film, a Gran
Horizonte: Around the Day in 80 Worlds (Gran
Horizonte: egy nap alatt 80 vilag koriil, 2014)
az U-TT archivumabdl 6sszallitott montazs
vided, mely egy napot mutat be a vilag kiilon-
b06z6 nagyvarosaiban. A film megproébal hidat
verni a formalis és informalis varos kozott,
ahogy a nyomornegyedek lakoi bearamlanak

reggel a formalis varosba dolgozni, délutan
hazaigyekeznek, este pedig sajat kornyezetiik-
ben toltik szabadidejliket.

Az Urban Think Tank feladatdnak tekinti
ennek a hidnak a megteremtését. Projektjeiket
“megrendeldik”, azaz a nyomornegyedek lakdi
nem tudjak finanszirozni, igy a csoport egyiitt
dolgozik vallalatokkal és politikusokkal egy-
arant. Schwartz elmesélte, hogy ez néha nehéz-
ségekkel is jar. Caracasban a favelaban vég-
zett rengeteg sikeres munka szemet szurt
a varosvezetésnek, akik valasztas elé allitot-
tak 6ket: vagy csatlakoznak a Parthoz, vagy hat-
ra kell hagyniuk eddigi projekjeiket. gy tortént,
hogy a zlrichi miszaki egyetem vette szarnyai
ala a csoportot, akik 2010 6ta innen irdnyitjak
varostervezési kutatasaikat és inditjak utnak
aktivistaikat a vilag kiilonboz6 pontjaira.

.Formalis” varos és a telep, Caracas
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»A film a teoriahoz kepest

masik nézopontot ad”

INTERJU JANA PAVLOVA, MARTIN HRUBY, ERIC BEDNARSKI FILMRENDEZOKKEL

Jana Pavlova

idén hetedik alkalommalmeg-
rendezett Epitészeti Filmna-
Z pok minden évben kiilonds
figyelmet szentel a kozép- és
kelet-eurdpai filmeknek. A marciusi szemlén
bemutatott alkotdsok a kozdsség és épitészet
kapcsolatat feszegették. A szervezdk arra is
lehetéséget adtak, hogy intim kozelségben tolt-
siink el egy szombat délutant szomszédjaink
tdrsasagaban. A Kelet-eurdpai mesék cimu
blokkban négy, egy lengyel, egy osztrak és két
cseh rovidfilmet nézhetett meg a kozonség,
ezek utadn pedig egy cseh és egy lengyel doku-
mentumfilmet vetitettek le az este folyaman.
A vetitések el6tt rogtonzott kerekasztal-
beszélgetésben kérdeztem a két cseh rovid-
film, A pénz templomai (2013) és az Udiil6 (2014)
rendez6it, Jana Pavlovat (1989) és Martin Hrubyt
(1987), valamint a kanadai-lengyel Eric
Bednarskit (1976), aki Neon (2014) cim{ doku-
mentumfilmjével érkezett a fesztivalra. A pénz

Martin Hruby Eric Bednarski

templomai (2013) egy komoly épitészettorté-
neti munka, mely a rendszervaltas utan Gjon-
nan kialakult kapitalista piacra betoré bankok
éplletein keresztiil mutatjabe az 1990-es évek
elején tortént tarsadalmi és gazdasdgi valto-
zasokat. Az Udiil6 a cseh kommunista vezetés
titkos tdiléhelyének épiilt vystrkovi nyaralé-
komplexumot veszi gércsé ala, mely eredeti-

Képlairas, képalairas

leg a kiilfoldi vendégek és a part tagjai szama-
ra készilt. Az otvenes évek leghaladdbb
szellem( épitészei dolgoztak rajta, am a poli-
tikai kornyezet valtozasaval az épitkezést ledl-
litottak. Az épitészeket bebortonozték, az ira-
tokat és terveket titkositottak, s az elkészilt

nyaraldépliletek létét is csak a rendszervaltas
utani évek elején hoztak nyilvdnossagra. A Neon
avarsoifényreklamok segitségével mutatja be
alengyel szocialista propagandavisszassdga-
it, ugyanakkor kisérletet tesz az akkori varos-
rendezés koncepcidinak bemutatasara is.

Mezd Viola: A filmfesztivilon jol megfigyelheto a kétféle épitészeti film-
rendezés: az esztétizdlo és a dokumentarista. Az elsé arra torekszik,
hogy az épiiletet, mintegy kiemelve a kornyezetébdl csupdn formailag
mutassa be, mig a mdsodik inkdbb a torténeti és tdrsadalmi hdlot szem-
lélteti. Szerintetek miért jo a filin, mint médium, az épitészet bemuta-
tdsdra, és miért vilasztottdtok ezt a formdt?

Eric Bednarski: Mint filmes, el kell mondanom, hogy a két épitészeti
film, amit emlitesz nagyon mas kozonségnek sz6l. A popularisabb
filmek mindig jobban kifejtették egy épiilet szocioldgiai oldalat, a ben-
nik lakdk torténeteit, ezek inkabb dokumentaristak. Személy szerint
azt gondolom, hogy a j6 épitészeti film képes egyesiteni a mlvészi
megvalositast a torténetmeséléssel. Ezt majdnem lehetetlen megva-
l6sitani, de mégis ez lenne az idealis. En eldszor torténelmet tanul-

tam, és csak azutan filmezést. Azt gondolom, a varosok lenyligozé
helyek, a filmjeimben kiilondsen Varsoéval foglalkozom. Maguk a hazak
egy épitészeti filmben olyanok, mint a karakterek, szereplék, amiken
keresztll megelevenedik a torténelem.

Martin Hruby: En nem vagyok filmes, nem vagyok rendezé. Képzémii-
vészetet tanultam, de valahogy mindig mozgdképekkel dolgoztam.
Ezeken keresztil tanulmanyoztam az épitett kornyezetet, majd id6ével
a film és az épitészet iranti érdeklédésem osszeért. Ez egy teljesen
természetes folyamat volt. Az Udiilé kapcsan az érdekelt, hogy hogyan
tudnam egy hely torténetét mivészien kifejezni mozgdképen. El6ttem
mar irtak az Gdulérél mlivészettorténeti tanulmanyt, de én voltam az
elsé, akit a kiilonboz6 emberi torténetek érdekeltek.
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Hogyan ldtja a helyi kizonség ezeket az épiileteket és ezzel kapcsolat- P
ban a filmjeiteket? Nosztalgikus volt a reakcié vagy inkdbb indulatos?
EB.: Altalaban pozitiv volt. Persze az idésebb generacié, akiknek emlé-

Reszletek tukreben

HAZGYARI KONYHAPROGRAM 1972-1975

A
Filmkép Martin Hruby
Udiilé (Resort) cimii filmjébél

Jana Pavlova: Igazabdl teoretikus vagyok. Egy épitészeti jelensé-
get akartam bemutatni, nem csak elméleti, de képi formaban is.

En a narrativa iranyabél kozelitettem meg a kérdést, egy torténetet
akartam elmesélni, ami azonban sok szallal kotédik vizualis kultu-
rankhoz. A film a tedridhoz képest masik nézépontot ad.

A filmjeitekben kozos a kelet-eurdpaisdg, a szocialista miilttal és pro-
paganddval valé szembenézés. Gondoljdtok, hogy az épitett kornyezet-
ben megvaldsult propaganda jobban kifejezi az aktudlis érdekkor iize-

netét, mint, teszem azt, a szépmiivészet?

MH.: Ha a filmemet vessziik, ezt az (idil6t eltitkoltdk a nyilvanossag
eldl, tgyhogy az kevésbé jatszott szerepet a propaganda terjesztésé-
ben. Ha azonban altaldnossagban nézziik, akkor azt gondolom, hogy
igen, az épitészet és a formatervezés sokszor jobban atadja a rezsim

lzenetét, mert ezek a mindennapi életbe dgyazédnak. Jobban kifejezik

a . torédést”, azt az dbrandot, hogy a part ,gondoskodik” az emberek
szlikségleteirdl, példaul a szocidlis hazak épitésekor, de akar infra-
strukturalis éplileteknél, mondjuk vonatpdlyaudvaroknal is. A masik
dolog ezzel kapcsolatban az, hogy az épitészetet haromdimenzids
természetébdl fakaddan sokkal konnyebb volt uralni. Egy épiilet
lathatd, helyet kap a térben, mig a szépm{(vészet ,elrejthet6”, azt
sokkal kevésbé lehetett a rendszerbe beilleszteni.

EB.: A varsoi neonok esetében is ez a helyzet. Sokszor semmit sem
lehetett kapni az lizletekben, ezek a muivészi, igényes neonok mégis
ott voltak a homlokzaton, mint egyfajta hirdetési fellilet — természe-
tesen nem hirdettek semmit, hiszen a szocializmusban az effajta
reklamnak nem a bevétel novelése volt a célja. Ezeket a neonokat
arendszer tervezte, kivitelezte és tartotta fenn azért, hogy sokkal
élébbnek mutassak Varsot, gazdasagilag sokkal fejlédébbnek, mint
amilyen valéjaban volt.

JP.: Csehorszagban a rendszervaltas el6tt a posztmodern épitészeti
stilust mindig ,.politikailag korrekt”, szocialista médon prébalta
értelmezni és kivitelezni a rezsim. A rendszervaltassal betord kapi-
talizmus, és az ezt jelképezd bankrendszer mar egészen masra
hasznalta a posztmodern épitészetet. A bankok a tékét és a gazdag-
sagot probaltak kifejezni az Ujonnan épiilt létesitményeikkel. Nem

a funkcid, hanem a forma keriilt elétérbe. Draga alapanyagokat
hasznaltak és gazdagon diszitett, csillogd belsé feliileteket alkottak.
Féloslegesen tulzo hatast keltettek, csupan azért, hogy a ,pazarlds”,
a pénzszoras lehetéségét kifejezzék.

keik vannak a '60-70-es évekbdl, nosztalgiaval tekintenek a varsoi
fényrekldamokra, de a fiatalabbak is elismerik 6ket, mint gyonyoru
design targyakat és mint urbanisztikai orokséget. Persze a neonokat
a kommunista rendszerrel azonositjak, de manapsag mar kénnyebb
lehantani réluk ezt a fajta asszociaciéot. A neonreklamok egy illizid
részei voltak: fényt, szint és energiat vittek az egyébként szomord,
sziirke Varsoba.

MH.: Mindkettd. Az emberek altalaban gyiilélik az Udiilét mert a kom-
munista elnyomdsra emlékezteti 6ket, ugyanakkor esztétikai szem-
pontbdl tetszenek nekik az épliletek és sajnaljak az elitélt épitészeket.
Ez egy nagyon gyakori jelenség a mai Csehorszagban. Rengeteg cso-
das épiiletet egyszerilen lebontanak, nem a minéségromlas miatt,
hanem csak mert a szocialista épitészet maradvanyai.

JP.: Igen, azt gondolom, hogy a legtobb esetben a cseh kozonség
nem fogadja el ezeket az éplileteket. Nagyon nehéz ket meggydzni
arrél, hogy a '70-80-as években épiilt ,szocialista” épiiletek értéke-

sek és érdekesek. Reményt adhat viszont, hogy fiatal mlvészettorte-

nészek egy csoportja komoly kutatasba kezdett, 6k taldn megvaltoz-
tathatjak a kozvéleményt.

Egy pillanat
Eric Bednarski filmjébél,

a Neonbél
v

Hazgyari konyhaprogram a magyar
designtorténet olyan egyediilallé és —
mar a sajat kordban is — progressziv
kisérlete volt, amelyet érdemes fel-
eleveniteni, tanulsagait megismertetni és tovabb-
adni a maigeneracioknak. Tobbek kozott ez a cél
vezérelte a MOME Design- és mivészetelmélet
alap-, illetve Designelmélet mesterszakos hall-
gatoit, valamint oktatoikat arra, hogy a Ponton
Galéridban életre hivjanak egy kiallitast és egy
arra épilé szimpéziumot, melyek részleteiben
tarjak fel a konyhaprogram koriilményeit és
kdvetkezményeit (2015. marcius 17-27.). Apro-
pot szolgaltatott szdmukra egy kerek évszamiis:
40 éve, 1975 6szén mutattak be a Budapesti Nem-
zetkozi Vasaron (BNV) a Hazgyari konyhaprog-
ram kutatdsi és tervezési eredményeit: koriilbe-
Ll 400 targyat, koztiik kozel 200 uj, a program
soran kialakitott termékkel és prototipussal (nyi-
téképlink ezen a kiallitdson késziilt - szerk.) Mig
akiallitds az egyetem elmélet, menedzser és ter-
vez0 szakos hallgatdinak kozos munkajaként —
Zwickl Andras kiallitdsrendezési kurzusanak
gyakorlati feladataként — valdsult meg, addig
a tarlatot kiséré négynapos eléadassorozat
a MOME Elméleti Intézetének hosszu tavu
kurzusheti tematikajaba illeszkedik, amely az
1950-es, 1960-as és 1970-es évek muivészetét
és designkulturajat vonja interdiszciplinaris
vizsgalat ala, az elmélet szakokat vezetd Ferkai
Andrds és Horanyi Attila szervezésében.
A MOME Ponton Galériajaban rendezett tar-
lat négy egységet fogott 6ssze, melyeknek fel-
adata, hogy szé szerint testkozelbdl érzékel-

tessék az 1972 decemberében — Borz Kovats
Sandor, Pohdrnok Mihaly, Soltész Gyorgy veze-
tésével - indult Hazgyari konyhaprogram altal
vizsgalt probléma komplexitdsat. Ennek része-
ként kiallitottak a Dunadjvarosi Epiiletelem-
gyarban késziilt panellakasok makettjeit,
melyeket az Intercisa Mizeumbol kolcsonoz-
tek. Az ot makett kicsinyitve is szemléletesen
mutatta be a vildghaborus pusztitas és 1956
eseményeiutan fellépd, sulyos lakashiany eny-
hitésére bevezetett, paneles technolégiaval
készlld tipuslakasok szlikosségét, lecsokken-
tett helyiségméreteit. A makettez6 alapanya-
gok és azok sokszor esetleges, ironikus mo-
solyra késztetd felhasznaldsa — a valddi, még
ma is bantdan szines padldészényeg darabok,
a Technokol Rapid markaju ragasztdé piros
kupakja falra szerelt lampatestként, utazasi
kataldgusbol kivagott téli tajkép poszterfalként
vagy a panelhaz homlokzatat utdnzé sziirke
temperaval lefestett smirglipapir — pedig meg-
idézték a hazgyarilakasok tipikus és uniformi-
zalt hangulatat. A makett-vildgbol egy rendki-
viili részletességgel rekonstrudlt, masfélszo-
bds hazgyari lakasba léphettiink be, melyet
a korszak jellegzetes targyaival rendeztek be.
Az liveges vitrinben és a dohanyzdasztalon az
Iparmivészeti Vallalatban forgalmazott disz-
targyak jelentek meg, kiegésziilve a Gondolat
Zsebkonyvek sorozatanak koteteivel és Korda
Gyorgy bakelitlemezeivel. A félszobat gyerek-
szobdnak alakitottak ki: iréasztallal, agynemd-
tartds heverdvel és figurativ kompoziciéju fali-
karpittal. Alegfontosabb rekonstrualt helyiség
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mégiscsak az ablaktalan konyha volt: alsé és
fels6 konyhaszekrénnyel, egymedencés moso-
gatoéval, keskeny kozleked6résszel, amelyben
ha a haziasszony suitott-fézott, étkezni — hely
hidnyaban — mar nem lehetett. Eredetileg nem
is a kétféle tevékenység ellatasara tervezték
a hazgyari konyhdakat, hiszen az ételkészités-
nek és étkezésnek a lakasokon kiviil, a kozét-
keztetés rendszerében, hétvégén pedig étter-
mekben kellett volna térténnie. Am a szocia-
lizmus mindennapjainak sziirke valésaga nem
valtotta be ezeket az elképzeléseket, igy a lakok
szamara maradt a hasznalhatatlan, sziikos és
tulzsufolt konyha, amely a Hazgyari konyha-
program résztvevéinek megoldando feladatot
kinalt, és egyben lehetdséget sajat, kutatason,
igényfelmérésen alapulé, rendszerelv( terve-
zési szemléletlik gyakorlati alkalmazasara.

Arendez6k a megépitett enteriérkonyhat kor-
dokumentum-érték(, kinagyitott és kivetitett
fotokkal egészitették ki, melyek a Hazgyari
konyhaprogram egyik kozvetlen eredményét
mutattak be: egy valogatast abbdl a tobb szaz
felvételbdl, amelyet a Magyar Iparmuvészeti
Féiskola épitész hallgatéi készitettek az Ujpa-
lota lakdtelep konyhaiban 1973-ban, probléma-
feltdro és adatgyl(jté terepmunkajuk soran.
A tarlat utolsé egységében pedig néhany,
aHazgyarikonyhaprogram keretében elkésziilt
targyat allitottak ki: Kovacs Julia natroniliveg-
bél préselt citromfacsardjat és almareszeld-
jét, melyeket a Salgétarjani Oblésiiveggyarban
vettek gyartasba. Tovabbaolyan, szintén arend-
szerelvl tervezés szellemében megvalosult
targyegyitteseket, amelyek a korszak ikonikus
darabjaiva valtak: Horvath Laszlé 1972-benter-
vezett Saturnus étkészletét hofehér porceldn-
bol és a Varoslédi Majolikagyar barna mazas
keramiaedényeit.

A szimpodzium elsé két eléadasa a paneles
technolégiaval éplilé hazgyari tipuslakasok,
ezeken bellil pedig a konyhak, épitészeti és bel-
séépitészeti sajatossagaival, torténetielézmeé-
nyeivel foglalkozott. El6bbit Ferkai Andras
épitészettorténész, utébbit Geiger Diana bel-
séépitész, doktorandusz el6adasaban hallgat-
hattuk, aki a kiallitds koncepcidjanak kialakita-
saban és a rendezésben is jelentds szerepet
vallalt. Az elézmények — egyben a tomeges
lakasépités alternativai — kozott mindketten
megemlitették az 1958-ban indulé Obudai
Kisérleti Lakotelepet, amely hasonlé alapterii-
let(i lakdsokat, mégis sokkal élhetébb otthono-
kat foglalt magaba, bennilik Kovacs Zsuzsa bel-
s6épitész tobbfunkcids, a praktikum elve szerint
tervezett beépitett konyhdjaval.





