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On nem zenész csaldd-
bdl szdrmazik. Hogyan
lett végiil mégis ze-
nész?

Volt-e valami meghatd-
rozd élménye, ami segi-
tett a dontésben?

Mi vonzotta a régi ze-
néhez?

AVIGLIA BESZELGETESE

Vashegyi Gyorggyel

1970-ben sziiletett Budapesten. A fiatal karmesternemzedék egyik legte-
hetségesebbje. Elsd hanguversenyét 16 évesen vezényelte. A Purcell Kdrus
és a korabeli hangszereken jdtszd Orfeo Zenekar alapitdja és vezetdje.
Miisorukban elsésorban 17-18. szdzadi zeneszerzok miivei szerepelnek.
Tobb CD-t is kiadtak, legutébb Mozart Requiemjét és Haydn Salve
Reginajdt tolmdcsoltdk. A historikus zene interpretdldsa mellett Vashe-
gyi Gyorgy gyakran vezényel ,hagyomdnyos” miisorokat is, szimfonikus
zenekarok élén.

Edesapam mérnskember, édesanyam textilm(ivész. A Marcibanyi
téri Koddly Zoltan ének-zenei altaldnos iskolaba jartam, amely
szuperiskola volt, rengeteget koszonhetek az ottani tanaroknak.
Ott szerettem bele a zenébe. Kiilonb6z6 hangszereken tanultam,
de abban még egyéltalan nem voltam biztos, hogy hivatasos ze-
nész akarok lenni. Mehettem volna a konziba, &m végiil a piarista
gimnaziumot valasztottuk. EdesapAm a mosonmagyarévari pia-
ristikhoz jart az allamositésig, és nagyon j6 emlékei voltak. En is
oriilok, hogy a pesti piaristdkhoz jarhattam, kiilonos szeretettel és
tisztelettel gondolok Foéridn-Szab6é Zoltan osztalyf6nokomre. A
gimnazium alatt egyébként parhuzamosan zenei tanulmanyaimat
is folytattam, s az érettségi el6tt nem sokkal hataroztam el végle-
gesen, hogy muzsikus leszek.

Bach Mité-passidja dontotte el szdimomra, hogy zenész, mégpedig
— ha lehet — karmester szeretnék lenni: ezt a csodalatos miivet
mindenképpen szerettem volna elvezényelni. (15 évi, tobbé-kevés-
bé tiirelmes varakozas utdn 2000-ben sor is keriilt rd.) F6 hangsze-
rem amugy az oboa volt: a legendés tanaregyéniség, Varga Elemér
tanitott, akitsl valéban rengeteget lehetett tanulni, s mindig emlé-
kezni fogok a t6le kapott sok kivalé zenei tandcsra. A Zeneakadé-
midn karmester szakra jartam: Lukécs Ervin és Gal Tamas voltak a
tanaraim.

Gyerekkoromban sok barokk zenét hallgattam: Vivaldit, Telemannt,
Bachot, rajongtam Czidra Laszl6 lemezeiért. Meghatarozé volt
szamomra Helmuth Rillinggel taldlkozni: tizenhat évesen hallot-
tam &t el&szor él6ben koncerten, de Bach-sorozatat mar régoéta is-
mertem. Az igazsidg az, hogy akkoriban éjjel-nappal kantatikat
hallgattam. Nagyon sokat koszonhetek Rillingnek, aki ragyogé ze-
nész, és emellett szeretetre mélt6 ember is — sokat segitett nekem.
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Tobb nyelven beszél.
Ugy tudom, mindig ak-
kor kezdett el tanulni
egy nyelvet, amikor
egy-egy zenet korszak-
kal megismerkedett.

Tizenkét évvel ezel6tt az
On vezetésével alakult
meg a Purcell Kdrus,
majd egy esztenddvel rd
a korabeli hangszereken
jdtszo Orfeo Zenekar.
Ritkasdg, hogy valaki
ilyen fiatalon két zenei
csoport vezetdje is le-

gyen.

Negyedik gimnéaziumi évem &szén elkéredzkedtem egy hétre az
iskolabdl, hogy elmehessek Lipcsébe Rilling karmesterkurzusat
hallgatni. Nagy élmény volt.

fgy van, mindig a kiilonféle nemzetek zenéje Gsztonzott a nyelvta-
nuldsban. Az angolt illetSen fSleg Dowland és Purcell zenéjével
valé megismerkedésem, mig a német nyelv elsajatitisa egyértel-
miien Bachhoz kot6dik. Olaszul a Zeneakadémian tanultam — en-
nek Monteverdi adott lendiiletet —, francidul pedig mar a diplo-
ma utin tanultam meg, elsGsorban Rameau miatt.

Meghatarozé élmény volt szdmomra, hogy még a fGiskola elkezdé-
se el6tt, Rillingen keresztiil Stuttgartban taldlkozhattam John Eliot
Gardinerrel és zsenidlis Monteverdi Kérusaval. Amikor Gsszel el-
kezdtem , hivatdsos” zenei tanulmdnyaimat a Zeneakadémian, mar
élt bennem a védgy, hogy én is valami ilyesmit szeretnék csindlni.
Szerencsémre tobb tehetséges didktarsam akadt, s igy 1990-ben, ma-
sodévesként megalapitottam a Purcell Kérust. Hamar kideriilt,
hogy egy historikus zenekarra is sziikség lesz, igy sziiletett meg egy
évvel kés6bb, ‘91 tavaszan az Orfeo. A 17-18. szazadi nagy zene-
szerz@k, Purcell, Charpentier, Bach, Rameau, Haydn és Mozart mii-
veinek mind szélesebb skélajat igyeksziink bemutatni. Rengeteg
még a tennivalonk, hiszen hihetetlen mérett repertoar hidnyzik a
magyar koncertéletbdl, és sok a feltaratlan kincs. Jelenleg elég sokat
foglalkozunk Haydnnal: az 6 els§ 6tven szimféniaja koziil sokat
mondok, ha kett6 elhangzik Budapesten egy zenei évadban. Ma-
napsag Mozart negyvenegy szimféniajabol harmat-négyet, huszon-
hét zongoraversenyébdl négyet-6tot, Bach majd’ kétszaz egyhazi
kantatajabol kett6t-harmat jatszanak el egy szezonban. Ez elGadéi
lustasag, kényelemszeretet. E szerz8k esetében az a megdobbents,
hogy ismert, kiemelkedd alkotasaik mellett ,atlagos” miiveik szin-
vonala is rendkiviil magas: ha valaki komolyan foglalkozik veliik,
fokozatosan felismeri a tobbségiikben ismeretlen darabok fantaszti-
kus értékeit is. E daraboknak komoly szellemtorténeti jelentSségiik
is van: egy Bach-kantata aligha értelmezhets csupan szép zenemdi-
ként. Egy lutheranus istentisztelet meglehetSsen hosszti volt annak
idején, s a zene fontos részét képezte: magyarazta a bibliai textust,
és ha kellett, sokkolta is a hallgatéit. Fontos tudni, hogy a zenének a
szépség, az esztétikum csupan egyik osszetevije, a masik valamifaj-
ta szellemi igazsdg, amely olykor tud riaszt6 és félelmetes is lenni:
ha Bach a biinrdl komponal, akkor azt igazan ijeszt6 akkordokkal
fejezi ki. Zenéjében — hivs emberként — a haldl és az orok élet
utdn vagyédik, 4m egészen fantasztikus, ahogy mégis oly sokszor
kifejez6dik életszeretete is: legszebb kantata-tételeinek jelentSs része
a vilag oromeir6l valé lemondasrol szol, s egészen megrenditd
szépséggel abrazolja ezeket az oromoket.
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Bach  zenéje  nem
csupdn  felkavardan
szép, de teoldgiailag is
mélyre hatol.

Bach a 18. szdzad elsd
felében kompondlt. On
az eurdpai zenetorté-
netben egy nagy torés-
vonalat érez az 1789-es
francia forradalommal
kezdédden. Mire gon-
dol konkrétan?

Feltétleniil igy van. Bach egyébként maradhatott volna udvari, fe-
jedelmi zeneszerzs§, nagyobb fizetéssel, presztizzsel, és kevesebb
munkaval: nagyobb karriert futhatott volna be, gondtalanabb éle-
tet biztosithatott volna csaladdjanak, ha nem lesz lipcsei kantor. Itt
millié megalaztatasban volt része hivatalnokok részérgl, anyagi
helyzete is rosszabb lett. O azonban tudatosan déntott igy, mert
ugy érezte: zenéjével Istent kell dicsSitenie és szolgalnia. A kép-
mutatasrél, az anyagi javakrol sz616 kantatai sokkoléak: a jomodu
keresked§varosban, Lipcsében nagy batorsaggal igencsak kemény
dolgokat mondott zenéjével a polgarsag szemébe. Mintegy 200
fennmaradt egyhdzi kantatdja koziil csupan egy jelent meg nyom-
tatisban, szemben a kor gyakorlataval: mig példaul Franciaor-
szagban minden jelent&sebb szerzé szinte minden miive nyomta-
tasban is megjelent, Bach vokalis zenéje csak kéziratban maradt
fenn. Zenéjével a legelmélyiiltebb Biblia-magyarazatot val6sitotta
meg: kivételes tehetsége mellett evidenciaszerd hitre is sziiksége
volt mindehhez. Irodalmi izlésének bizonyitéka, hogy a Biblia pas-
si6-szovegeit — szemben a kor gyakorlatival — nem korabeli
versbe ontve, hanem Luther eredeti német forditasaban zenésitette
meg. Ez gyonyori szoveg, az irodalmi német nyelv alapja.

A francia forradalom alapjaiban renditette meg az addig nagyrészt
a kereszténységre épiilt kultirat. Tudom: iszonyatos volt akkori-
ban a nyomor Franciaorszagban, tomegek éheztek, s az uralkodé
osztidlyok romlottsaga — beleértve az egyhdzét is — valdban az
égbe kialtott. Mégis: a forradalom kezdetének jogos kovetelései
mellett annak kiteljesedésével 6rok kétely férkdzott az emberek lel-
kébe, s az a tomérdek igazsagtalanul kiontott vér és gyilkos erészak
kihatott az élet minden teriiletére, igy a miivészetekre is. Minden
orokre megvaltozott, a zene is. Az altalunk sokat jatszott Haydn és
Mozart még a forradalom el6tti vildg szerz8i, dm Beethoven mar
visszavonhatatlanul az 0j kor gyermeke. Addig egyfajta organikus
fejlédésben gondolkodtak a zeneszerz6k — még ha 6k nem is
hasznaltdk volna a fejlédés sz6t —, a forradalom viszont bebizo-
nyitotta, hogy a korlatokat le is lehet donteni. Beethoven volt az
els6é zeneszerz6 és el6add, aki rendszeresen szétvert, tOnkretett
zongorakat. Ebben nyilvan tragikus siiketsége is kozrejatszott, de
akkor is tobbrdl, mentalitasbeli valtozasrdl van immar sz6. Régeb-
ben senkinek sem jutott volna ilyesmi eszébe: evidens volt, hogy
egy hangszernek — példdul a tarsadalomhoz hasonléan — van-
nak bizonyos korlatai, melyeken beliil illik és célszerd megmarad-
ni. A forradalom zenére gyakorolt hatdsa példdul a modern mai
voné megteremtésén latszik a 19. szazad els6 harmadéaban, Parizs-
ban. Korabban, a 17-18. szazadban a vonés hangszerek hangjai
vondsaik szerint ergsen kiilonboztek egymastél, s ezt az egyéb-
ként mdig hasznalatos vonasnem-jelolés is tiikrozi. A lefelé vonas
jele a kis n-beti maradvanya, mely a nobilis, azaz nemes hang jele
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Es valéban az?

Van olyan ismerdsom,
aki rajong a zenéért, de
modern zenét nem hall-
gat, mert hidnyolja be-
I6le a dallamot.

volt, szemben a felfelé jatszott, kis v-vel jeldlt vilis, azaz hitvany,
értéktelen hanggal. Nos, ezzel az uj, forradalmi és romantikus vo-
néval immar minden hangot egyenlG erével és stillyal lehetett
megszolaltatni — mivel az emberek egyenl6k, legyenek a hangok
is azok! Ennek 20. szdzadi betet6zése Schonberg 12-fokuséaga, ahol
szigoru szabdlyok hivatottak megakaddlyozni, hogy barmelyik
hang a masikhoz képest uralkodéva viljon. Ez sokak szerint —
miképp a tdrsadalomban, itt is — maga az anarchia.

Schonberg oridsi zeneszerz$ volt, s aki annyira tehetséges, mint &,
az mindenbdl ragyogét tud alkotni. Fiatalkori mivei zsenidlisak, s
huszonéves kordra mar tényleg szinte mindent tudott. Szdmomra
teljesen hiteles, hogy ezutan elindult valamilyen mas irdnyba, 1j
utakat keresni. Ha tetszik, tovabbfejl6dott: nem biztos, hogy dode-
kaféniajaval egyetértek — lehet, hogy fel sem tudom fogni, mit és
miért csinalt —, de fiatalkori remekmtivei, az azokban megteste-
stilt szakmai tudas és tehetség Gt biztosan feljogositotta a kisérlete-
zésre. Mdas kérdés, hogy ezt az un. modern mivészet tinnepelt
képviselSinek jelent6s része nem mondhatja el magarél: néha
mintha hidnyozna a szakmai tuddas... A reneszanszban sok mai
festSt kinevettek volna: akkor ugyanis nem lehetett rosszul — azaz
egy bizonyos, magas technikai szint alatt — festeni. Mélyen elsaja-
titott szakma nélkiil ,,csak” a kiindulépont hidnyzik mindenfajta
kisérletezésbSl: ne felejtsiik el, hogy Dali és Picasso mindent tu-
dott a festészetrsl, epigonjaik viszont olykor szinte semmit sem.
De hat sokszor igy volt, foleg a 20. szazadi miivészetben: egy-egy
hiteles, nagy zeneszerzd, fest6 vagy iré epigonjai anndl rosszabbak,
minél jobb a mester, akit , kovetnek”, csupdn kiilséségekben hason-
litanak ra, de hidnyzik belSliik a bels, szellemi tartas és mondani-
val6. Egyszdval nincs szakmai alap, amelyre épithetnének — igy
pedig, sajnos, sokszor még a meglév§ tehetség sem ismerhetd fel.

Sajnos nagy gondok vannak a modern mivészetben, igy a zené-
ben is. Sokan figyelmen kivil hagyjak, hogy sem az ember, sem a
természet torvényrendszere nem valtozott szinte semmit az elmalt
néhany évezredben. A dodekafénidval szembeni legnagyobb kéte-
lyem oka, hogy a felhangrendszer természeti torvényeit nem he-
lyezheti hatalyon kiviil az ember: ha leitiink egy hangot, akkor
annak felhangjai — minden kézponti bizottsdgi dontés ellenére —
bizony megszoélalnak, s igy az azutdn kovetkezd hangok maris
Jtisztességtelen hatranyba” kertiltek. Nem miikodik az egyenlGség
— hal' Istennek a beszédben sem egyforma minden szétag —, s a
felhangrendszer 6rokre bizonyos preferenciat biztosit az oktavnak,
a kvintnek, a dirtercnek. Egyszéval mar kész is egy dir akkord,
amelyet ma abszolut korszer(tlennek itél az ortodox zene.
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Ez onellentmondds.

Hallani olyan vélemé-
nyeket, hogy mdr a ko-

molyzene
tiesedik.

is

eliizle-

De még mennyire az, hiszen majd’ negyven éve ugyanaz szamit
modern, dllitélag avantgarde zenének! Ennyi ideig ugyanazzal az
egy Otlettel nem lehet valaki folyamatosan modern vagy haladé —
hacsak nem vilik ortodox modernné és ortodox haladova... Kicsit
befulladtak a kezdeményezések, s ezt sok ember, zenehallgatok s
az egyéb miivészeti dgakat figyelemmel kisér6k egyarant ponto-
san érzik. A zenében egyaltalan nem a disszonanciaval van a baj:
sziikség van rd, mindig is volt és lesz, s ez igy van jol. De szamom-
ra felvetddik a kérdés: mi a zene célja? Sokan vitattdk a katarzis
létjogosultsagit — némely mai zeneszerzS egyenesen demagogia-
nak tartja —, &m ennél jobb, a miivészi hatas lényegét kifejezd fo-
galmat szerintem még nem talaltak ki. Egy alkotonak, el6adémd-
vésznek fel kell tennie a kérdést: van-e célja a zenének? Akarunk-e
hatni valamilyen formaban a nézére, a hallgatéra, meg akarjuk-e
6t véltoztatni? Ha igen, akkor ennek — tetszik, nem tetszik —
mindig van emociondlis vetiilete is, s ha valaki épp ezt probalja a
zenébdl kiirtani, akkor nagyon furcsa eredmény sziiletik. Hogy a
régi esztétikai alapelvek ma is mennyire életképesek, azt szamom-
ra az egyik altalam kiilonosen szeretett filmes, a spanyol Pedro
Almodovar remekmiivei is bizonyitjak: mozarti mélységd filmeket
csindl, a Mozart-Da Ponte-operak sulya, fesziiltsége és katarzisa
van meg benniik. A régi esztétikai alapelvek az ember vonatkoza-
sdban elsdsorban annak szenvedélyeire épiilnek — Almodovar
esetében éltalaban hihetetleniil megkonstrudlt nagy mi a végered-
mény. Sok minden véltozott ugyanis a vildgban, &m az ember
alig-alig: még mindig a legérdekesebb, szinte az egyetlen téma a
miivészet szamara. Ha komponalnék — igérem, nem teszem —,
val6szintileg dramai programzenét prébalnék irni, egy kolte-
ményt, regényt vagy dramat szeretnék zenével kifejezni. A kozel-
muiltban egyébként a fantasztikus tehetségli Gyongyosi Levente
bardtom Babits Gdlyakalifdjabél késziilt operajit vezényeltem.
Nagy mi — van szakértd, aki szerint Bartok Keékszakdlliija 6ta nem
szliletett ilyen jelentSs magyar opera. Van, aki timadja, amiért dal-
lamot, ritmust és harmoéniat tartalmaz, tondlis zene és sok szem-
pontb6l konzervativ és eklektikus mdalkotas. Valéban az, de olyan
hallatlanul kifejez6, hogy nagyon oriilok, hogy elvezényelhettem.

Vilagszerte hatalmas problémdk vannak ezzel kapcsolatban, két-
ségkivil sokféle veszély fenyeget, de ezek nem mindegyike vonat-
kozik rank, mert nalunk — tobb mint tiz évvel a békés politikai és
brutalis gazdasdgi valtozasok utin — még mindig nem zajlott le a
rendszervaltozas a kulturdlis életben. Eddig sajnos szinte semmi
nem véltozott: ugyanolyan értelmetleniil dtpolitizalt példaul a kul-
tira, mint mindig is az volt, ha ugyan nem rosszabb. Nagy dolog
lenne, ha valamilyen tuzleti struktira létrejonne: szponzoralasi
rendszerre, vilagos és atlathatod viszonyokra, j6 értelemben vett pi-
acosodasra gondolok. Mivel a kultidra mindig is nehezen finanszi-
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A komolyzene gyakori
diszkdsitdsdt  miként
értékeli?

Mennyire nevelhetd a
kozonség zeneileg?

Az Orfednak ma mdr
dllandd kozonsége van.
Minekkoszonhetéez?

Ugy tudom, Onnek
vannak elképzelései a
régizene  finanszirozd-
sdval, fejlesztésével kap-
csolatban. Elmondand
ennek a lényegét?

rozta magat, nagy sziikség van az allam jelenlétére. A miivészet-
torténet jelentSs miialkotasainak tobbsége egyébként kozponti se-
gitséggel jott létre, nevezziik bar a szponzort papanak, fejedelem-
nek, arisztokratanak vagy akar allamnak. A fert6di Eszterhdzy-
kastély annak idején allitélag — mai pénzre dtszamitva — mint-
egy 260 milliard forintba kerilt: ezt csak olyan arisztokrata enged-
hette meg maganak, akinek éves jovedelme — szintén mai szinten
— 150 milliard koril volt. Az pedig, hogy a mecénas bizonyos fel-
tételeket szab, teljesen természetes dolog.

Ez zomében nem mas, mint ritmikai eltorzitds és harmdniai egy-
szerlisités. A klasszikus zenének szerintem nem erre van sziiksége,
hanem arra, hogy igazan jol jatsszdk el, igy, ahogy megirtak. Mas
kérdés, hogy egyes , komolyzenészek” is tehetnek a dologrol: sok
unott, elcsokevényesedett eladas utdn Ggy érezheti az ember,
hogy ,.fel kell dobni” a mfivet — pedig csak jol kellene elGadni.

Ugy vélem, nagyon nagy mértékben nevelhets. Ha folyamatosan
szinvonalas produkciét 1at és hall — mindegy, milyen mtifajbol!
—, akkor egy id6 utan mar nem fogadja el a rosszat.

Néha magam is meglep6dom azon, milyen sok embert érdekel a
historikus zene, de természetesen nagy 6rom, hogy ennyien kivan-
csiak rank. A repertodrunk igen széles: hangszeres és vokalis ka-
marazene, kantata és concerto, opera és oratérium egyarant szere-
pel miisorainkon. Szomor viszont, hogy a sokszor csak jelképes,
600-1000 forintos koncertbelépé is mekkora gondot okoz éppen
azoknak, akiknek ez a zene tényleg mond valamit. Szivesen ad-
nank sok ingyenes koncertet, de sajnos finanszirozasunk egyeldre
teljesen megoldatlan. Minket senki nem taimogat, minden produk-
ciénk 6nmagat tartja el, s ez mar kézéptavon is sok mindent meg-
nehezit. Nagy sziikségiink lenne tdmogatdsra, hogy sajat tervezé-
sl m{isorokat is szinvonalasan megszdlaltathassunk. Mint emlitet-
tem, a zeneirodalom telis-tele van értékes, &m kevésbé ismert mii-
vekkel, s ezek kozil szeretnénk minél tobbet bemutatni.

J6 volna, ha lenne egy régizenei kozpont. Ez a historikus elGad6i
irdnyzatot azéltal tdmogatnd, hogy rendszeres, j61 megfizetett és
magas szinvonali munkat biztositana az ezt val6ban magas szinvo-
nalon miivels, elsGsorban fiatal magyar zenészeknek. Egyfajta pro-
dukciés irodat képzelek el, amely koncerteket és kisebb-nagyobb
fesztivalokat szervez, segit a szponzorszerzésben, posztgradudlis
tanulmanyi lehetSségeket, kurzusokat biztosit, hangszereket épittet
és vasarol, kutatéi munkat és publikaciés lehetSséget ad az erre fel-
késziilt zenetudésoknak, hangfelvételeket készit és terjeszt, miiveli
a kozonséget. A hagyomanyos szimfonikus zenekarokra jelentds
Osszeget dldoz a koltségvetés — mi nem ezt szeretnénk elvenni, de
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Mi a véleménye arrdl,
hogy az utdbbi idoben
néhdnyan igyekeznek
kisebbiteni a karmester
szerepét?

mig Nyugat-Eurépaban az 1800 el6tti repertoar zomét historikus,
régi hangszeres egyiittesek szolaltatjadk meg, addig e tertilet Ma-
gyarorszagon kozponti forrasbol maig egyetlen forintot sem kapott.
Pedig agy vélem, mi is kival6 el6adékkal rendelkeziink e tertileten:
a magyar régizene-jatszasban éppugy benne van egy nagy nemzet-
kozi sikertorténet lehetSsége, mint példaul a Fesztivalzenekarban
~— csupan ezen irdnyzatnak is gazdaja kell hogy legyen.

Igen, valoban megjelent Lebrecht Maestro! cimii konyve, amely
sok-sok (és valdszintileg igaz) pletykat tartalmaz, am kovetkezte-
téseivel — amennyire vannak ilyenek — nem tudok egyetérteni. Az
tény, hogy szorny(séges alakok miikodtek és miikodnek ezen a
palyan, s egy rossz karmester olyan mérhetetlen karokat okozhat
minden produkciénak, hogy annal tényleg minden mds jobb meg-
oldas. Egy j6 karmester viszont sokat tud segiteni, s ebben a diri-
gensekkel szemben gyakran okkal szkeptikus zenekari muzsiku-
sok is egyetértenek velem. A karmester feladata, hogy kivilrél
hallja az egész zenemtvet, és egységesitse az el6addsmoédot: egy
zenekar soha nem demokratikus intézmény, sziikség van vezetGre.
Egy tokéletesen kivitelezett, amugy csak kozepes koncepcio sok-
kal tobbet ér, mint sok félig megvalésitott zsenidlis otlet. A kar-
mestert sok szempontbol az egész produkciéért felelgsség terheli,
ezt azonban csak ugy viselheti, ha hatalommal rendelkezik — ez
nem Oncélua hatalom, mert az Ggy érdekét szolgalja. A dirigensnek
rendkiviil felkésziiltnek kell lennie, pontosan tisztaban kell lennie
minden hang zenei jelentésével és technikai kivitelezésével egy-
arant: hadd tegyem hozz4, hogy ezt véleményem szerint a legjob-
ban a 17-18. szizad zenéjén keresztiil lehet megtanulni. {gy a kar-
mesterséget — ha Iétezik szakmaként — sem lehet Beethovennél
kezdeni, s Puccini mégoly csodds mtiveitdl is bajos visszafelé ha-
ladni a korban. A zenemfiveket leginkabb szigori id6rendi sorban
értheti meg egy hivatasos muzsikus: a zene nyelv, dm szavainak
jelentése sokkal homadlyosabb, s ezért szamomra izgalmasabb,
mint mondjuk egy szindarab szovege. A Hamlet szavai, mondatai
egyértelmiek, s ezeket végteleniil kiilonb6z& hangsilyokkal,
hangerével, hangszinekkel adhatja el§ a szinész. Egy zenei parti-
hira ezzel szemben sokkal bonyolultabb, raadasul ahogy me-
gytink visszafelé az id6ben, a mi kottdja egyre olvashatatlanabb,
ha valaki nem birtokolja a kulcsot, vagyis nem beszéli a sajitos ze-
nei nyelvet, amely mindig arra a bizonyos korra, a zeneszerzGre,
esetleg egy-egy varosra jellemz§. Ha valaki Richard Strausson ne-
velkedik, alig értheti meg Mozartot, Bachot még kevésbé.
Monteverdit pedig olvasni sem tudja. Sok olasz tempdjelzés jelen-
tése hihetetleniil nagyot valtozott — nem ritkdn az ellenkezGjére
fordult — az elmult 300 év alatt! Mindig a m{i az elsGdleges per-
sze, de azt csak minél teljesebb kultirhistériai hattér ismeretében
tudjuk megérteni, s csak akkor donthet§ el, mit adhatunk hozza
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Az imént emlitette,
hogy hisz a kozinség
nevelhetdségében. Ko-
csis  Zoltdn  viszont
egyszer gy nyilatko-
zott, nem  szeretne
olyan wvildgban élni,
ahol a zenészek mdr
nem jdtsszdk Bachot ...

el6adasban a partitirahoz. Mindig is mesterkéltnek éreztem az
un. , kottahd” és ,partitiratol” elrugaszkodé, szabadon szarnyalo
karmester-tipusok szembedllitisit. Mire alapozva rugaszkodha-
tunk el, ha nem vagyunk htiek a partitirahoz, hangjaihoz és szel-
leméhez? Csak ekkor tudhatjuk, hogy hol a hatar — szerencsére
sokszor j6val messzebb, mint azt gondolnidnk! Sokat tanultam
Gardinert6l: stilusban, zenei elképzelésekben, kovetkezetességben,
zenekar-és korusépitésben, az énekesekkel és zenészekkel valé al-
kot6 munkaban. Karmesteri példaképem ugyanakkor Wilhelm
Furtwingler. Az altala képviselt erGszakmentes er§ és szuggeszti-
vitds szdmomra a legmagasabbrendd érték az elGadémiivé-
szetben. Hozz4 hasonléan hiszek abban is, hogy egy miinek min-
den megszélalasakor tjra kell sziiletnie.

Vagyis, hogy annyira elsekélyesedne az izlés? Olvastam Zolinak
ezt a nyilatkozatat, szerintem épp nagyon sotéten latta a vilagot,
amikor igy vélekedett. A helyzet azért nem ennyire rossz, leg-
aldbbis nagyon sok milik a nevelésen, a m{iveltség tovabbadasan.
A média példaul sokat segithetne ebben — ha valami, ez maxima-
lisan kozszolgélati feladat lenne. Sajnos tény, hogy rengeteg a kul-
turdlis szemét, rdadasul az oktatds és nevelés teriiletén is nagy
gondok vannak. Soha életemben nem értettem példaul, hogy mit
jelent a sokat hangoztatott ,értéksemlegesség” kifejezés. Ez a
nyelvtani értelemben hibatlannak latszé sz60sszetétel azt sugallja,
mintha az emberi értékek barmilyen formaban ellentmondananak
egymasnak, hiszen semleges alldspontot csak egymasnak ellent-
mondd, egymdssal szembeszegiils fogalmak kozott lehet kialakita-
ni. Ezzel szemben mondjon nekem valaki egy olyan altaldnosan
elfogadott emberi értéket, amely kizarja vagy akar csak megnehe-
ziti egy masik altalanosan elfogadott emberi érték birtoklasat...
Ilyen nincsen. Amikor valaki , értéksemlegességet” hirdet, akkor
— mivel az értékek egymassal soha nem keriilnek ellentmondasba
— valdjdban az értékekkel szemben foglal allast, sokszor raada-
sul biszkén. Az , értéksemlegesség” igy az én olvasatomban csak
értékmentességet és értéktelenséget, st értékellenességet jelent;
olyan pusztité nihilt, amely egyre csak terjeszkedik a létezs érté-
kek teriilete felé. A Tizparancsolat jelentSs része az emberi tarsa-
dalom sok ezeréves egyiittélési alapszabalyait foglalja 6ssze, s igy
— fiiggetlen attdl, hogy hivs-e valaki — mindenki szdmara érték:
létfontossagii, hogy alapja legyen mindenfajta nevelésnek. Meg-
gydz8désem, hogy az erkolesi és esztétikai érzéket minél korabban
ki kell fejleszteni a gyermekben. A zenei nevelés hatasa pedig 6ria-
si: az én életemben a zene volt az, amely egyfajta hitbeli bizonyi-
tékként, alaptételként szolgalt — Purcell, Bach, Mozart és Haydn
hite mindig kovetendd példa volt szimomra. Irigylem azt a termé-
szetességet, mely Istenhez val6 viszonyukat jellemezte.
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