Jozsef dcsot me mutassad)
szomjdt forrds, konnyit harmat
verje. Szegény pdsztor, kirdly:
Gdspdr, Menyhért, hii Boldizsdr
csizmanyoma, bocskor-pora

ne- drulja. Sziklik foga
tiindércsontjat ne roppantsa.
Ne tépje le tovisdg

fejérél a korondt.

Elefdntcsontfehér teték, mdrvdnyhasd hold-csiga,
szorjdk tiikros szikrdjukat batyut vivd csacsira.

Kopog a bot, a vdndorbot, pdra-gyolcsos kiveken,
Mért ldrmdznak kakasaid aranytornyi Betlehem?

SARY GYULA

MICHELANGELO TANU LMANYQK (2)

A KEZ VALOBAN EZSAUE

A mivészettérténet négy Michelangelétdl alkotott pietat tart szdmon. A Ré-
mait (Szent Péter temlom), a Firenzeit, a Palestrina és a Rondanini Pietdt. Az
els6 teljesen befejezett, a vildghirt hozd, a kozismert. A Firenzei Pietdt Ascanio
Condivi, Michelangelo életének egykoru krénikgsa ismerteti, de mivének egy
el6z6 helyén mar utal r4 a kovetkezbképpen: ,, Az elhagyott Krisztus minden
tagja elernyedt és tehetetlenill esik le, azonban teljesen kiilonboz6 4llasban,
mint azoh a szobron, amelyet Michelangelo a Pescarai Marchesinak készitett,
valamint a Madonna della Febbrétl is kiilonbozik.” Ezt a gondolatsort folytatva
az LV. fejezetben igy f{r: ,Ezen Urnd (Vittoria Colonna) kérésére egy meztelen
Krisztust csindlt (nem rajzolt, festett — megjegyzés télem), amidén a kereszt-
r6l emelik le, mely mint elhagyott holttest szentséges anyja 14abai elé esnék, ha
két karjandl fogva nem tartand két kis angyal. O pedig a kereszt 1ibandl iil,
konnyes, fajdalmas arccal, mindkét kezét tart karokkal égnek emelve, mintha
azt mondand, ami a Kkereszt tovére irva olvashat6... A kereszt hasonldé ahhoz,
melyet a fehérek 1340-ben a déghaldl alkalmébdl vittek koriil.” Ebb8l az idé-
zetb6l az deriill ki, hogy Michelangelo sajat siremlékének szint Firenzei Pietdjan
kiviil még készitett, azaz faragott egy pietat Vittoria Colonnanak, de ennek nyoma
veszett. A Palestrina Pietd nem johet széba, mivel 1536-ban kezdddstt idedlis
baritsdga Vittoria Colonnaval, és tizenhat éven &t tartott annak haldlsig, a kér-
déses mid pedig 1553-ban késziilt. Tehat egy pietanak mindenképpen nyoma ve-
szett? Elpusztult, vagy taldn lappang valahol?

Michelangelo pietdi ko6zott van egy problematikus, a Rondanini Pietd. Két-
alakos, MAria és Jézus oOsszefonva, Osszesimulva 4ll. Talpazatdn Michelangel6tol
idegen helyesiriassal és tdle idegen betiitipussal kivésve olvashaté a m(@ cime és
a készitd neve. Eddig utolsé szobormivének tartottdk, amellyel valami ujat,
a régi, heroikus stilusdt meghaladot akart volna kifejezni. Van azonban a mg-
vén, az alakok jobb oldaldndl egy szépen kifaragott karcsonk, amely nines &sz-
szefliggésben sem Jézussal, sem MaAariaval. Egy toért kar, mely lecsiing, ernyedten,
“mint a szarnyaszegett madéir. Egy Onmagaban is tragédiat sejteté6 kar, semmi
mas. S6t, két tragédiat, mert egyet a szobor fejezett ki, melyhez késziilt, és egy
masikat, annak a szobornak tragikus sorsat, amelybdl csak ez a karcsonk maradt.

De mit keres ez a kar a téle felfogasban, kidolgozdsban teljesen idegen m-
von? Ha ott van, akkor nem késGbb keriilt-e rd? Nem, batran mondhatjuk, ennek
semmi értelme nem volna, hanem feltétleniil elébb., Biztos, hogy a Rondanini
Pietd marvanya el6zéleg masnak késziilt. Ebbdl, az el§z8 m@bdl csak ez a kar,
valamint val6szinlleg Jézus két alsé labszara maradt, mivel azok ugyancsak
stilus- és aranytorést jelentenek az agyongyotort marvanyroncson. Ha egy olyan
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mivet képzellink most mar a Rondanini Pietd f£516, melynek nagységa aranyos
a magéanyos karral és a két kidolgozott labszarral, akkor egy hatalmas minek
kellett lennie. A felkarcsonk 1rénya egy széles mellkast feltételez, amely egy
egész testmélységgel még elSbbre is dblt. A Rondanini mArvanya tehat egy el6-
28, nagyobb pietd mAarvanyabdl maradt. Ez valamilyen okbdl megsemmisiilt, de
" 1étezésérdl Arulkodik az ott felejtett kar és a Krisztus-alakhoz nem illd két alszar.

A kovetkez6 kérdés: kit keressiink, és mi lehetett az a mf, amelynek roncsaibdl
valaki a Rondanini Pietdnak nevezett szdnalmas csoportot kifaragta? Michel-
angelo kellett, hogy elkezdje. Hogy a Rondaninit § csinaltd volna, nem valészindg,
"~ 86t biztos, hxszen élete végén alkotott mivein hidba keresnénk olyan alaktorzi-
tdsokat, mint amilyeneket a Rondanini mutat. Ekkora stilustérés csak egyetlen
mivén nem létezik. Ide kell jutni, fejlédve, vagy hanyatlassal. Egyébként is
Condivi egy pietdrdl beszél, melyet Michelangelo a Pescarai Marchesinak készi-
tett. Ennek rajza is megmaradt, de a lefrds is egyezik: olyan pietd, amelyen a
lehanyatlé Krisztust felkarjanal fogva két. angyal tartja, mégdtte a keresztdombon
il Maria. A rajz utidn késziilhetett a mArvany, de befejezni talan mAar nem
tudta, taldn mar nem is akarta. A készilld8 m(@ tehat Michelangelé6ndl maradt,
mignem valamilyen okb6l Osszettrte, Ne lehessen mdisé? Hogy egy’ pietat oreg
koraban Osszetort, azt tudjuk két életrajzirdjatél, az emlitett Condivit8l, de emliti
Giorgio Vasari, a munkatdrsa is. A maradék marvanyt segédjének adta, aki a
roncsokb6l szeretett volna valamit csindlni. Mindezen események Osszeegyeztet-
hetfk, helyesebben logikusan elhelyezhet8k abban az id8szakban, mely Vlttona
Colonnéhoz fliz6dé baratsagdnak kezdete és a haldla kozétt telt el .

Ha az eddigi okfejtést nem fogadnink el, akkor sem tagadhaté le, hogy a
Rondanini  Pietdt megelGz6en egy madsik szobor anyaga volt az,’ amit ma Michel-
angelo Rondanini Pietdjanak hivunk. Ugyanis az még valészmﬁtlenebb hogy
Michelangelo walamelyik kortirsa &altal elrontott szobrot szerzett. volna -és, abbél
faragta volna ki a szerencsétlen, mondjuk ki nyiltan, hozza méltatlan- csoportot.
Nem, 8 sajdt mAarvanyéat, sajat alkotdsat torte ossze, Erre doéntd bizonyiték a kar,
a két ‘alszadr. Megegyez6vé valik mindez, ha beleképzeljilk a Rondanini Pietat
abba a vazlatba, amely rank maradt, s Vittoria Colonnédnak készitett. A két
angyalt, a keresztet és a fdalakokat leverte. A maradék marvany pedig farig-
csalé famulusa kezén csak e megnyomorodott alakokat adta ki.

Az utols6 pietdja a sajat siremlékének szant Firenzei Pietd. Condivi pontositja
készitésének idejét a kdvetkezb szoveggel, mely ugyancsak az LV. fejezetben ol-
vashat6: ,Es ez az utolsé md, melyet mind a mai napig festett és amelynek
befeJezesekor 75 éves volt. (A Paolini freskékr6l van sz6.) Most pedig egy maér-
vany mivon dolgozik sajat gyonyorﬁségére, .mint aki telve van ' eszmékkel és
kénytelen azokat vildgra hozni. Ez a m( négy emberfeletti nagysé.gu alakbél
al16 csoport, éspedig a keresztrél levett meghalt Krisztus, kit anyja karjaiban
tart.” Ugyanezt a gondolatsort igy folytatja: , Azt tervezi, hogy ezt a pietit egy
templomnak fogja ajandékozni, és majdan az ald az oltdr ald temetteti magit,
amelyre a szobrot helyezték.,” Tehat Michelangelo haldldig ezen munkaélkodott, sir-
emlékének szanta. Nincs ok arra, hogy felvegylink e mellé miveinek sordba még
egy pietdt, amely stilarisan annyira ellit mindentél, amit csak életében alkotott.
Egy roncsot, amelyen csak a kar EKzsaué. De az biztosan Ezsaué.

ERZELMES ELO]A‘TEK

A firenzei reneszdnsz iinnepi id6pontja az 1504-es év. Ekkor alkotott oftt
egyszerre a mvészettorténet hdrom legnagyobb alakja, Leonardo da Vinci,
Michelangelo Bounarroti és Raffaello Santi. Meglepd, hogy mindharman néi
arcképeken dolgoztak, mintha egyszerre taldltak volna muzsat a bdjos firenzei
ndk kozott. Michelangelo abban az évben harom tondét készit, az olvasé Pitti
. Madonnat, a Taddeo Taddi tondét és a Doni Madonnat. Raffaello. kezébdl a 8zép-
séges Madonna del Granduca és a szelid, kdényvet olvasé Madonna Conestabile
keriil ki. Leonardo pedig elkésziti a°vildg azéta is leghiresebb arcképét, a titok-
zatos mosolyGd Mona Lisat. Vajon véletlen-e, hogy a téman kiviil szépségeszmé-
nyiik is megegyezik? Es vajon miért csak Leonardo modelljét ismerjiik?

. Michelangelo életmlive az emberi ardnyokat meghaladni kivané alkotét pél-
dézza, vonzdédisdt a fenségeshez. Kortdrsai' a miGvészetét még magasabbra he-
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lyezték, mert jelz8jeként a terribilitdt, a félelmetest hasznaltdk. Van valami
leny(igozé alakjain, valami e vilagon tuli. Az alkoté évek hosszl sordn at sziiletnek
robusztus izomzatd, végtelenbe tekintd figurdk, szinte téretlen sorban. Mégis
van egyetlen rovid id6szak életében, amikor a vésd és az ecset az emberi, na-
gyon is emberi érzelmek felé fordul. Egy megmagyarédzatlan, érzelmesebb
hangu év, az emlitett 1504-es. Ekkor gyors eégymadasutdanban megsziiletik a hé-
rom Madonna-kép, kettd marvany és egy festmény, amelyek életképszerhségiikkel,
kozvetlenségiikkel felt(ind ellentétet mutatnak mind a megel6z6, de még inkdbb
az elkdvetkezd alkotasokkal. Egy ennyire egységes életmiiben feltliné ez a kont-
raszt és oOhatatlanul kérdésessé valik, mi késztette a miivészt a harom azonos
témaji mi elkészitésére? Mondhatnank, a véletlen, a megrendelés, taldn a ri-
valizdlds Raffaellel és Leonardéval? Minden okot elérancigidlhatunk, de a mo-~
tivdcio, ugy érezziik, valahol méshol rejtézik. Michelangelét hajlamosak vagyunk
nagy maganyosnak, csak az alkotasért é16 miivésznek elképzelni. Alakjat mar
az életében megindult elregényesités, majd az évszdzadok irdinak fantdzidja olyan
magasra emelte, hogy mi madr szinte minden gyengédséget és emberibb meg-
nyilatkozdst megtagadunk tdle. Hétkdznapjait, ilinnepeit a miivekkel folytatott
kiizdelemme! toltjiikk ki. Pedig bizonyara volt fiatal, heviil6 sziv{, szépre tart
lelkG ifja, akit sétdin, tarsasagban, linnepeken megfogott a. bdjos arc, a hajlé-
kony termet latvanya. Ugyan miért nem talaltdk meg eddig miveiben a mélyen
emberi érzés, a szerelem megnyilvanuldsat? Nézzilk meg emlitett mdveit ugy,
hogy latasunkat ne torzitsa el semmilyen altaldnositd eléitélet, mintha nem tud-
nank szakértSinek konyvtarnyi véleményérdl. Akkor tald&n rataldlunk.

Tegyiik fel a kérdést igy: Mi késztethet egy fiatal miivészt arra, hogy egy
év alatt harom Madonnat alkosson, ezek koziil az elsd kettdn bajt, a foldi szép-
séget &Abrazolja, majd a harmadikon, a festett Madonnan ujra meginduljon a
rovid id6re elhagyott eszmény, az emberfeletti felé? A vilasz, azt hiszem, egy-
értelmii. Az ellagyulds, a vonzédas egy szép személy irant, amely érzelem meg-
sz(intével Gjra régi elképzeléseiben taldl vigaszt. Ez igy taldn koltdien hangzik,
de Michelanigelo maga adja meg a tamogatist, hogy elképzelésiinket a realitds,
a valészinliség rangjdra emeljiik.

Els6 miivei kézé tartozik a Lépcsés Madonna elnevezés(i alacsony relief,
amelyet a Casa Buonarrotiban &riznek. Ez rézsaszin marvanybdl késziilt, 56x39
cm nagysagd, tehat ardnylag kis méretd mf. Szenvtelen arcd, tavolba tekintd
Madonnija majdhogynem személytelen. A korai miivek kozé tartozik, 1491-ben
késziilt. Ezutdn faragta a vildghirt hozé kétalakos Pietat, melyet egy kiilfcldre
szakadt honfitarsunk herostratosi médon megrongalt. A vizsgdlt idészakig még
tobb mfive is sziiletett, de figyelmiinket most mar csak a harom toridéra forditsuk.
Ezek koziil- az els6 az 1504-ben késziilt Pitti Madonna. Meglepdé frissességfli, koz-
vetlen hatdst mi ez a 81 cm A&tmérdji marvany relief. A Madonna viruld
szépségli fiatal nd, a kor divatja szerint megké6tott diadémos fejkenddvel. A
gyermek az Olében levl nyitott konyvre koényokol, masik oldaldn a szintén gyer-
mek Janos lathaté. A Madonna kitekint a képbé6l, bajos arcdn a fo6ldi dolgok
irdnti érdekl3dés tiikrozédik. Az egész meghitt kbzvetlenséget, életképszerlséget su-
garoz. .
Ugyanezen évben késziilt a Taddeo Taddei Madonna, vagy maéasképpen Lon-
doni-tondo. J6val nagyobb, mint az el6z6, kozponti alakja a Maria 6lében fekvd
gyermek Jézus, aki visszatekint a vele jatsz6 Janosra. Reprodukcidékon kevéshé
jathaté, de eredetiben feltliné a ketté kozotti érzelmi kiilonbség. Ennek Madonnaja
elfordul a kiilvilagtél, csak a jatszé gyermekre figyel. Eletképszerdsége, de még
. inkdbb kozvetlensége mar csokkent.

A festett Doni- Madonnadn ujra uralomra jut a terribilitd. A hatalmas, izmos
kezli Maria maga mogé emeli a sllyos gyermeket, az érte nyalé robusztus Jo6-
zsefnek. A héttérben meztelen ifjak csoportjai és Keresztel6 Szent Jénos feje
1athato.

De miért id6ztem el a harom tondo érzelmi elszegényedésének és az ezzel
parosan ujra megjelend fenségesnek bermutatdsidnél? Azért, mert egy magyardzatra
szoruld lelki jelenség olvashaté ki a harom mibdl. A legfoldibb Pitti Madonnatél
az emberfeletti Doni Madonnaig egy lélek kitaruldsanak, majd uUjra bezArodasa-
nak képi megjelenésével van dolgunk. Hogy itt ilyesmi tortént, azt bizonyitja
maga Michelangelo is. Véleményem szerint érzelmi szdlak kellett, hogy f(izzék
a Pitti ‘Madonna modelljéhez, legaldbbis egy levele kozvetve ezt erdsiti meg. A
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mivész 1506-ban Roméaba megy, ott a papa udvaridban dolgozik. Mindene Firen-
zében maradt, személyes holmija, vazlatai, elkésziilt mivei. Hogy ezeket biztositsa
az elkall6dasté]l, atyjanak 1506. januar 31-én levelet ir. Ebben kéri, hogy ingésa-
gait vegye magéhoz, ladajaval egyiitt. De levelében még egy furcsa kivansagit
is kifejezi. Idézem a levél inkriminalt helyét: ,,Arra kérem Kegyelmedet emlé-
keztesse erre, €és torodJenek egy kissé ezzel a két dologgal: ElGszor is azzal,
hogy a ladat biztos és védett helyen Orizzék, mdasodszor a marvanybdl valé Ma-
donnaval azt szeretném, ha magdhoz venné a. hazba és nem engedné meg, hogy
egyetlen ember -is lassa.”

Eddig ez utébbi megjegyzést lgy értelmezték, hogy a Lépcsés Madonndra
vonatkozik. De az kicsi, beleférne a 14daba, nem kellene kiilon emliteni; a tobbi
ingdsaggal egylitt a laddban volna a helye. De rejtegetni sem Kkellene, hiszen
mar tizennégy éve készen 4ll, barki lathatta, kivancsi szemek elSl értelmetlen
eldugni. Rejtegetni csak a kedves képét szokids. Egyébként is Mlchelangelo rend-
kiviil szemérmes volt. A masik tondo, a Taddei Madonna mar akkora, olyan
stlyos, hogy csak 1ugy magdhoz venni nehéz lenne. A kompoziciéjanal pedig
mint Tolnay Kdaroly megjegyzi, a miivész nem Madria alakjaboél indult ki, a kerii-
letet alakokkal kitdlteni volt a 8 problémaja, Maria alakja ezért maAasodlagos
szerepet kapott, ellentétben a Pitti Madonndval, ahol Ma4riab6l indult ki, 6 volt
a lényeges, a kozponti figura. Maradt tehdt a Pitti Madonna. Ez nehézség nél-
kiil elvihetd béarhova. Annyira portrészeri, hogy barki raismerhet modelljére,
a tekintetet pedig szinte venzza. A legkozvetlenebb hangulatt, szeretettel min-
tdzott, a leginkdbb megfelel egy érzelmes lélek kifejezésének.

Az ellagyulds nem tartott sokdig. Michelangelo 1506-ban Réméban van, és a
kovetkezé évek miivein az idillikus hangulatnak mar nyoma sincs. Szétfoszlott
egy élom, a fellAngolds kihunyt. A muzsa vondsait 6rzi a mivész lelke, majd
a fehér marvany. Az utékor pedig csak azt latja, hogy a heroikus miivek sora-
ban szerényen megjelenik egy Madonna, arca portrészer, kornyezete firenzei
életkép is lehetne. Ellene vethetné barki, hogy a tények ilyen csoportositdsa
nem egyezik meg az eddig kialakult véleményekkel. Ez igy is van, ha csak
egy-egy szalat kovetjiik végig az életrajz fonadékat alkoté6 eseményeknek, al-
kotasoknak. MAsképpen néz azonban ki a részek halmaza, ha egy mélyebb,
pszwholéglal vezérfonalra flzziikk fel o&ket. Es talin egyszer tirgyibb bizonyi-
téka is elBkeriil a vizsgalt 1504-es év érzelmi hulldmzisainak.

TUZ TAMAS VERSEI
Konyvek folott

Immdr tudom, mit nem ldttam elére,
mert nem sejthettem, mi jé s mi rossz,
csak- derengett, mint Behemétok bére
s én mélyre hulltam, félorilt filosz,

mig méricskéltem mondatok kontrasztjdt,
Leviatin alatt gérnyedt az ész,

a zajlé szizadok egymdsnak adtdk,
mit mondott Agoston, Origenész.

Nincs mit tanulnom tobbé. Felvizezték
a toszkdn mesterek tdjképeit

primér szinek, kék-viros-sirga festék —
mindazt amit da Vinci végbevitt.

Szellemi folfedezés, Oszintén szélva,
biuvdrhajok, les yeux de la foi,
egy-egy hidroncs ha kibukkan aldla,
‘ de a titok, a lényeg, az soha.
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