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LA jazz a hip-hop anyja és apja’
Kommersz vagy hagyomany a mai
afroamerikal zene?

Idén tavasszal jelent meg az amerikai jazz-zongorista, zeneszerzd és producer
Robert Glasper uj albuma, a Black Radio III. Ritka jelenség egy olyan sikeres
jazzlemez, hogy tiz év alatt két folytatasa is készuljon. A dolog azonban nem ilyen
egyszeru: a korszakalkoto, 2012-ben megjelent elsé Black Radio lemez nem jazz,
hanem R&B katégoriaban nyert Grammy-dijat, ezzel egyutt pedig a Billboard listan
négy kulonb6zd miufaji kategoriaban egyszerre kerult a top 10-be, kéztuk hip-hop
és kortars jazz kategdridban. De mit keresnek rap-zenészek és DJ-k egyre tobb
jazz-zenekarban? Mi kéze a hip-hopnak a jazzhez? Es egyaltalan, miért tlinik ugy
Kelet-Eurdpabdl, a bebop és a swing elszant hagyomanyérzdinek a véddébastyairdl,
mintha ,felhigulna” a jazz az afroamerikai zenészk6zdsségben?



2018-ban, Robert Glasper negyvenedik szlletésnapi kon-
certjén nem kisebb sztarvendég bukkant fel a szinpadon,
mint az €lé legenda, Miles Davis egyik legfontosabb zenei
utddja, Herbie Hancock. A nagy &sszeborulas, kdzds
zenélés és persze az elmaradhatatlan hisztérikus ovacio
mind-mind jol atgondolt koncepcidé eredménye: Hancock
a mértékado The New Yorker magazin kritikusa szerint
sokkal tébbet lat Glasperben sajat fiatalkori ,mindenevé,
kalandor” énjénél. A két generacio kapcsolata ott kezd6-
doétt, amikor Glasper Ujragondolta Hancock egyik legkulabb
szerzeménye, a Maiden Voyage harmoniait. Par évvel
ezutan azonban Hancock egy egész mas hangvétell pro-
dukcioban kdzremUkoddott, Glasper Uj sorlemezén, az ele-
gansan non-konform cimet visel6 Fuck Yo Feelings-en,
melynek &sszes sajtdoanyagaban kiemelik, hogy a rap,

a hip-hop és a jazz fuzidjanak jegyében szuletett.

Glasper évente egy teljes honapra elfoglalja a New York-i
Blue Note jazzklubot, és olyan figurakat hiv k&zds szinpadon
zenélni, mint a rapper Snoop Dogg vagy Kendrick Lamar;
Erykah Badu, Lalah Hathaway, H.E.R. és Brandy R&B éneke-
sek; illetve Esperanza Spalding, Norah Jones vagy Gregory
Porter jazzmUvészek. Herbie Hancock nem egyszerlien
haknizik egy fiatal tehetség bulijain, hanem Unnepélyesen
kijelolte a Miles Davis-i zenei hagyaték szellemi drokeseit.
Egy olyan zenészgeneracio tagjait, akik a Black Lives Matter
koraban (még mindig) sajat emberi jogaikat kénytelenek
igazolni eléado-muvészetukkel.

.Ajazz a hip-hop zene anyja és apja is: mindkettd
elnyomasbodl szuletett, mindkettd egyfajta lazadas” — vallja
Glasper, akinek ars poeticajat eddig négy Grammyyvel
ismerte el a szakma. A rap, a hip-hop és a jazz tarsadalmi-
politikai (és Uzleti) kapcsolata azonban csak a felszin:

a mélyben a gydkerek kdzds kulturdlis (vagy talan gene-
tikus) alapokba vannak agyazva:
olyan régi afrikai k6zo6sségi hagyoma-
nyokba, ahol a nyelvérzék és a zenei
érzék rendkivul szoros, organikus
kapcsolatban van egymassal. Oly-
annyira szoros ez a kapcsolat, ami
altal a beszéd, a dallam és a ritmus
szinte nem is létezhet egymas nélkul.
Err6l a kapcsolatrol szol ez a cikk,
végeredményben pedig Hancock
déntésének afrikai tradicioirdl, illetve
ezeknek a tradicioknak a fejlédésérol
a kortars amerikai fekete kulturaban.

Davis, bebop, Motown:
zene és polgarjog

Miles Davis énéletrajzaban a ra jel-
lemzé vitriolos hangvételben magya-
rézza, mit szeret és mit utal a Louis

Clint Eastwood és Forest Whitaker a Charlie Parker életét feldolgozd Bird cim film

forgatasan. Forras: Warner Bros
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Armstrong-jelenségben. Egyrészt méltatja technikai tuda-
sat, a New Orleans-i hagyomanyt és az eredetiséget.
Masrészt igazi szenvedéllyel utasitja el, ahogy Armstrong
vigyorgott és bohdckodott a szinpadon, mert ezzel a fehér
kézédnseégnek akart megfelelni, és a swinget is tdbbnyire

a fehérek altal mUkodtetett szorakoztatoipar igényeinek
szolgaltatta ki.

A swinggel, mint tdnczenével radikalisan szamoltak le Davis
generacidjanak zseni muzsikusai, mint Parker, Coltrane,
Monk és masok. Duhés gesztusuk egyszerre volt mUvészi
és tarsadalmi jellegl: ezek a figurak nem kivantak tébbée
kiszolgalni a fehér k6zdnseg igényeit, hanem a sajat kd-
zegukben szerettek volna zenélni. De ennél is hangsulyo-
sabb igényuk volt a muvészi dnkifejezés — egyebek mellett
azzal, hogy a swing formanyelvét sokszor észbontdan vir-
tuoz fokozatra kapcsoltak. A bebop nehezen befogadhato
mufaj lett, ami nem akar szorakoztatni, hanem megszolit
és elemzé figyelemre hiv, cserébe dsszetett, intellektualis
és érzelmi élményt kinal. Erre az élményre mar nem voltak
annyian kivancsiak, mint Armstrong zenés ,bohéckodasa-
ra“, és a bebop tdmegbazisa, vele egyltt a jazz népszerl-
sége egykettére megcsappant: nagy tanctermekbdl kis
klubokba kerult, ahol a mUvészek azt a zenét jatszhattak
ugyan, amit akartak, de a tdbbségi tarsadalmi megbecsu-
lést mar nem élvezték. Olyannyira nem, hogy a klubok
falain kivul gyakran a fehér rendérok gumibotjaval kellett
farkasszemet néznitk. Ismert a Davisszel tortént incidens:
1959-ben a New York-i Birdland jazzklub el&tt egy rendér
véresre verte &t, amikor cigarettasztnetre kijott a sajat kon-
certjérdl par percre az utcara.

A bebop a polgarjogi mozgalmak egyik zenei szimboluma
lett, bar nem az egyeduli. Ugyanebben az évben a detroiti
Motown Records az elsé olyan lemezkiadd volt, amelyiket
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fekete vallalkozok alapitottak kimondottan azért, hogy fe-
kete el6adok zenéit népszerusitse. A label sikerét méltdéan
fémjelzik azok a muvészek, akik a Motown katalégusaban
szereztek hirnevet, igy példaul Marvin Gaye, Diana Ross,
Stevie Wonder, Michael Jackson (a Jackson 5-val). A Motown
Uzletileg is az egyik legsikeresebb zenei muhellyé valt, amely
hozzajarult a fekete kultura amerikai beagyazédasahoz.

Freestyle battle és jam session: versengés a rapben
és a jazzben

.1968-ban a legtdobbet Jimi Hendrixet, James Brownt és
Sly Stone-t hallgattam” — érkezik a vallomas a hippikorszak-
bol, amir6l méltan gondolnank, hogy a Woodstock fesztival
egyik emlékirojanak tollabol szarmazik. Pedig megintcsak
Miles Davis irja ezt dnéletrajzaban. Meghokkentd ez a mua-
fajidegenség, de csak addig, amig nem olyan széles keretek
kozott értelmezzuk a jazzt, ahogyan uttdrd géniuszai tet-
ték. Davisrél ismert, hogy mennyire rajongott kora legna-
gyobb pop- és rocksztarjaiért (akiktél nemcsak zenéjében,
de oltdzkddésében is szivesen meritett inspiraciot). A le-
genda szerint hajszal valasztotta el attol, hogy tetd ala hoz-
zon egy kdzos lemezt Hendrix-szel — am Hendrix még a
studio elétt meghalt. Husz évvel késdbb, ugyanilyen rajon-
gassal vette kérul egy masik gitaros-énekes, Prince karrier-
jétis — am még mieldtt &sszehozhattak volna egy kézds
lemezt, ezuttal Davis halt meg...

A popzenészekkel valo egyuttmukodeés, az & sikeruk, nép-
szerUséguk elérésének vagya a ‘80-as évekre visszahelyezte
a jazzt a nagy tdmegeket befogadod arénakba és koncert-
termekbe. Ezt az ambiciot azonban a felszin alatt érdekes
lélektan hajtja, ami nemcsak a jazznek, hanem a legtobb
afro-amerikai zenének a sajatja: ez pedig a versengési haj-
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lam, a masik legy&zése, tulszarnyalasa a szinpadon, ezaltal
egyéni fejléddés, az elbado sajat mivészi hatarainak lekuz-
dése.

Két hires filmjelenet kivaloan illusztralja ezt a jelenséget:

az egyiket Clint Eastwood rendezte Charlie Parker életérdl,
Bird cimmel. A tinédzser Parker benevez egy jam sessionre,
de nem elég jo, nem tartja a tempot, doglott a jatéka.

A ritmusszekcio méltatlankodik, a dobos pedig gyorsan
elveszti a tUrelmét: lecsavarja a cintanyért, és a fiu elé dobja
a szinpadra. A cin hatalmas robajjal landol Parker elétt,

a megszeppent fiut mindenki kiréhogi, neki pedig ettél

a pillanattdl rettenetes démona ez az élmény — és egyben
életének mozgatdja, hogy mindig mindenkinél jobb legyen
a szinpadon, hogy igy gy&zze le a szégyen pusztito érzését.
Par év mulva Ujra megjelenik egy klubban, de mar olyan
zsenialisan zenél a szinpadon, hogy korabbi vetélytarsa
meég aznap €jjel a folydba dobja hangszerét.

A masik film cime 8 Mile, f6szerepldje a rapsztar (és szi-
nésznek sem utolsé) Eminem, aki gyakorlatilag magat ala-
kitja, egy fehér autogyari munkasfiu szerepeben. A csédko-
zeli, legpukkant Detroit méginkabb lepukkant kulvarosaban
a sracok bandakba verddve feszilnek egymasnak — legin-
kabb fegyverrel —, de hetente egyszer a helyi klubban, ahol
szabadon rogtdonzott rap-parbajokon (freestyle rap battle)
doéntik el a vitas ugyeket. A film utolso 20 perce igazi zene-
torténet, eqy titani rap-kuzdelem dokumentarista, de azért
dramaian feszult megorokitése. Az eléadok szinpadi rog-
tdnzésekkel probaljak tulszarnyalni egymas nyelvi lelemeé-
nyességeét, egyre inkabb emelve a tétet a virtuoz rimekkel
és egymas metaforikus sertegetésével, amig az egyik fel
nem adja, és a kdzdnseg végul érjongve unnepli a gydztest,
aki ezzel kivivja sajat bandaja becsuletét is.

Eminem ledumalja ellenfelét az 8 Mile cimU filmben. Forras: Entertainment Weekly



A két filmet elnézve (de akar a budapesti jazzklubok jam
sessionjeire tévedve is) meghdkkentd a hasonldsag a jazz
és a rap versengod szellemisége kdzott. Mindkettében ott

a kérdés-felelet mint formai alapminta (call and response);
a szolistakat ostinato kiséret tAmogatja (ritmusszekcio vagy
DJ); az egyik rogtdnzés inspiradlja a masikat, de egyben
felhelyezi a mércét, amit felul kell mulni, igy emelve a tétet
egész addig, amig az elbadas a csucspontra nem ér.

A filléres tucat, életre-halalra

Amerika fekete k6zo6sségeiben széles kdrben ismert nyelvi
jaték a Dozens. Két vagy tobb jatékos kiall egymas ellen
(jellemzdéen nézdk eldtt), és minél valtozatosabb és szelle-
mesebb szévegekkel sértegetik egymast. A jaték lényege,
hogy a sértést nem szabad mellre szivni, hanem még szel-
lemesebb, még agyafurtabb sértéssel kell visszavagni.

Az egyik inzultus inspiralja a masikat, de egyben felhelyezi a
mércét, amit feltl kell mulni, igy emelve a tétet egész addig,
amig az eléadas a csucspontra nem ér. Ismerds az alap-
helyzet?...

A Dozens eredetérdl sokféle elmélet és tudomanyos kuta-
tasi eredmeény ismert, de ezek keresztmetszetében egyfajta
afrikai kulturalis, vagy akar genetikai 6rokség all. Kimutatha-
toak kapcsolodasi pontok hasonld nyelvi kompetenciajaté-
kokkal a nyugat-afrikai Nigériabol vagy Ghanabol. Egy ma-
sik kutatas felfedi, hogy maga a név — Dozens — az amerikai
rabszolgapiacokig vezet, ahol a sérult vagy fogyatékos,
vagy mas okbol csokkent munkaképessegu fickokat tizen-
kettes csoportokba — a filléres tucatokba (cheap dozens)

— terelték. Ezek a szerencsétlenek, mikdézben sorsukra var-
tak, ugy probaltak eldzni az unalmas orakat, hogy a régi
szokas szerint kezdték el inzultalni egymast.

A nyelvi és a zenei kompetencia kd&zos térél fakad a fekete
kulturakban, amihez megadjak a kulcsot azok a népcsopor-
tok Nyugat-Afrikaban, akiknél a nyelv, a dallam és a ritmus
szinte egy €s ugyanaz.

Afrikdban nemcsak a zene lehet tonalis, hanem a beszélt
nyelv is. A foldrész nyugati és k6zépséd részének nyelvei az
un. Niger-Kongo nyelvcsaladba tartoznak. Egyik meghata-
rozo ko6zos jellemzjuk az ugynevezett tonalis jelleg. Ennek
lényege, hogy a szavak nemcsak szotagjaikkal hordozhat-
nak jelentést, hanem dallamos kiejtésukkel is. Képzeljuk el,
hogy ugyanazt a szot mas hanglejtéssel ejtjuk. Az ereszke-
d&é hanglejtéssel kiejtett sz6 azt jelenti mondjuk, hogy alma.
Emelkedd hanglejtéssel viszont egész mast, pl. hdz. Ugyan-
az a szo, két kuldn dallammal kiejtve, két kUlon jelentést
hordoz. A tonalis nyelvek Afrika-szerte forradalmasitottak

a zenei gondolkodast. Tanulmanyok megfigyelései szerint
a tonalis anyanyelvi emberek k6zott nagysagrendekkel
gyakoribb az abszolut hallas. A tonalis nyelvek dallamat és
beszédritmusat kulonféle hangszerekkel imitaljak — ezaltal

komplett telekommunikacios rendszer létezett évszazadok-
kal a gyarmatositok érkezése elétt Afrikaban. A beszédkész-
ség és a zenei készség egy to6rél fakad a fekete kontinens
Szaharatol délre esé felében. Ez az 6rdkség az afroamerikai
kultura egyik sarokkdve is, és szamos ponton 6sszekap-
csolja a kultura egyes mufajait.

Rise, people, rise

Tavaly &sszel a Bartok Béla Nemzeti Hangversenyteremben
Cory Henry adott koncertet egy szikar, de er&ételjes
dob-basszusgitar ritmusszekcio keretében. Henry a végle-
tekig hergelte a hangulatot észbonté Hammond-orgona-
szoloival. Majd a koncert egy ikonikus, torténelmet idézé
epizddjaban égnek tartott 6kdllel — a Black Lives Matter
mozgalom jelképével — énekelte: ,Rise, people, rise”.

A szuggesztiv elbéadas egyszerre idézte a Mupaba egy ég6
tekintetl baptista prédikator, a fulledt funkyt éneklé James
Brown és a politikai szonok Malcolm X szellemét.

Kamasi Washington, aki John Coltrane nyomdokain fejlesz-
tette erdteljes szintre szaxofonjatékat, srackoraban meég

a hip-hop szamok témaibdl fejtette meg, hogy melyik
klasszikus jazz-felvétel mintajabol mixelte a DJ. Ma,
vildaghirl zenészként arrol nyilatkozik a Rolling Stone
magazinnak, hogy Herbie Hancock koncertjein fellépve
Coltrane igazi zenei és szellemi 6rokdsének érzi magat.

A kultikus rapsztar Kendrick Lamar hip-hop koncertjein
pedig teljes mlvészi szabadsagot élvez, hogy azt és akkor
tegyen hozza a mlsorhoz a szaxofonjan, amit és amikor
csak akar.

Az amerikai jazz mai fiatal, érett generaciojanak fekete
zenészei — Cory Henry vagy Glasper zongoran, Kamasi
Washington vagy Marcus Strickland szaxofonon, Christian
Scott aTunde Adjuah trombitan — idestova tiz-tizenot éve
kezdték a palyat. Karrierjuk ive lefedi a szintén tiz éve alakult
Black Lives Matter mozgalom ivét. K&zos gyerekkori élmé-
nyuket Washington fogalmazta meg: ,azzal a félelemmel
néttem fel, hogy legyek nagyon 6vatos a rendérdkkel. Ha
szembejon veled egy renddr, és rosszul itél meg a kinézeted
alapjan, akar az életedet is elveheti. Ha rdadasul a birdsag
felmenti &t, akkor tényleg elhiszed, hogy semmit nem érsz.
Nézz ram: ahogy latsz engem, és amilyen igazan vagyok,
amit képviselek, azt példanak szanom, a BLM példajanak.”

Akarcsak az dtvenes-hatvanas években, a jazz ma is
polgarjogi szimbolum. NépszerUsitéséhez, tarsadalmi
szerepvallaldsanak erdsitéséhez kézenfekvd, hogy a
tdmegmufajok — a rap, az R&B és a hip-hop — felé nyulnak
inspiracioért a mai eléadok. Am meg is tehetik ezt,
buntudat vagy mUvészi kompromisszumok nélkul:
feljogositja erre 6ket sajat kulturalis hattérik, amelynek
része a blues, de része a beszélt nyelvhasznalat mélyen
gyokerezd zeneisége is.
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