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‘il "

% Mesterhazi Maté

Wagner es a kovetkezmenyek
A ,roaring twenties” Berlin
operaszinpadain

Az elmult honapok berlini operalatogatdjanak suru kulturalis programot kellett teljesitenie.
Mert hat, akarmennyire csabitoan sutoétt is odakint a nap, a Deutsches Historisches Museum
aktualis kidllitasat nem volt szabad elmulasztani. Az egykori porosz kiralyi fegyvertar
(Zeughaus) impozans, barokk épuletébdl remek, modern muzeumma kibdvitett

intézmény nagyszabasu attrakcidjanak tudniillik mar a cime is idegeket borzolt:

Richard Wagner und das deutsche Geftihl. Ami magyarul kb. annyit tesz, mint:

Richard Wagner és a német érzés...



Wagner egyike a legfontosabb személyiségeknek abban

a modern vildgban, amelyben mi mindannyian — méghozza
globalisan — ma is élunk.” — irja a vaskos katalogus beveze-
tojében a kiallitas egyik kuratora, Michael P. Steinberg. —
Wagnerrel manapsag foglalkozni annyit jelent, mint
zsenialitasat méltatni és ideoldgidjat kritizalni. Wagner
problémaja a miénk is.”

A kidllitas négy nagy téma koré rendezte az eredeti (pl.
Bayreuthbol kodlcsdnzdtt) targyakban bévelkedd és szamta-
lan izgalmas &sszefliggésre ravilagitd anyagot. E négy téma:
Elidegenedés (Entfremdung); Erosz (Eros); Odatartozas
(Zugehorigkeit); Undor (Ekel). Az els6 és harmadik, illetve a
masodik és negyedik téma természetesen ellentétparokat
képez.

De mar az els6 téma ravall arra a csaknem frivol korulmény-
re, hogy a Wagnerével parhuzamosan ugyanitt masik kiallitas
is lathato volt, méghozza a 19. szazadi német zeneszerzd
nem kevésbé nagyhatasu kortarsarol — Karl Marxrol! ,Mig
Karl Marx az elidegenedés témajat sajat tarsadalom- és
gazdasagkritikajaba illeszti, addig Richard Wagner érdekl6-
dése az elidegenedett individuumra iranyul — és azzal 6sz-
szeflUggésben a muvész alakjara, valamint az opera s altala-
ban a mulvészet szerepére” — irja a masik kurator, Kathatrina
J. Schneider. A muzeum periodikdja (Historische Urteilskraft)
azutan a két komplementer kiallitashoz tovabbi esszéket
koz6l Marx und Wagner. Der Kapitalismus und das deutsche
Gefuhl dsszefoglald cimmel. Es itt tovabbi érdekes
megallapitasok olvashatok mindenekelétt két héstunk —
Wagner és Marx — legsajnalatosabban kdzos vonasarol:
antiszemitizmusukrol!

.Marx szamara a zsidosag szélsdéséges modon képviselte a
kapitalista értékeket” — mutat ra példaul Leon Botstein kar-
mester, a New York allambeli Bard College rektora. — ,Sza-
mara a forradalmi er&szak és osztalyharc univerzalis jelen-
téséggel birt a torténelem logikaja szerint. Ugy vélte, a
térténelem megvaltja majd az embereket — a zsidokat is —
a szenvedésuktdl, megmenti a lelkUket, s egészében is
emancipalja az emberiséget a zsiddsaggal szemben.”
.Marx antiszemitizmusaval ellentétben Wagneré elvalaszt-
hatatlan a sajat nacionalizmusatol,” — igy Michael Steinberg
- .és lényegi eleme gondolkodasanak, amennyiben hitte,
hogy a német identitas benséleg van veszélyeztetve min-
dentél, ami »idegen«. Raadasul Wagner antiszemitizmusara,
ellentétben Marxszal, elementaris és vészterhes rasszizmus
nyomta ra a bélyegét.”

Mindamellett Wagner hozzaallasa ellentmondasos volt,
hangsulyozza Pamela Potter, a Wisconsin—Madison-i egye-
tem zenetudos professzora: ,Mig egyrészrél tovabbra is szo-
ros kapcsolatokat apolt zsido személyiségekkel, és példaul
megtagadta, hogy alairja a zsidok jogainak megvonasaért
(Bismarcknak — M.M.) benyuijtott peticiot, addig ragaszkodott
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a zsidokrol mint fajrol vallott elképzeléshez, s Udvozolte a
Németorszagbol valo kitizésukre iranyuld torekvéseket.”

Marx és Wagner életutjanak hasonlosagait és kuldnbozdsé-
gét a legtalalobban valdszintleg megis Barrie Kosky opera-
rendez6 (az emlékezetes 2017-es bayreuthi Nurnbergi
mesterdalnokok szinre allitdja) érzékeltette, middn esszéje-
ben igy kajankodott: ,Szinte a térténelem irdnidjanak tinik,
hogy mindketten, betegségektdl hasonloképpen meggyo-
tdrve, 1883-ban haltak meg, minddssze egy hénap kulénb-
séggel: Marx a londoni lakasa karosszékében, Wagner a
velencei Palazzo Vendramin XVI. Lajos korabeli butorai
kozott... A torténelem kevés személyiségeének sikerult mu-
veivel a hivek ennyire meggy&zédéses, sét fanatikus k6zds-
ségét felépitenie, akik mindmaig »alapito atyjuk« nevével
hirdetik odaadasukat: »mesterUk« tévedhetetlenségébe
vetett, olykor kritikatlan hitikben marxistak és wagnerianu-
sok nem is annyira kuldnbdznek egymastol”...

Ha tehat a torténészek jo okkal kritizaljak a német nemzet

e két nagy fianak antiszemitizmusat, akkor német operaigaz-
gatok nem keveésbé jo okkal tlzik mulsorra az 1933-45 kozott
Németorszagban betiltott szerzék muveit. Berlini operaigaz-
gatok berlini szerzékéit kivaltképp jo okkal. A Komische Oper
intendans-férendezdi székét most tiz év utan elhagyo Barrie
Kosky pedig annal is indokoltabban tette ezt, minthogy 6
maga, habar Ausztralidbol érkezett, eurdpai (kdztlik magyar)
zsidok leszarmazottja. Es mint ilyen: vajon kinek a mivével
bucsuzhatott volna berlini kdzdnségetdl meéltdbban, ha nem
a New York-i emigracidjaban szellemileg dsszeomld Paul
Abraham, azaz egykori Abraham P&l (1892-1960) B4l a
Savoyban (Ball im Savoy) cimU( operettjével? A minalunk
gyakran repertoaron lévé mulvet 1932-es berlini &sbemu-
tatoja ota jelentds német szinhaz nem jatszotta. Kosky tiz
sikeres, Komische Oper-beli szezonjanak viszont éppen

a Badl a Savoyban lett az egyik legsikeresebb produkcidja.

,Az ember érzi, hogy a Bl a Savoyban Abraham oeuvre-jé-
ben valami egészen kuldnlegesnek a kezdete” — elemzi
Kosky a musorfluzetben a darabot, és gondolatai legalabb
olyan érdekesek, mint maga az eléadas. — ,Amit emigracio-
jaban irt, meg sem koézeliti azt, amibe Berlinben belekez-
dett. Folvetédik a kérdés, mi minden lehetett volna, ha nem
jénnek a nacik, s ha Abrahadm Berlinben maradhatott vol-
na... A Bal a Savoybannal 6 Uj irdnyba akarta terelni az ope-
rett mdfajat. Megszabaditotta a didaktikus moralizalastol,
amellyel tucatszam taldlkozni a bécsi (de nem az offenba-
chi) operettben. A Bal a Savoyban csodasan ironikus és
hihetetlenUl modern az emberi kapcsolatokrol és partner-
ségrol vallott nézeteiben... Az 1920-as évek Berlinje iranti
érdeklédés ugyanis nem egy térténelmi kor ujrafelfedezé-
sébdl fakad, hanem a sokféleséget unnepli. Az akkori kom-
ponistak, mint Weill és Abrahdm, crossover-mUvészek vol-
tak mar azeldtt, hogy a crossover divatba jott volna.
Abrahamnal ez a bécsi operett és a jazz csodalatos keveréké-
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ben fejezddik ki... Berlini korszaka el6tt is fordultak eld nala
jazzes elemek. Am akkor még az osztrak-magyar hangiités
kerekedett felul. A jazz csak flszer volt a porkdltben. Ezzel
szemben a B3l a Savoybannak a jazz az esszencidja. Abra-
ham zsido-magyar-osztrak hattere pedig csupan a csonto-
zat, amelyhez a hus tapad... E jov6be mutatd kapcsolddast
sokan iranyadonak tekintették. Az operett akkori doyenje,
Lehar Ferenc nagyon is tudta, miért nevezi Abraham Palt
»tronordokdsneks... Szdérnyen tragikus sorsa, amely mene-
kultté és — életét ideggyogyintézetben bevégzd — megtort
emberré tette, egyike a legmegrazobb példaknak arra, hogy
mit képes artani egy totalitarius rendszer egy mlvésznek.”

Hogy mit képes artani egy totalitarius rendszer egy mu-
vésznek, arra a Bécsbdl szintugy Berlinbe attelepult Franz
Schreker (1878-1934) is példaval szolgalhat. O tdrténete-
sen mar a menekulésig sem jutott el: miutan Hitler hata-
lomatvételekor muveit szamuzték a német operahazakbdl,
6t magat pedig kényszernyugdijaztak a berlini zeneakadé-
mia igazgatoi posztjarol, két nappal 56. szUletésnapja eldtt
szélutés végzett vele. Pedig koranak egyik legsikeresebb
zeneszerzoje, és Der Schatzgrédber (A kincskeresd) cimui
muve a weimari kdztarsasag egyik legtdbbet jatszott opera-
ja volt. Most, az 1922-es berlini eléadas utan szaz évvel, a

— valamikori charlottenburgi operahazbol Nyugat-Berlin
operahazava ujjaépult — Deutsche Oper vitte szinre e (nap-
jaink Schreker-reneszanszaban is) ritkan hallhato darabot.

A Der Schatzgraber cselekménye, melynek szdvegét wag-
neri mintara maga a zeneszerzé irta, szimbolikus mese: a
.kincskeres®” egy vandordalnok, Elis (tenor: Daniel Johans-
son), aki varazslantjaval képes rejtett ,kincseket” felkutatni.
igy sikerl visszajuttatnia az uralkodd parnak egy télik elra-
bolt ékszert, amelynek hidnya a kirdlynét megbetegitette.
Jutalomkeént Elist nemcsak lovagga utik, hanem matkaul
kapja szerelmét is, Elst (szopran: Elisabet Strid), egy szegény
sorsu lanyt. Am a mese mégis tragikus véget ér: Elsrél kide-
rul, hogy az ékszert maga is birtokolta, azt becstelen uton
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— gyilkossagok aran — megszerezve. A lanyt csupan az
menti meg a halalos itélettél, hogy az udvari Bolond (tenor:
Michael Laurenz) n&Ul veszi. Csakhogy Els élete igy is ki-
hunyni latszik, s a kétségbeesett Bolond hiaba hivja segitsé-
gul Elist: a megtort lanyt a dalnok varazsos éneke is csak

a halalba tudja ringatni... Vagyis ,a kincs az ember szamara
csak a vagyaiban elérhetd, csupan alom a boldogsagrol és
megvaltasrol” — magyarazza hazi készitésl szimbolumat
Schreker, ekként is tanujelét adva, hogy azt az |. vildaghaboru
okozta depresszidja szulte. — ,Mert ez a kincs nem mas,
mint... fikcio, de ugyanabban az értelemben, ahogy az élet
nagy vagyakozasa is csupan fikcid. Gondoljuk csak ma-
gunkban tovabb, és minden indittatasunk elapad.”

Ha ma mar nehezen tudjuk is beleélni magunkat a Der
Schatzgraber szaz évvel ezeldtti kozonségének lelkesedeé-
sébe — és ehhez Christoph Loy a mUvet keletkezési koraban
lehorgonyzd rendezése sem segit hozza —, azért probaljuk
meg atérezni a weimari kdztarsasag legtekintélyesebb zenei
iréjanak érveit. Az 1920-as frankfurti 6sbemutatorol meg-
jelent kritikdjaban ugyanis Paul Bekker a kbvetkezd merész
allitasra ragadtatta magat: ,A wagneri értelemben felfogott
zenedrama kultikus felfogasatol eltereld ut, amely vissza-
vezet az érzéki oromaot s a zene mamorat nyujtd operahoz,
annak minden logikatlan valotlansagaval, jatékos fantaszti-
kumaval, valtakozdan szines képeivel és tisztan érzelmeken
alapuld zenei talajaval; az ut, amelyet az olaszok, az ifju
franciak, d'Albert, legutdbb Richard Strauss probalt egyen-
getni — ez az ut most megtalaltatott”...

Marmint Schreker altal. Csak hat, a mai hallgatot mégis za-
varhatja egy s mas. Példaul, hogy mikdzben Wagner arnyéka
a mure mindvégig ravetul (Els mint Elsa ,leszarmazottja”;
az ékszer eredetét firtatod kérdezés tilalma; a Trisztan-akkord
idézete a szerelmi éjszakaban; stb.), addig a mitologiai
mellékizl vezérmotivum-technikat Schreker tudatosan
elveti, lemondva egyszersmind a pszichologiai ellenponto-
zas, mogottes tartalom lehetdseégérdl. Vagyis a zene mindig

Balra Elisabet Strid (Els) a Der Schatzgraber eléadasaban. © Monika Rittershaus



pontosan csak azt fejezi ki, naivan, amit a szereplék éppen
mondanak. Es akarmilyen mamorito is az ,dlommese”
(Bekker) posztromantikus zenekari hangzasa — kuléndsen
Marc Albrecht meglehetésen hangos vezényletében —,

a fulunk végul belefarad a szuntelen modulaciokba...

Az epilogus Elis vigasztald-latomasos elbeszélésével és Els
csondes halalaval mindazonaltal tényleg szép, pasztell
szineiben Debussy Mélisande-janak elmulasara is emlékez-
ve. A Bolond figuraja pedig, amelyben Schreker nyilvan-
valdoan a sajat, ellentmondasokkal teli karakterképét rajzolta
meg, kifejezetten izgalmas. Nem véletlen, hogy az 6 meg-
rendult fohaszaval ér véget az opera.

Hogy Wagner arnyékabdl, legalabbis zenei értelemben,
még Giacomo Puccini (1858-1924) utolso remeke, a
Turandot (1926) sem tud teljesen kilépni, azt a — kdzelmult-
ban nagy gonddal rekonstrualt — Deutsche Staatsoper Unter
den Linden legujabb produkcidjanak rendezdje is észrevette.
Mert akarmennyire kiemelked® eseménynek szamitott is

a 87. évét taposo Zubin Mehta vezénylete, jelentdsseé az
eldéadast Philipp Stolzl lényegre tord Turandot-értelmezése
teszi. Es lassunk csodat: Stdlzl olyan rendezd, aki hallja

a zenét! Es elismeri, hogy ,a Turandot cselekményénél
igazabb a partituraja. Ott van benne egyrészt az epikus
Puccini-hangzas, amely hihetetlenUl jol hangszerelt és
tavolrol a wagneri fajdalmassagra emlékeztet. Masfeldl
viszont élesen beléhasit a modernitas is. Az opera kdzepét
urald harom miniszter szinte ugy szol, mint Weill vagy
Prokofjev. A korusok merész, Parsifal-szer( dimenzidvalta-
saiban ugyanakkor van valami kisérletez6 vonas. Mind-
ehhez tarsulnak azutan a keleties zenei idézetek. Olyan az
egeész, mint egy szines kollazs, amelynek alkotdja tudatosan
lathatova teszi a ragasztasok élét.”

Siyabonga Maqungo (Pong), Aida Garifullina (Lit1), Orendt Gyula (Ping), Elena Pankratova
(Turandot) és Andrés Moreno Garcia (Pang) a Turandot lII. felvonasaban. © Matthias Baus

Vajt full megallapitasok, am dnmagukban kevesek lenné-
nek az udvdsséghez. Mert ha igaz, hogy minden opera
olyan drama, amelynek rendezdje maga a zeneszerzd,
akkor ez azt is jelenti, hogy az operarendezés ab ovo csak
jarulékos elem, tetszéleges vizualitas, feluleti fodrozodas
lehet. Valami, ami jo esetben legalabbis nem zavar...
Csakhogy Philipp Stolzl lehatolt a mU lényegeéig, és kitalalta
a Turandotrol — errél a keleti mesérdl — az egyetlen hihetd
dolgot, mely egyben a legokosabb is: azt tudniillik, hogy

a cimszerepld h6snd nem egyéb, mint babszerl idol, azaz
balvany. Vagyis Turandot egy ,eszme” (rdbgeszme), melynek
az egész tarsadalom az alavetettje. ,A harom miniszter, akik
a mu soran végig ova intik a hercegnoétél Calafot, egy
ponton mar azt allitjak neki, hogy Turandot egyaltalan nem
is létezik” — mutat ra Stolzl. — ,Mi van, ha abbdl indulunk ki,
hogy Turandot csupan kultusz, vallasi dogma? Istennd,
akinek minden hdénapban emberaldozatot kell bemutatni.
S aki, mint szinte minden vallas, valojaban hatalmi eszk6z
az elnyomasra. Turandot megmagyarazhatatlan vonzereje,
mely Calafot igézetbe ejti, igy sokkal jobban indokolhato,
mint a »szerelem elsd latasra« feltételezésével.”

Stolzl rendezése azonban nemcsak azért mesteri, mert az
egész muvet bevilagito otleten alapul, hanem azért is, mert
koncepciodjat az eléadason kdvetkezetesen végigviszi. Nem
szajbarag, hanem raeszméltet, méghozza tisztan szinhazi
eszkozokkel. A hatalmas Turandot-babu, melyet a stilizalt
Mao-egyenruhdba oltoztetett nép (jelmez: Ursula Kudrna)
— hol kabultan tantorogva, hol robotszerten, hol kényszer-
bél, hol dbnkéntes odaadassal (koreografia: Christopher
Tolle) — sulyos kdtelekkel, faradsagosan mozgat, a harma-
dik felvonasra gépcsontvazza csupaszodik. Am Calaf (Yusif
Eyvazov) tovabbra sem tudja levenni a szemét e roncs-
balvanyrol, hidba izzik fel a hus-vér hercegné (Elena
Pankratova) szerelme. Lehetne-e ezek utan a drama
befejezése logikusabb annal, mint hogy Turandot — aki
eszmeként is, szerelmes néként is kudarcot vallott —
holtan esik &ssze?

Az opera legmeseszerlbb szala a harom miniszter;

e varazslatos alakok egyszerre talanyosak és ijesztok,
cinikusak és egyuttérzék. Ezuttal keménykalapjukkal
afféle chaplini figurak is, akik Il. felvonasbeli nagy-
jelenetukben emberi koponyak felett vagyakoznak ér-
zelmesen a vidéki élet idillje utan. Van, hogy 6k maguk
is gépiesen kezdenek mozogni, és az is el6fordul, hogy
Turandot életveszélyes talalos kérdéseinek feszultsége-
tél ,bepdrognek”...

Berlini operakiranduldsunkat megkorondazza, hogy az
els® miniszter, Ping bariton szerepében a Staatsoper
szolistaja, Orendt Gyula remekel. Zeneakadémiank ne-
veltje ezuttal is eseménnyé teszi az altala alakitott figurat,
szinpadi kisugarzasaval és mar-mar akrobatikus mozga-
saval messze a szokasos jelentdsége félé emelve azt.
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