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A Goldberg-variaciok kottaja, Glenn Gould kézirasos bejegyzéseivel (1981)

Forras: www.pianostreet.com

Ry Koényves Klaudia

Esztétikai (i1)gazsagok
A hangfelvetel muveszete — 2. resz

Mutargyak masolataibdl és hamisitvanyokbdl nyilt rendkivul érdekfeszitd kiallitas Pragaban
2021 6szén, ,Hamisitvanyok? Hamisitvanyok!” (Falza? Falza!) cimmel, amelynek soran
bunugyi nyomozok és restauratorok tartottak eléadast a kulonféle hamisitasi technikakrol,
majd a latogatok tesztelhették frissen szerzett tudasukat és interaktiv modon prébalhattak
megkuldonbdztetni az eredeti muveket a masolatoktol. Vigyazat, mert a kalandosnak
igérkezd jaték soran hamar veszélyes vizekre tévedhetunk, hiszen ha sikerul felulni a
megtévesztésnek, akkor komoly ellentmondasba keveredunk 6nmagunk itéléképességéevel
és mindazzal, amit addig gondoltunk és tanultunk a muvészetrdl! Egy ilyen helyzetben
kénnyen zavarba ejthetnek bennunket olyan kérdések, hogy miért is tartunk szépnek

és értékesnek egy mualkotast, mit vizsgalunk ilyenkor valdjaban és mennyire befolyasol
az értékitéletunkben az altalanos kdzvélekedés vagy az alkotoval kapcsolatos tudasunk?
De hogy kapcsolodik mindez a hangfelvételhez?

A vélasz egyszeru: a Meegeren-szindroman keresztul.



Han van Meegeren a 20. szazadban élt holland festd volt,
aki az egyik legsikeresebb képhamisitoként vonult be a mu-
vészet torténetébe. Mar gyermekként elblvolte 6t a 17.
szazadi németalfoldi festészet, és addig tanulmanyozta

a régi nagy mesterek munkait, mignem megtévesztésig
hasonlo festményeket sikerult alkotnia. Még arra is Ugyelt,
hogy a festékek kémiai 6sszetétele is megegyezzen az
1600-as években hasznalt anyagokéval. A kritikusok azon-
ban odivatunak jellemezték a miveit, ami a festét annyira
dUhitette, hogy bosszubdl a nagy festdk képeit hamisitva
elhitette a vildggal, hogy azok eredeti Vermeer- vagy Frans
Hals-alkotasok. A tokéletes utanzas még a nagy szaktekin-
télyU kritikusokat is megvezette, és a legismertebb hamisi-
tott képét, az Emmauszi vacsorat a vilag szakértdi egyet-
értéssel Vermeer mUvének tartottak, jelentdségeében
Rembrandt Ejjeli 8rjaratdhoz hasonlitottak, és ugy rekla-
moztak, hogy a ,nagy md, amely elSkerilt a feledés homa-
lyabol”. A masodik vildaghaboru alatt tehetds naci bankarok
vasaroltak fel Van Meegeren muveit, a festd pedig arcatla-
nul sok pénzt keresett. Amikor a haboru vége felé a hollan-
dokat elkezdte nyugtalanitani a mukincsek németorszagi
felbukkanasa, rendérségi nyomozast rendeltek el és letar-
toztattak Van Meegerent a holland kulturalis értékek elada-
saért. A bortdnbuUntetés elkerulése végett Van Meegeren
kénytelen volt bevallani, hogy ezek nem muUkincsek, hanem
sajat alkotasok, vagyis az altalanos vélekedés szerint teljesen
értéktelenek. Miutan senki sem hitte el ezt a hajmereszté
torténetet, a targyaloterem atalakult festdémuhellyé és hato-
sagi felugyelet mellett kellett bizonyitania tehetségét egy
Vermeer-kép masolatanak megfestésével. Mikor sikerult

a nem mindennapi feladat, gyorsan hire ment az egész
vildagon a zsenialis festének, akit a sajtd mar nemzeti hds-
ként Unnepelt, hiszen a halallal is szembenézd batorsaggal
Ultette fel a nacikat a hamis képekkel és csalta el a pénziket.

A van Meegeren-ugynek lett néhany igen megddébbentd
tanulsaga, ami a mai napig nyitott kérdéseket hagyott maga
utan — kuldndsen az esztétika teruletén. Az eset egyrészt
rédmutatott arra, hogy még a legelismertebb muveészkritiku-
sok és szakértdk is megtéveszthetdk, masrészt alapjaiban
rengette meg a biztosnak gondolt felfogasunkat arrél, hogy
mit nevezhetlnk remekmuUnek és mitél értékes egy alkotas.
Jogossa valt tehat a kérdés, hogy egyaltalan felallithatunk-e
kritériumokat, amelyekrél azt gondoljuk, hogy ezek mentén
egyértelmUlen beazonosithatoak az értékes mualkotasok?
Apropo, a mualkotas dnmagaban hordozza ezeket a miné-
ségi kritériumokat, vagy a képrél és az alkotorol szerzett
tudasunk és ismeretunk emeli remekmuavé? Mennyire
szamit az esztétikai megitélésinkben a kdzvélekedés?
Bizhatunk-e egyaltalan a szakértékben? Es még hosszasan
sorolhatnank a dilemmakat, mindenesetre ez az eset kellé-
képpen megtépazta mindazt, amit a mdvészi mindségrol
és értekrél gondoltunk. Masképpen fogalmazva: hogyan
lehetséges az, hogy ha a képeket eredeti németalfoldi fest-
meényeknek véljuk, akkor szinte felbecsulhetetlen értéket
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képviselnek, majd mikor ugyanezen képeket masolatként
definialjak a szakértdk, akkor fabatkat sem érnek?

Van Meegeren torténete — gondolhatnank — régen volt,
azota tanultunk ebbdl, és a szakma is felkészultebb lett,
de akkor alljon itt az az elgondolkodtatd megallapitas, mi-
szerint a becslések alapjan a mai napig kiallitott mutargyak
mintegy 20-25 szazaléka hamisitvany! Ebben benne vannak
a nagykozoénseég eldtt titokként kezelt esetek is, és azok is,
amelyek esetében fel nem fedett szakértdi tévedések all-
nak. Gondoljuk csak végig: ha minden negyedik-o6todik,
altalunk méltan megcsodalt matargy nem az, aminek lat-
szik, vagy nem is annyira értékes alkotas, mint ahogy azt
feltételezzuk, akkor folyamatosan (6n)becsapds alanyai
vagyunk? Es vajon mi a helyzet ilyen szempontbdl a zene-
muvekkel?

Van Meegeren esete zenei korokben azok szamara lehet
valamelyest ismer6s, akik Glenn Gouldnak nemcsak a zon-
gorajatékaért rajonganak, hanem irasait is olvassak; elvégre
a kulénc zongorista egyik személyes kedvencérdl van szo.
A képhamisitos torténet tanulsagait 1966-ban, A hangfelvé-
tel kilatasai cimu irasaban boncolgatja és allitja parhuzamba
zeneesztétikai és hangfelvételesztétikai kérdésekkel, majd
ennek nyoman veti papirra a Meegeren-szindroma
kifejezést is. Az iras egyébirant az elektronikus hang-
rogzitést magasztalja az élé hangversenyekkel szemben,
hosszasan részletezve, hogy miért fog teljesen kihalni

az éld koncert hagyomanya, és hogy hogyan veszi at

a szerepét az elektronikus zenehallgatas. ElGbbi csupa
kompromisszum, utobbi pedig bdséges és személyre
szabott lehetdségeket nyujt — nem kérdés hat a tendencia.
Hogy megértsuk, hogy a hangfelvétel hogyan is kapcsolo-
dik a képhamisitohoz, kezdjuk egy kicsit messzebbrél:
Gould szerint korunkban igencsak téves és rosszul réogzult
szokas az, ahogyan egy mualkotast befogadunk és értéke-
lunk, mivel minden alkotast az ahhoz kapcsolédo tudasunk
alapjan itélunk meg, nem pedig a tényleges esztétikai
mind&sége okan. Ezt nevezi a zongorista Meegeren-szind-
romanak. A kédnnyebb érthet&dseg kedvéért alljon itt egy
példa: Gould eljatszik a gondolattal, hogy mi lenne, ha
improvizalna egy muvet, és a kdzénségnek Joseph Haydn
egyik miveként adna el. [gy ir: , Felvetettem, ha kiagyalndnk
egy ilyen darabot, értéke addig maradna névértéken —
mondhatni, Haydn értékén —, ameddig elegendd kérmon-
fontsagot vonnank bele eléadasaba legalabb a hallgato
meggydbzeésére, hogy valoban Haydn irta. Ha azonban az
mertlne fel, hogy a darab ugyan erésen hasonlit Haydnra,
mégis inkabb Mendelssohn korai miive, értéke csokkenne;
és ha valaki ugy hatarozna, hogy a darabot a mai naphoz
egyre kdzelebb lévd, egymas utan kovetkezd szerzéknek
tulajdonitja, akkor — tekintet nélkul e zeneszerzdék tehetsé-
gére vagy torténeti jelentéségére — ugyanennek a kis da-
rabnak az érdemei minden egyes ujabb azonositassal csok-
kennének. Ha viszont azzal dllnank eld, hogy a véletlennek,
az esetlegesnek, az itt és mostnak ez a miive nem Haydné,
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hanem olyan mesteré, aki egy-két
generacioval Haydn eldtt élt (Vival-
dié talan), akkor ez a mi a merész-
sége, az eldrelato, jovébe mutato
mindsége révén a zenei kompozi-
ciok mérféldkovéveé valna“. Gould
tehat ravilagit az esztétikai megité-
léstnk megtévesztod és hiteltelen
jellegére, vagyis arra, hogy egy alta-
lunk krealt térténeti kontextusba
helyezve értelmezunk egy zenemu-
vet, és a megitélésunket az vezérli,
hogy vajon a mu keletkezésének
idején hogyan viszonyult a toébbi
zenemUhoz, amelyeket egyébként
hasonldan ingovanyos szempontok
mentén értékelunk valahogyan.
Gould igy fogalmaz: ,A duh, amely
Van Meegeren ellentmonddsos
vallomasat fogadta, a hds és a gaz-
ember, a tudos és a csald valtakozo
szerepét, habozas nélkul jeldlte ki azt a pontot, ameddig az
esztétikai valasz hitelesen volt megadhatd”. A szindroma-
jelleg pedig abban all, hogy ,igazabol soha nem szereztik
meg azokat az eszkbzoket, melyekkel a zenét Gnmagaban
itéljuk meg. Torténeti érzeékink olyan elemzd modszer
foglya, mely a stilusbeli kavarodas elszigetelt pontjaira talal
ra — a zenei nyelv fejlédésének tampontjaira —, és érteék-
itéletunk nagyjabdl attol fligg, mennyire lehetiink benne
biztosak, hogy egy adott miivész részese vagy méeg jobb
esetben eldfutdra volt a legkdzelebbi forduldpontnak.
Osszekeverve a fejlédést a teljesitménnyel, nem vagyunk
tobbé képesek latni azokat az értekeket, amelyek nem
hasonulnak a stilusbeli atalakuldshoz”. Na jo, de hogy kerul-
nek ebbe a kontextusba hangfelvételi kérdések? Ugy, hogy
éppen ez a téves gondolkodasmaod érhetd azonnal

tetten a hangfelvételek elemzése kapcsan, itt valik vilagossa
az altalanos esztétikai érvrendszerunk csédje. De hogyan is
torténik ez?

Han van Meegeren, a vilaghirnévre szert tett képhamisitd munka kdzben

Forras: Da Vinci Studio

Mig magat a zenemuvet, vagy egy élé hangversenyt

az alapjan itélunk meg, amit a marél, az alkotorol és az
eléadokrol tudunk, a koncerten ezen kivul még ezernyi
(zenéhez nem kapcsolodo) tényezd befolyasolja a meg-
itélésunket (latvany, szinek, hangulat, a zenészek mimikaja,
akusztika...), addig a hangfelvétel ezen megitélési rendszer-
boél teljesen kiesik. Rdviden megfogalmazva: sem az id&-
pont, sem az eléado nem relevans. Hosszabban kifejtve:
egyrészrél a studiofelvételek esetében a készités datuma
hozzavetdleges, hiszen a konkrét datum feltUntetése elle-
nére megeshet, hogy annak zenei anyaga hosszas, akar
egymastol évekkel elvalasztott felvételi munka eredménye-
ként jott létre. Az is eléfordulhat, hogy a felvételek kuldn-
b6z6 helyszineken, kulonbdzéd orszagokban torténtek, és
,olyan eléadokat szerepeltetnek, akiknek viszonya az adott
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repertoarhoz dramaian atalakult az elsé és az utolso hang
rogzitése kozott”. Ebbodl az is kdvetkezik, hogy a hangfel-
vétel nem helyezhetd torténeti kontextusba. Masrészrél

az eléado személyére vonatkozoan pedig azért nem egy-
értelmU a helyzet, mert a vagasi technikak altal a zenész(ek)
mellett a technikai csapat, a zenei rendezd, a hangmérndk
€s a vago is hozzajarul az eléaddi koncepcidohoz, vagyis
mindannyian részesei a végeredménynek. Glenn Gould
meg azt a sajatsagos jelleget is megemliti, hogy az eléado
fejlédik a felvételi folyamat soran, és az eléadoi elképzelések
immar &sszeolvadnak a vago és a technikai segitdk felelds-
ségével. A studiofelvétel tehat a sajatossaga lévén kikeruli
azokat az esztétikai szempontokat, amelyek altal a mlvek
és az élé hangversenyek esztétikai megitélése torténik.

A klasszikus zenére specializalodott amerikai zenekritikus és
ird, David Hurwitz, a ClassicsToday.com alapitdja is — éppen
Glenn Gould nyoman — tébb esetben eljatszott mar azzal

a gondolattal, hogy milyen zenetorténeti folyamat alakult
volna ki a kdztudatban, ha a zenetdrténetet kismesterek
munkain keresztul ismernénk meg? Vajon milyen tapaszta-
latokra és kovetkeztetésekre jutnank a zene torténetére
vonatkozdan? Vajon hogyan értékelnénk egy adott zene-
muvet, ha valami csoda folytan kiderulne arrdl, hogy nem

a nagy Mozart alkotasa, hanem az egyik, altalunk méltan
elfeledett kortarsanak a muve? Mar-mar megszokassa valt
az ismert mUvészek alkotasainak tetszetds megitélése, mint
ahogy az is, hogy a kismesterek darabjaiban régton felfe-
dezzUk a kisstilt fordulatokat — de vajon létjogosult ez az
esztétikai mindsités? Helytallo-e vajon, hogy ,ugy tudjuk”,
hogy Mozart muvei zsenialisak, Vanhallé pedig kevésbé?
Hurwitz kellé humorral fogalmazza meg egy cikkében,
hogy szerinte hogyan lehetne leegyszeruUsiteni a zene-
hallgato életunket: ,A klasszikus korszakot mindig is Haydn



és Mozart uralta, miért kell tehat olyan nevekkel vesz-
tegetni az iddét, mint Boccherini, Hoffmeister, Beck,
Dittersdorf, Cimarosa, Stamitz, Richter, Vanhal és még
Hummel is? Fogadjuk el a kézenfekvd megoldast: ha a
zene mollra végz&dik és kromatikat hasznal, akkor annak
Mozartnak kell lennie. Ha monotematikus szonataformat
alkalmaz, és van humorérzéke, akkor Haydn elveszett
mdve. Minden mélto opera és versenymii Mozarté,
vonosnégyesek és szimfoniak Haydnéi. Ha lenne is ben-
nink némi kétség, kimondhatnank: Haydn-iskola, hiszen
sok tanitvanya volt, és hosszu életet élt. Ha a zenemdi
1800 utan, de 1820 eldtt keletkezett, akkor az biztosan
Beethovené, hacsak nem operarol van szo, akkor Rossini-
tél vagy Webertdl. Kordlbeldal 1820 utan van egy révidke
iddszak arra, hogy nagymértékben bdvitstik Schubert mdi-
veit, ezutan Berliozon, Mendelssohnon és Schumannon
kivil senki nem irt olyan zenekari zenét, amely barkit is
érdekelt egészen a 19. szdzad kézepéig. Az egyes korsza-
kok tehat eredendden rendezettek”.

A Meegeren-szindroma azért szolgalhat tokéletes apropoul
hangfelvételi kérdésekhez — irja Gould —, mert ,a hang-
felvétel kilatasai ellen szolo érvek azonos kritériumok
alapjan vannak felépitve. Ezek az érvek leginkabb a torténeti
adat ugyanilyen megerdsitésére tamaszkodnak. Megfosztva
e megerdsitéstdl, értékeld rendszertik mikédeésképtelen
lesz; tanacstalan, elhagyatott, megmentetlen a bizonyitek-
roncsok kézepette, és kétségbeesetten keresi azt a pontot,
amelyben megkapaszkodhat. A hangfelvételek esetében
ilyen pontot nem kénnyd talalni. Az elektronikus hordozo-
eszkbézoknek az a hajlandosaguk, hogy tartalmukat kivonjak
a torténeti adat fennhatdsdga alol. Abban a pillanatban,
hogy egy mdalkotasra rakényszerithetjuk keletkezési
idejével kapcsolatos elképzeléseinket, egy olyan — szukség
esetén onkényes — hatteret tudunk hozza tarsitani, amihez
viszonyitva képesek leszlink elemezni ezt a mdvet. A leg-
tobb esztétikai elemzés a hattér leirasara szoritkozik, és
elkeruli az eldtérben, az elemzett targgyal végzett mivele-
tet. Es egyedlil ez a tény — félretéve a reklamgépezet higba-
valo propagandajat — magyarazattal szolgal a nyilvdnos
eldadas élo felvételének jovahagydsara. Kozvetve, e jova-
hagyas igazi targya egy reménytelendl divatiamult esztétikai
elemzd-rendszer — olyan rendszer, amely semmivel nem
tud hozzajarulni az elektronikus korhoz, am az egyetlen
rendszer, melyben a miivészet legtobb szoszoldja képzett”.

Esztétikai becsaphatosagunkra a kozelmultban is akadt
egy-két emlékezetes példa: ilyen eset volt az egyébként
egekig felmagasztalt Stradivari-hegedUk vaktesztelése,
amelyek azzal az eredménnyel zarultak, hogy bizony még

a legelismertebb hegedimuvészek sem tudtak kuldonbséget
tenni egy felbecsulhetetlen értékl Stradivari és egy kevésbé
értékesnek mondott hangszer kdzott az eldbbinek a javara.
Hasonléan elgondolkodtatd a jol ismert Joshua Bell-eset is
2007-bd|, akit a bostoni koncertjén hatalmas ovacioval

Glenn Gould 1965-ben, az észak-kanadai Manitoba

Unnepelt a kdzonség (kiugroan magas belépdjegy arak
mellett!), m amikor 3 nap mulva a metroaluljaréban tlnt
fel utcazenészkeént és a zeneirodalom legnehezebb muveit
jatszotta egy 3,5 millid dollaros hangszeren, akkor k&z6-
nyosen sétalt el mellette a tdmeg. Az efféle tabutémakat
feszegetd tesztek mellett kialakuloban van egy olyan jelen-
ség is, amely teljesen uj iranyt szabhat a mUvészetrdl alko-
tott felfogasunkrol és egészen mas jellegU esztétikai hozza-
allast kenyszerit ki — ez pedig az elektronikus korszemlélet
térhoditasa, ami mostanra mar a mesterséges intelligencia-
val komponalt zenemUveknél tart. Ha a gépek altal kompo-
nalt mlvek esztétikai megitélésével akarunk majd valamit
kezdeni, akkor hamarosan valaszokat kell adnunk az eddig
felsorolt kérdésekre, avagy eljott az az id6, ameddig még
tarthatd volt a valaszok megkeriilése. Erdekes kérdés lesz
majd, hogy a mesterséges intelligencia kapcsan mennyire
fogalmazzuk Ujra a ,hagyomanyos” alkotasok megitélését,
illetve mit gondolunk majd pl. Beethoven 10. szimfoniaja-
nak esetérdl, amelyet a zeneszerz vazlatai alapjan mester-
séges intelligencia egészitett ki egy teljes, befejezett mvé?
Akkor igen aktualissa valnak Glenn Gould gondolatai
1966-boll Hogy milyen valaszok szuletnek majd ezekre

az esetekre az esztétika részérdl, arrol egyeldre nem szol

a fama, viszont zarasképpen ezeket a sorokat ajanlom
Glenn Gouldtol figyelmes elolvasasra, kulonos tekintettel a
zaromondatra : ,a Van Meegeren-szindroma nem idézheté
tobbé vadbeszédként, hanem inkdbb korunk esztétikai
helyzetének hianytalanul megfeleld leirdasava valik.

A hamisito, az okmanyokkal nem igazolt druk ismeretlen
készitéjének szerepe emblematikus az elektronikus kort
illetéen. Es ha a hamisitd majd a szakmaja becstiletére dol-
gozik, és nem nyereséghajhdszassal szidalmazzak, a mdve-
szetek akkor fogjak igazan integrans részét képezni civiliza-
cionknak”.

Ha kiderul, hogy milyen valaszokra jutott a civilizacio a kér-

désben, igérem, megirom.

A Gramofon hangkulturaval és akusztikdval foglalkozo
cikkeinek szakmai partnere az Allegro Audio.
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