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Don Carlos a Flamand Operaban. © Annemie Augustijns / Opera Ballet Vlaanderen

% Lindner Andras

Ket orszag — kétszer ket operahaz

Ezuttal Belgium és Németorszag két kevésbé ismert operai muhelyébe latogattam.
Sajatossaguk, hogy ko6zds tarsulatot tartanak fenn, Antwerpen és Gent az Opera
Ballet Vlaanderent — vagyis a Flamand Operat —, a dusseldorfi operahaz

és a duisburgi szinhaz pedig a Deutsche Oper am Rheint, a Rajna-menti operahazat.
Gentben Verdi Don Carlosat szemeltem ki: mar a helyi milié is kulonds élményt
kinalt, hiszen a darab a szabadsagukért kuzdé flamandokral is szol.



Samson, Delila és Dagon az opera dusseldorfi eléadasan. © Jochen Quast / Deutsche Oper am Rhein

Az 1840 tajan épult genti operahaz, ha kivulrél nem is, belul
impozans latvanyt nyujt ma is mindenekel6tt az épulet
ékkovenek szamito oriasi csillarral, valamint a harom
szalonnal, melyek egybenyitva a 90 méteres hosszusagot
is elérik. De tekintélyes méretl a nézdtér is, amely

950 személyt képes befogadni. A Flamand Operat

1947 és 1955 k&zott a kivald belga szopran, Vina Bovy
igazgatta, 2008 utan pedig Aviel Cahn toltotte be

a tisztséget, jelenleg pedig Jan Vandenhouwe a mUvészeti
igazgato. Az Opera szimfonikus zenekarat iranyito
fézeneigazgatok soraban 1993 és 1997 kozott megtalalni

a magyar szarmazasu Stefan Soltészt, 2002 és 2011 kozott
pedig az amerikai lvan Torzsot, azutan Dmitri Jurowski
felelt a zenei szinvonalért, a 2019/2020-as évadtol pedig
Alejo Pérez. A tarsulatot nemrégiben, 2019 aprilisaban

a ,Best Opera Company” cimmel is kituntették, amely

a szakma rangos nemzetkdzi elismerésének szamit — igaz,
Ot évvel ezeldtt mar megtisztelték a hazat egy kiemelkedd
Parsifal-eléadasért az azévi legjobb Wagner-produkcio
dijaval is.

Verdi emlitett operajat elsésorban a jeles énekesi
teljesitmények tették emlékezetesse, de az dtfelvonasos,
modenai verzidt szinpadra almodo Johan Simons kulonds
dramaturgiai idedja is, amelyhez hasonloét aligha latni
masutt. A holland rendezd ugyanis azt kévetelte

a cimszerepet jatszo tenoristatol, hogy négy oran at, szinte
végig a szinpadon legyen, még akkor is, amikor a libretto,
illetve partitura alapjan erre nem is lenne szukség.

Simons ugyanis végig Don Carlosra koncentralt, mellézte

a nagyszabasu balettet kinalo parizsi valtozatot is, igy

a fontainebleau-i felvonas a kolostori-szerzetesi jelenet
utan koévetkezett. A francia nyelven, flamand, és angol
felirattal talalt produkcioban a hihetetlen energiaval
megaldott és hangilag is rendkivul meggy&zé fiatal
amerikai tenorista, Leonardo Capalbo képes volt bejatszani,
birtokolni a korantsem kis szinpadot. A rendez&i instrukcio
alapjan végig figyelnie kellett az eseményeket, szukség
esetén kellékesi feladatokat is vallalva. Capalbo raadasul
mindekdzben kivald mimikaval érzékeltetni tudta Carlos
rendkivul dsszetett jellemét is, példaul, hogy a mostoha-
anyjaba szerelmes ifju miként probalja ezt a mély érzést
félretenni, ha éppen Flandria szabadsaga a tét, és utana
akkor is helytallni, amikor kett&s (politikai és szentimentalis)
konfliktusba keveredik apjaval, Il. Fuldp kirallyal. A maratoni
jelenlét persze azt is feltételezheti, hogy az egész torténet
csupan a rendkivul érzékeny lelkuletl Carlos emlékezetében
jatszodik le, akar egy alom.

Az énekesi gardabol Capalbo mellett kiemelkedett

az Erzsébetet megformald Mary Elizabeth Williams,

a szintén amerikai szarmazasu szopran is, aki a Seattle-i
Operaban inditotta karrierjét, és fokozatosan tért at

a spinto szopran szerepkdrrdl a dramai koloratur
szerepekre. A zenekaron is atsugarzo nagy volumenu
hanganyagaval mesterien tolmacsolta a Verdi-opera ndi
f&szerepét, érthetd, hogy korabban a Nabucco Abigélja-
ként, illetve az Aida cimszerepében is szép sikereket aratott.
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A 42 esztendds énekesnd ma mar a legnagyobb szopranok
kozott kodvetel helyet maganak, és kdzelebbi tervei kozott
szerepel, hogy megmartozzon Berlioz A trdjaiak, illetve
Richard Strauss Ariadné Naxosban cimU operajaban is.

Nagy vivéereju mezzohang birtokosa a szintén amerikai
Raehann Bryce-Dauvis, aki Eboli hercegn&t jatszotta.

Szinte tokéletes alakitast nyujtott, eltekintve attol, hogy
mindkét ariajat tuljatszotta, s a zarohangokat a nagyobb
hatas kedvéért értelmetlenul hosszan kitartotta.
Szerep-debutalasa végeredményben sikeres volt, nem
véletlen, hogy tobben maris érdeklédéssel varjak fellépését
Carmenként is.

Az erés6dé torok operajatszast képviselte ugyanakkor

a Posa markiként bemutatkozo, énekesi tanulmanyait
szulévarosaban, Izmirben végzé bariton, Kartal Karagedik,
aki a legtdbbet jelenlegi mesterének, Giorgio Zancanaronak
kdszodnheti: hangja jol érvényesult a specialis Verdi-bariton
szineket koveteld szerepben. A bdrtdnjelenet két ariajat
kell6 atéléssel, mesterien tolmacsolta. Az énekes nem
mellesleg fotomuUvészként is bezsebelt mar néhany dijat.

A beharangozott Andreas Bauer Kanabas helyett ezen

az estén a szofiai szuletésl bolgar Nicolai Karnolsky
alakitotta Il. Fuldp kiralyt, aki éppen ebben a szerepben
nyert dijat 2000-ben a Boris Christoff Enekversenyen.

Ha nem is tudott a vilag egyik legnagyobb basszistajanak
nyomdokaiba lépni, az eléadast megmentette,

a féinkvizitorral folytatott duettjében pedig kivaldoan
helytallt — igaz, nem Roberto Scandiuzzi volt a nagy
ellenfél, hanem a kisebb kvalitasu Werner Van Mechelen.
A zenekart a Flamand Opera Uj zeneigazgatdja, az argentin
Alejo Pérez fogta 0Ossze, aki végig érezhetden nagy atéléssel
iranyitotta a zenei apparatust.

Gent utan DUsseldorf modern operahazaban Saint-Saéns
nagyoperajat, a Sdmson és Delilat, valamint Gounod

mind gyakrabban lathatd darabjat, a Romeo és Juliat
tekintettem meg, réviddel az ottani premierek utan.

El&bbi szovegkdnyvét a Biblia nyoman Ferdinand Lemaire
irta. A palesztinai Gazaban idészamitas el6tt 1150-ben
jatszodo térténet jol ismert: Sdmson a filiszteus elnyomok
ellen felldzado zsido tdmegek élére all, ezzel reményt és Uj
er6t sugaroz nekik. Emberfeletti ereje hatalmas fegyver

a filiszteusok elleni harcban, melynek k&szonhetden tébb
gydzelmet aratnak. A hés csupan egyetlen ellenfelével nem
boldogul: a csodaszép Delila erotikus vonzereje
gy6zedelmeskedik felette. A n6 képes ugyanis behaldzni és
rabul ejteni a gyUlolt férfit, persze csak azért, hogy kiszedje
beldle kuldnds erejének a titkat. Sdmson nem is tud
ellenallni az érzékiségnek, és végul ez lesz a veszte.

Az eredetileg oratoriumnak készult muvet a szerzd késébb
operava formalta, melynek &ésbemutatdjara 1877-ben

a weimari Hoftheaterben kerult sor.

32 GRAMOFON

Liszt, a kivalo zongoravirtudz, dirigens €s komponista

az 1860-as években Weimarban a mUvészetek elkotelezett
tamogatdjaként nemcsak Wagnert karolta fel, hanem

tobb francia zeneszerz6t is. 1852-ben ismerte meg
Saint-Saéns-t, és folyamatosan biztatta a sokat emlegetett
Samson-terv megvaldsitasara, amely végul az opera
emlitett német nyelvl premierjébe torkollott. Ma mar
mindenutt az eredeti francia nyelven hangzik el

a szerzéjének maig hato vilaghirnevet eredmeényezé

darab, igy ezuttal is, hozza német felirattal. A sokaig

Willy Deckerrel, Herbert Wernickével, Robert Carsennel és
Calixto Bieitoval egyutt dolgozd andorrai Joan Anton Rechi
mar jo ideje 6nallo rendezéseivel hivta magara a figyelmet,
és ezuttal is egyedul allitotta szinpadra a muvet.

Az operaban és Rechi interpretacidjaban élesen elkulonul
egymastol a két népcsoport, a zsidok, illetve a filiszteusok
istenértelmezése. Utdbbiak szamara a pénz jelenti az Istent,
6k a modern ,saskahad-kapitalistak” — fogalmaz a rendezé
egy interjujaban —, akiket minden kulénosebb jovévizio
nélkul a pénz utani csillapithatatlan, moho vagy hajt elére,
raadasul tekintet nélkul arra, hogy az eréforrasok
korlatozottak. Az & istenuk Dagon, aki maga a pénz.

Rechi rendezésében a filiszteusok banyatulajdonosok, akik
a rabszolgasorsba juttatott zsidokat arra kényszeritik, hogy
minél tdbb természeti kincset banyasszanak ki szamukra.
Az & kapitalizmusukkal szemben a zsidok spiritualitasa
foldhdz kotott, s 8k rdadasul tudataban vannak annak is,
hogy az eréforrasok végesek. Rechi azonban azt is érzékel-
teti, hogy a hatalmi viszonyok megrontanak, mert amint

a zsidok hatalomra kerulnek, ugyanolyan rosszul kezdenek
banni a filiszteusokkal, ahogyan azok tették veluk.

A darabot az operahaz fézeneigazgatoja, Axel Kober
vezényelte biztos kézzel. Vajon fellelhetdk-e annak

a nyomai, hogy a mUvet eredetileg oratériumnak szanta
Saint-Saéns? A dirigens szerint leginkabb a megmaradt
kérusrészek kezelése utalhat erre, az els6 és harmadik
felvonas nagyformatumu tabloi, ahol az antik tragédiakhoz
hasonldoan a kar mint meséld kap szerepet. A két szemben-
allé csoport pedig a zenei megformalasban is élesen
elkuldnul egymastol: a zsidokat leginkabb az oratérium
vildgos, szakralis formai jelképezik, a filiszteusokat ez-

zel szemben Saint-Saéns koranak egzotikus trendje.

Ez leginkabb a bacchanalia-jelenetben érhetd tetten, amit
folyamatosan atszének az egzotikusan hato ritmusok

€s az Utdhangszerek kavalkadja. Bartokkal ellentétben
azonban — hangsulyozza Kober — a francia komponista
meg sem kisérli kikutatni és bemutatni ennek a zenének

a folklorisztikus elemeit, 6 ugy irta meg ezt a zenét,
ahogyan Eurdpaban akkortajt ennek hangoznia kellett.

Bar Saint-Saéns korantsem tartozott a varazsos dallamokat
félkézzel ontd komponistak kézé, Delila aridja mégis
vilagslager, az operairodalom egyik tdomegeket vonzo,



kdnnyen dudolhato slagerszama lett. Most a vonzo
kulséjével — melyet az elegans bunda, a leopardmintas
oltozék, vagy éppen a csillogd kosztumdk még jobban
kidomboritottak —, kitiiné mozgasaval és mimikajaval
mindenkit megigézni képes roman mezzoszopran,
Ramona Zaharia nemcsak az omindzus ariat tolmacsolta
a szukséges eleganciaval, hanem tokéletesen birtokolta

a teljes szerepet is, amely a felsé H-t6l a mély althangokig
két oktavot magaba foglal.

Samsont a leginkabb Wagner-szerepekben sikeres sveéd
tenor, Michael Weinius alakitotta alkatanal fogva inkabb
mackdsan, mint harcias népvezérként, de végig jo hangi
diszpozicioban, a magassagokat is kdnnyedén birtokolva.

A rendezé végig mai oltdézékben, a mai kort idézé diszletben
szolgalta fel a darabot. Dagon f&papjat— a kivald Simon
Neal tolmacsolasaban — durva szadistaként dbrazolta,

aki nyajas mosollyal szurta ki a tehetetlen Sdmson mindkét
szemét, majd ugyanilyen kéjes drommel nyugtazta, hogy
Delila a cipgjét nyaldosta.

Rechi Ujitott az opera finaléjan is: rendezésében a megvaki-
tott Sdmson utolsd erejével még megfojtotta a hozza
kozeledni probalo Deliladt, majd a templomot — a szinpadi
sUllyesztének kdszdnhetbden - a filiszteusokkal egyutt
elnyelte a mély. (Delila személye egyébként erésen meg-
igézhette magat a zenszerzét is, aki idds koraban, egyeduli
tarsként mellette maradt kutyajat is rola nevezte el.)

A masik dusseldorfi estén Gounod Jules Barbier és Michel
Carré librettojara komponalt operajat, a francia nyelven
szinre vitt Romeo és Juliat tekintettem meg.

Az otfelvonasos lirai drama zenei alappillérének az opera
négy nagy duettje tekinthetd, amelyekbdl mesterien arad
a két fiatal szenvedélyes szerelme. Erre koncentralt a fiatal
német rendezd, Philipp Westerbarkei is, aki hangsulyozta,
hogy a szerelmi térténetnek nem az évszazados, idealizalt
formajat kivanta bemutatni. Azt emelte ki, hogy az egyik
oldalon az agyondédelgetett, aranyketrecben tartott leany

egyszerlen csak élni szeretne:

,Je veux vivre” — énekli népszerl
aridjaban. A masik oldalon Romeo
viszont az abszolut szerelemre
vagyik, a szerelemre, mint kabito-
szerre. Julia szamara a szerelem
esély kitdérni az ortodox csaladi klan
kotelékébdl, és elmenekulni a Paris
groffal kétendd, beharangozott
hazassagbol. Szamara Romeo igéret
egy Uuj életre. Mar az elsd pillanatban
latszik, hogy remekul 6sszepasszol-
nak, de az is, hogy ez a kapcsolat
Ohatatlanul a fatalis fugg6ségbe
vezet, amelybdl egy kiut van
csupan: a halal.

Részlet Gounod operajanak eldadasabol: Paris, Mercutius és Julia.

© Hans Jorg Michel / Deutsche Oper am Rhein

A Romeo és Julia-mitosszal szorosan egybeforrt fogalmak
alltak a rendezés kdzéppontjaban: a méreg, az ébredés és
a halal. De vajon mit jelentenek ezek? A méreg sem csupan
egy eszkdz, hogy kioltsuk vele az életunket, hanem talan
egy egoista megmérgezett tarsadalmat jelképez, amely
nem fogadja el az egyén szerencséjét, és vadaszik azokra,
akik nem hodolnak be neki. Es mi térténik, amikor mar
nem hat a méreg, és az illeté olyan vilagban ébred,

ahol egyedul taldlja magat mindenkivel szemben?

Az dnként vallalt halal pedig nem mas, mint egy allegoria
— magyarazza a rendezd. A fiataloknak ugyanis nincs mar
erejuk lazadni, a tarsadalom erdsebb és hangosabb, mint
az egyén. A szerelmi torténet mint egy krimi, egy modern
csaladi tragédia, tele van tarsadalomkritikaval.

A modern ruhakkal a mai korba helyezett drama a rendezé
olvasataban azonban raadasul meég meglepd befejezést is
kap. Westerbarkei merészen elkanyarodik Shakespeare-tél,
a librettistaktol, az altalanos gyakorlattol:

Julia ugyanis feléledve a tetszhalalbol, nem keresi

a megvaltast az dngyilkossagban, nem vesz mérget
magahoz, és nem 6li meg magat egy kéznél lévd térrel
sem, hanem miutan RoOmed megmeérgezte magat, hirtelen
elhatarozassal ugy dént, hogy kdveti Parist, és az & oldalan
hagyja hatra Romeot és a szinpadot. Vajon Westerbarkei
ezzel a feje tetejére allitott befejezéssel csupan
meghokkenteni akart, vagy leginkabb elgondoltatni?

Vajon az egész Romeo-torténet csupan egy fiatal leany
almaiban létezett volna, és a kényszerhazassag nem is

az valdjaban? Vagy a 21. szazad Juliajaban mindennél
erésebb volna az életimadat, ahogyan aridjaban ki is
hangsulyozta? Az eléadas végén kitort lelkes Unneplés
mindenesetre legalizalta ezt a valtozatot, de szolt

a teljes énekes tarsulatnak, leginkabb persze

a fészerepekben jatszd 6rmény Ani Yorentznek

és a roman Ovidiu Purcelnek, valamint a disseldorfi
szimfonikusokat vezénylé David Crescenzinek

és zenészeinek is.
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