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A kamarazene1 felvetelekrol
5. 1887

Kamarazenei sorozatunk harmadik részében ismét visszatérunk a felvételesztétikai
témakhoz, s miutan el6z6 két irasunkban magarol a mufajrél és a kamaratermekrél
irtunk, az aldbbiakban a kamarazenei felvételek néhany jellemz6 vonasat mutatjuk be
olvasodinknak, a b6 kinalatbodl egy-egy ujabb CD-t is megemlitve. Egyben két korabeli
fénykép bemutatasaval a magyar kamarazene-felvételek multjaba is visszatekintunk.



Sorozatunk elsé részébdl ismét idézzUuk fel Toth Aladar
gondolatait: ... a kamaramuzsika a csillarfényes koncert-
termekbdl belopddzik a polgari szobakba, s dthatja

a muzsika szellemével a mindennapi életet...”

Az 1927-b6l vald idézet még egyértelmlen az élé zene-
hallgatasra vonatkozik — hiszen alig két évvel vagyunk
azutan, hogy a zenei studiokban a tolcséreket felvaltottak
a mikrofonok —, am napjainkban mar joggal merulhet fel a
kérdés: a kamarazenei felvételeknek vannak-e olyan tipikus
jellemz&i, melyek kuldnbséget jelentenek példaul egy
vonoszenekar és egy vonosnégyes hangfelvétele kozott?
Vagyis a csillarfény Unnepélyességeét akkor is felvalthatja-e
az otthon meghittsége, ha a példankban emlitett vonos-
négyes a hangszorokban szoélal meg? A valasz
egyértelmulen igen, s ez az altalanos felvételesztétikai
elvekbdl, ezen belul a konkrét rendezdi-hangmeérnoki
felfogasbol egyarant kovetkezik. De melyek e célkitlizés
teljesitésenek eszkdzei?

A hangszerek kozelségének érzete

Az elébbi példanal maradva, ha megfigyeljuk

egy vonoszenekar mikrofonozasat, azonnal feltiinnek

a hangszerektél tavolabbra helyezett mikrofonok.

Ez érthetd, hiszen ebben az esetben a mikrofonoknak nem
az egyes hangszereket, hanem a teljes szolamokat kell
kozvetiteniuk, lehetbleg ugy, hogy pl. az els6 hegedl-
szolam hangszerei kdzel azonos eséllyel jelenjenek meg

a felvételen, anélkul, hogy barmelyik hangszer megtdrje

a homogén hangzast. Egy vondsnégyes-felvétel elsd
hegedujéhez viszont lényegesen kdzelebb van a mikrofon,
hiszen itt mar egy-egy hangszer kdzvetitése a cél.

Ebbol kévetkezik, hogy a felvételt hallgatva a vondsnégyes
valamennyi hangszerét sokkal kdzelebbrél érzékeljuk, mint
egy vonoszenekar vagy egy szimfonikus zenekar vonos
szolamait.

A hangfelvétel-esztétikat és a zenehallgatas (élektani
hatterét illetéen szokasos az élé koncert-, illetve a hang-
felvétel-hallgatas nyujtotta élmény &sszehasonlitasa.
Ennek kapcsan persze sok szubjektiv szempont felmerul,

s ki az egyik, ki pedig a masik hallgatasi mod elényeit
hangsulyozza. Ekdzben ritkan kerUl szoba a hangfelvétel
egyik legnagyobb elénye: hogy legy6zve az elbéado

és a hallgato k6zott a hangversenytermekben fennallo
tavolsagot, az eléadot akusztikai szempontbol a hallgato
koézvetlen kbzelébe hozhatja. Raadasul amikor nem kdzve-
titésrél, hanem eleve hangfelvételrdl van sz, akkor erre

az el6ado is érzekenyen reagal. A dal mufajabol véve
hasonlatot: az ének dinamikajat, artikulaciojat is befolyasol-
hatja, hogy az el6éaddnak hangjaval egy hangversenyterem
nézbterét kell-e betdltenie, vagy elegendd a studidban

a csupan néhanyszor tiz centiméteres mikrofontavolsagot
athidalnia. Hangfelvétel készitésekor az eléado olyan

leheletnyi pianissimokat is megengedhet maganak,

amilyenek egy teremben a tavolsag és a nagy tér kévetkez-
tében elvesznének.

Az elmondottakra szép hangszeres példa Rohmann Ditta
csellolemeze (2018, Hungaroton), mely valdjaban egy
személyes vallomas az elmult évszazad magyar szolo-
csello-irodalmarol. A lemez nyitoszamaként elhangzo
Kodaly-szonata masodik tételének inditasa szinte

az ,abszolut” csendbdl, lassan bontakozik ki, ugy, hogy
kezdetben csupan a hur finom rezgését érzékeljuk.
Osszességében megkockaztathatd, hogy a lemezen
elhangzdé muvek legtdbbjének igazi Uzenete, a hangszer és
az eléadas szamtalan érzékeny finomsaga e hangfelvételen
érvényesul igazan, mert egy hangversenyteremben mar
feloldodhatnak a terem akusztikajaban. Vagyis a kdzelség
nem egyszerl hangfelvétel-esztétikai, hanem zenei kérdés
is.

DI'TTA ROHMANN
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SOLO CELLO PORTRAIT

Mint lattuk, a kozelség érzetének eszkdze a hangszerek
kdzelébe helyezett mikrofon. Ilyenkor a mikrofon déntéen
az adott hangszer hangjat érzékeli, (olykor sajnos annak
hangtér szinte teljes kizarasaval. Az Ebéne Kvartett Schubert
CD-jének (2016, Parlophone, Warner) kisér6flzetében
talalunk egy werkfotot a kétcsellds kvintett felvételérdl,
melyen megfigyelhetd, hogy a hangszereknek kuldn
mikrofonjaik vannak, melyek kdézul egy-egy nagyon kozel
van a hangszerekhez. (Természetesen magasabbra,
tavolabbra helyezett mikrofonok is lathatok, s hogy ezek
milyen aranyban kerultek ra a végsoé felvételre, az az
utdmunka soran alakult ki.) Ez a hihetetlenul intenziv, szinte
kézzelfoghato kézelség kulondsen az emlitett mi Scherzo
tételében jelenik meg, szinte porzik a gyanta a hangszorok
magassugarzoibol. Hogy ez a mar-mar nyers hangzas
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mennyire simogatja szépérzékunket, annak megitélése
persze szubjektiv, am tény, hogy nagyon hatasos kontrasz-
tot jelent az eléz6 tétel gydnydri visszafogott hangzasahoz
képest.

A kamarafelvételek teremhatasa

Amennyiben ragaszkodunk a térténelmi hiséghez

a kamaramufajok esetén, akkor a hangzasi hagyomany
jegyében a hangfelvételeknek is kulonos, barsonyosan
visszafogott, ,polgari” hangzast kellene tovabbitaniuk

a hallgatok felé, mely azonban a mai hangzasesztétika
szempontjabol mar megkérdodjelezhetd. Hiszen immar
legalabb fél évszazada szUkségszerU velejardja a zenei
felvételeknek egy jol érzékelhetd teremérzet, és ezért
egy szaraz, csillapitott felvétel mar egyszerien nem hat
esztétikusnak. A valtozast jol jelzi a kamarazenei studiok
meérete: kezdetben a radidhazak kamarazenei studioi
csupan néhanyszaz kdbmeéteres, alaposan csillapitott
akusztikaju kis studiok voltak, majd az id6 elére-
haladtaval egyre néttek.? A régi studidk olyannyira
veszitettek jelentdségukbdl, hogy a Magyar Radioban

a '70-es években két korabbi kamarazenei studiot is

a prozai mufajok kiszolgalasara alakitottunk at, mert
zenei szempontbol hangzasuk felett mar eljart az ido,

a historizmus megjelenésekor pedig a mozgeékony
egyuttesek szinte kimenekultek a kamarazenei studiokbol.
Az utobbi évtizedek izlésvilaga tehat mar nem az eredeti,
intim, kamarai legkort tukrdzi. Mégis elmondhato,

hogy a kamarazenei felvételek teremérzete

a szimfonikus vagy oratériumfelvételekhez képest
altalaban visszafogottabb, s ezért hallgatasukkor a lejatszasi
helyszin akusztikai tulajdonsagainak jelentésebb szerepe
van.’
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A hangsikok kérdése

A vonosnégyesek, fuvosodtdsok studidbeli elhelyezkedése
altalaban félkorformaban torténik, mert ez garantalja
legjobban az eldéadok kdzotti vizualis kapcsolatot, ami

az egyuttjaték egyik fontos feltétele, s ez felel meg

a hagyomanyos podiumfelulésnek. A hangfelvételeken
azonban ez a félkdr mar a sztered bazis vonalaban
.Kiegyenesedve” jelenik meg, s ezért a vonos kamara-
felvételeken a hangszereknek kézel azonos a hallastavlata.
Am pl. fuvds mivek esetében automatikusan kialakulhat
egy tavolabbi hangsik érzete, mivel a hangszerek sugarzasi
tulajdonsagai nagyon eltéréek. A kurt példaul hatrafelé,

a fagott inkabb felfelé sugaroz, s az utdbbira kitiiné példa
a Les Vents Francais Beethoven CD-je (2016, Parlophone,
Warner), melyen a fagott — annak kdvetkeztében, hogy

a hangszer sugarzasi féiranya nem a mikrofon felé néz —
inkabb a ,termen keresztul” hallhatd, ami eleve egy tavo-
labbi hangsik érzetét kelti, egyben ndvelve a felvétel
térérzetét. A zongorat is tartalmazoé kamaramuvek esetében
pedig a zongora tobbnyire egy kissé tavolabbi hangsikban
szolal meg, részben, mert hangjat a tdbbi mikrofon is
érzékeli, csak tavolabbrol.

El6fordul azonban, hogy a felvétel készitdi eleve létre-
hoznak egy hangsikbeli tagozodast, mint pl. Stephan Genz
Michel Dalbertoval készitett Schwanengesang-lemezén
(2017, Aparté), melyen a zongora — raadasul egy nagyon
barsonyos hangu Bosendorfer — kifejezetten a tavolabbi
sikban szolal meg. A felvételt érheti az a kritika, hogy a
dalnal az ének- és a zongoraszdlamnak egyenrangunak kell
lennie, am a hangsikbeli tadvolsdag még nem jelent ala-
rendeltséget. (Gondoljunk a szimfonikus zenekarra, ahol

az ustdob valdban a legtavolabbi hangsikban van, dm amint
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megszolal, azonnal érezzuk, hogy egyaltalan nincsen
alarendelt szerepben.)

A koncertélmény kozvetitése

A kamarakoncertek jelentds szerepet toltenek be a zenei
életben, természetes tehat, hogy azokrol szamtalan

radio- és televizios felvétel, valamint CD, DVD is készul.

A felvételhangzas kialakitdsa soran sok esetben arra
térekednek, hogy a hallgatot a hangszorokon at is bevonjak
az esemeny légkorébe. Ilyen pl. Diana Damrau, Jonas
Kaufmann és Helmut Deutsch koncertfelvétele (2018,
Erato), melyen Wolf Olasz daloskdnyvét szdlaltatjak meg.

A kamarafelvételek szteredhatasa

A vonosnégyeseket érintd ismert jelenség, hogy egy
hangversenyterem néz&terének kdzepén a hangszereket
nagyon kis hallasi (és latasi) szoggel érzékeljuk, am kozelit-
ve a podiumhoz ezek a sz&gek egyre nének, s az elsé

sor kozepén elhelyezkedve mar szinte a teljes latomez&nket
kitoltik. Ezért a hangfelvételeknél a kdzelség érzete

a sztered bazisban a hangszerek minél szélesebb elhelye-
zésével is segithetd.

A kamaraegyuttesek Ulésrendje a podiumon és ennek
megfeleléen a hangfelvételeknél — a tradiciokon belul -
valtozo lehet. A vondsnégyes-felvételek esetében

pl. a szteredhatas szempontjabol az a legkedvezdbb,
amikor a hangszerek balrél jobbra haladva a hangfekvéseik
szerint helyezkednek el, s az elsé hegedu és a cselld igen
eltéré hangfekvése jol meghatarozza a bazis két szélsé
pontjat. Ez az Ulésrend akkor kuléndsen hatasos, amikor
egy téma pl. a csellédban megszolalva az elsé hegeduig
VEgigsopor a szteredbazison.

Kulénods hangfelvételi elrendezés figyelhetd meg a Christina
Pluhar altal vezetett L'Arpeggiata egyuttes Himmelsmusik
cimU lemezén (2018, Warner Classic). Amint a kiséréfuzet
egyik képén lathato, az egyUttes a reneszansz és kora-
barokk Ulésrendnek megfeleléen kdrkdrosen helyezkedik el
a studioban. Ez az elrendezés egy surroundfelvételen
kitlind lehet6séget teremtene arra, hogy a hallgatot
behelyezzuk a térbe, am a felvétel sztered technikaval
jelent meg, igy annak hangképe lényegében ennek a
korkords ulésrendnek a szteredvetulete.

A kamarazene hangzasa tiszta, attekinthetd, hiszen altalaban
minden szolamot csak egy-egy hangszer vagy énekes
szolaltat meg, s az akusztikai hangelfedés lehetdsége is
nagyon kicsi. A hangfelvételek esetében a hangszerenkénti
mikrofon, s azok mar emlitett kozelsége biztositja a hangok
korvonalazottsagat. A felvételek szteredfelbontasa,

az iranyok jo érzékelhetésége még tovabb segiti, hogy

a hallgato jol tajekozodjon a szolamok kdzoétt. Ez a nagyon
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The New York Concert
EVGENY KISSIN & EMERSON STRING QUARTET
Mozart — Fauré - Dvorak

tiszta atlathatosag a kamarafelvételek egyik jellemzéje,
melynek révén idealis esetben a felvétel olyan benyomast
kelthet, mintha az eléadok ott lennének a kdzvetlen
kdzelunkben, a csillarfényes koncertterem helyett a polgari
szoba meghitt hangulataban.

Osszefoglalasaképpen szoljunk a 2019. év egyik kiemelked®
kamarazenei CD-jérél, melyen Evgeny Kissin €s az Emerson
Vondsnégyes emlékezetes New York-i koncertjét hallhatjuk
(DGQ). A két CD-nyi felvétel szinte végigvezet minket

a kamarazene torténetén: a Mozart-zongoras kvartett

a hazi zenét, majd Fauré és Dvorak muvei a koncertald
kamarazenét idézik, Sosztakovics Op.57-es kvintettjének
Scherzdja pedig mar nagyszabasu koncertzene.

*k*k

Sorozatunk kdvetkezd részeiben — a kamarazene témako-
réhez csatlakozva — a zongora akusztikai sajatossagairol,
majd azt kdvetden a szélozongora-felvételekrdl esik szo.

1 A grafikai szerkeszté a kor gazdag festészetébél jo érzékkel valasztotta ki azt a képet,
mely nem csak a Schubert-dalok, hanem altalaban a romantikus kamarazene
poézisét a festészet eszkozeivel idézi fel. Az akvarell festéje Ludwig Richter
(1803-1884) német festd, illusztrator, a kép cime pedig: Atkelés [az Elban]
Schreckensteinnél (1837). A kép zenei vonatkozasa a csonak egyik végén lathatd
harfas, valamint a kozepén - kezében feltehetdleg kottat tartd — énekld par.
Vészonra, olajfestékkel festett valtozata a drezdai Uj Képtarban lathato.

A kis studioméretekben az az akusztikai téveszme is nagy szerepet jatszott, amely
szerint a studiok méreteit a szereplészam hatarozza meg: minél kevesebb szereplével
szamolnak, a studio annal kisebb lehet. Ez a téves elmélet még a '60-as években is
tartotta magat.

Egyes vélemények szerint a hallgatd szamara kifejezetten megnyugtatoé érzés, ha a
felvételeket a megszokott kornyezetében — pl. lakohelyiségében — hallgathatja, még
akkor is, ha az akusztikai szempontbol nem kifogastalan.
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