% Turi Gabor

Polgarhaboru, baseball, jazz

A jazzrdl valaha készult legnagyobb szabasu audiovizualis vallalkozas Ken Burns
Jazz cimu tizrészes, tizenkilenc 6ras dokumentumfilm-sorozata,

amely az amerikai PBS tévécsatorna megrendelésére a kdzszolgalati halézatban
kerult ko6zénség elé 2000-ben. A munka azért érdemes megkulonboztetett
figyelemre, mert bemutatasa nagy hullamokat vert, beszédtéma lett,

és rairanyitotta a figyelmet a periféridra sodrodott jazz-zenére.
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A hadrommilliard dollarbol hat év raforditasaval készult
munka méreteit jol érzékelteti, hogy 2400 fotot és 2000
filmrészletet hasznaltak fel hozza, és dsszesen 497 zenei
betét hangzik fel benne. A General Motors altal tdmogatott
sorozat megjelenését széles koru hirverés kisérte,

a vetitéssel egy idében 22 6nalld CD, tovabba dtlemezes
attekinté és egylemezes ,legjava” valogatas kerult

a boltokba. Az alkototars, Geoffrey C. Ward szévege

Jazz: A History of America’s Music cimmel kdnyv
formajaban is megjelent. Azok, akik elmulasztottak meg-
nézni vagy felvenni, videon vagy DVD-n megvasarolhattak
a sorozatot. Mindehhez a szb6veg alapjan kidolgozott
tananyag is tarsult, amelyet orszagszerte 75 000 tanarhoz
juttattak el.

A film vetitését atfogd mediakampany elézte meg, amihez
az amerikai gyakorlat szerint nem utolagos kritikakkal,
hanem felvezetd irdsokkal és elemzeésekkel az orszagos

és helyi lapok is hozzajarultak. A szerz6k kézott szakértdk
épp ugy akadtak, mint a jazzhez bevallottan nem érté,

a kulturaval altalanossagban foglalkozo Ujsagirok és téve-
kritikusok. Voltak lapok, amelyek visszatérden, a sorozatot
zard szerkesztéségi kommentarban is foglalkoztak a
kiemelt fontossagunak mind&sitett témaval. A vélemények
felérnek egyfajta tarsadalomlélektani diagnozissal:
kirajzolodik beldluk az amerikaiak onképe, orokségukhdz,
kulturalis teljesitményukhdz és a demokracia alapjait
kepezd értékekhez fliz6d6 viszonya. Az alabbi attekintésben
napilapok, a Boston Globe, a Wall Street Journal,

a San Francisco Chronicle, a Christian Science Monitor, a

Washington Post, az Arizona Republic, a Los Angeles Times,

a Chicago Tribune, a Baltimore Sun, a Dallas Morning
News, a Denver Post, a Washington Times, a Saint Louis
Post-Dispatch, a Detroit Free Press, a Minneapolis Star
Tribune, a Kansas City Star, a New York Times és a New
Orleans Time-Picayune hasabjain megjelent irasok
lényeges megallapitasait foglaljuk 6ssze.

Mint szinte minden forras megallapitja, az amerikai torténe-
lem és kultura toposzainak bemutatasara szakosodott

Ken Burnsnek nem ez az elsé jelentds sorozata.

A Jazz a polgarhaboru torténetét feldolgozo és a baseball-
jelenséget korbejard trilogia harmadik, zard darabja.

A téma a korabbiakhoz hasonldan az amerikai mentalitas
és gondolkoddasmaod metaforajaként jelenik meg a rendezé
felfogasaban. Burns nem tagadja, hogy korabban kevés
ismerete volt errél a zenérdl, ami alapot ad biraldinak
ahhoz, hogy szakértelmét és jogosultsagat megkérds-
jelezzék. Nem meglepd, hogy ebben az egyébként is
tamaskodo szakirok utik meg a legkemenyebb hangot.

De még a film erényeit kiemeld tévekritikusok is ugy latjak,
hogy ez az alkotas minden értéke ellenére sem éri el

az eldzd kettd, kuldondsen a polgarhaborus sorozat szin-
vonalat. Igaz, teszik hozza megengedden, azok dramaibb
hatasu, tagabb érvényl témak feldolgozasara vallalkoztak.

Burns a védjegyéveé valt modszerrel dolgozott: eredeti

fényképek, filmbejatszasok, zenék, 23 szaktekintély (tdbbek
kozott Gerald Early, Gary Giddins, Stanley Crouch, Albert
Murray) és 52 muzsikus (elsé szamu tanacsadoként Wynton
Marsalis, masok kozott Lester Bowie, Doc Cheatham,

Milt Hinton, Joe Lovano, Stan Levey, Branford Marsalis,
Cassandra Wilson, Artie Shaw, Harry Connick, Jr.) meg-
szolaltatasaval idérendben tekinti at a jazz torténetét

és fontosabb eldadodinak életmuvét. Nyilatkozataiban

a rendezd egyértelmUveé teszi, hogy a filmet nem a beava-
tottaknak, hanem a legszélesebb nézdkdzdnségnek
készitette. Nem tagadja, hogy a témat eszkdznek tekinti

az orszag huszadik szazadi tarsadalomtorténetének
bemutatasara. A jazzt Amerika ,hangsavjanak” nevezi, abban
a demokracia megtestesulését, az improvizacioban az
individualizmus kifejezddését, az egyéni megnyilvanulasok
és a csoportdinamika kettésségében az amerikai lélek
kivetulését latja. Ez magyarazza a film olykor kéltéi hang-
vételét és emelkedett tonusat. Altalanos vélekedés szerint
a leghatasosabb jelenetek az 1930/40-es évek swing-
korszakanak hangulatat érzékletesen visszaado részek.
Nem véletlenul: a jazz akkor jutott népszerlisége csucsaira,
és Amerika tanczenéjeként az egész vilagot meghadditotta.

Természetes, hogy az alkotas kulénbdzd megitéléseket,
olykor homlokegyenest ellenkezé vélekedéseket valtott ki.
A jazz az emlitett évtizedeket leszamitva soha nem tartozott
az amerikai kultura fé sodraba, nem része az altalanos
muveltségnek, a tarsadalom mindig mostohagyerekkeént
kezelte, és ma is sok millio amerikai van, aki elészor
talalkozik Charlie Parker vagy Cassandra Wilson zenéjével
— érvelnek tobben. Masok ezzel szemben Gerald Early
tarsadalomtudos filmbeli joslatara hivatkoznak, miszerint
ezer év mulva Amerikara harom dolog: az alkotmany,

a baseball és a jazz miatt emlékezik majd az utokor. A jazz
Amerika klasszikus zenéje — nyomatékositja az allitast

az egyik elemzé. A jazz legfontosabb jellemzéje, az impro-
vizacio Amerika foldjének meghdditasaban is szerepet
jatszott — von térténelmi parhuzamot a masik. A rabszolgak
alkalmazkodo- és rogtdnzéképességuk révén voltak
képesek életben maradni kisemmizett, jogfosztott
helyzetukben — hivatkozik a harmadik Wynton Marsalis
filmbeli tételére. Az improvizacio a feketék kreativitasat
lebecsuld, a jazzt 6sztdnds, igénytelen eléadasmodnak
tarto fehérek kérében sokaig nem talalt kellé méltanylasra
— arnyalja a képet a negyedik.

Az ilyen atfogo feldolgozasok kiemeléseit, hangsulyait
oOhatatlanul a szerzé(k) értékrendje hatarozza meg.
Enciklopédikus attekintés helyett Burns két meghatarozo
személy, Louis Armstrong és Duke Ellington palyafutasat
allitja a film tengelyébe, életuk alakulasat minden részben
koveti. Azt kevesen vonjak kétségbe, hogy a jazz leg-
fontosabb hangszeresére és az amerikai zenetorténet
legnagyobb komponistajara esett a valasztasa, de
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a narrativat tébben kifogasoljak, mondvan, hogy emiatt
nem jut hely olyan jelentds muzsikusok emlitésére, mint
Benny Carter, Jimmy Blanton, Stan Kenton, Freddie Hubbard,
Bill Evans, McCoy Tyner, Keith Jarrett, Joe Henderson,
Wayne Shorter, Eric Dolphy, Elvin Jones, Albert Ayler.
Kuldndsen fajdalmas a latin jazz és a gitarosok mellézése,
nem kerul szoba Charlie Christian, Django Reinhardt,

Wes Montgomery, Kenny Burrell, John MclLaughlin vagy Pat
Metheny neve sem.

Az itészek a sorozat megbocsathatatlannak blinének

a modern jazz kurta elintézését tartjak. Az utolsé négy
évtized csak a zaro részben kerul szoba, mintha Burns
gyaszbeszédet tartana a jazz folétt, azt sugallva, hogy
ennek a muvészi formanak az ideje az 1960/70-es években
lejart, immar polcon a helye. Ami azota tortént, semmi ujat
nem hozott, eltekintve a Wynton Marsalis vezette irdnyzattol,
amely visszatért a gyokerekhez, ilyen modon rehabilitalta a
jazzt. A rendezd nyilatkozataiban a torténeti tavlat hianyaval
védekezik, és tagadhatatlan, hogy a kérdés ellentétes
értelmezéseket valt ki. Burns allaspontjat erdsiti Miles Davis,
aki mar 1981-ben arra a kdvetkeztetésre jutott, hogy

a jazz halott. A recenzensek kézott is akad olyan, aki nagy
formatumu, eléremutato tehetségek hianyaban stagnalasnak
latja a jelenkort, és a jazzt a balett- és klasszikus zenékhez
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hasonlitja, mint amely mUvészeti agak is a multrél és nem
a jelenrdl szolnak.

Masok ezzel szemben azzal érvelnek, hogy a jazz mind-
Ossze hat évtized alatt bejarta a klasszikus zene tobb
évszazados utjat, és a mlveészetek altalanos fejlédését
kdvetve belépett a stilaris sokszinlség posztmodern
koraba. Ami reményt ad arra, hogy eljon az igazi kreativ
neoklasszicizmus ideje, amelynek zenéje ugy gydkerezik
meélyen a hagyomanyokban, hogy legalabb annyira
személyes és egyéni jellegl. Mint azoké a mUvészeké, akik
az utolso, érintélegesen targyalt években a jazz palettajara
Uj szineket kevertek, lasd a World Saxophone Quartet,
Anthony Braxton, Sun Ra, Henry Threadgill, Don Byron,
John Zorn, Dave Douglas, Matthew Shipp eredményeit.
Jellemzd, hogy mikézben Amerika a smooth jazz
meézes-mazos hangjainak blvdletében él, Eurdpa és Japan
a hamisitatlan, tiszta jazzt kivanja hallani. Az, hogy a jazz
padlora kerult, nem jelenti azt, hogy kiutétték — fogalmaz
az egyik cikkiro, kifejtve, hogy a jazz jovdje rugalmassagan
mulik, amivel képes atlényegitve magaba épiteni a vilag
kulturadinak valtozo elemeit.

A megkdzelitésmaodok és értékrendek kuldonbdzdségeét jol
jellemezi két szaktekintély véleménye. A film kényodrtelen
biraloja Howard Reich, a Chicago Tribune kolumnistaja, aki
szerint a kliséktél hemzsegd, ténybeli tévedésektdl sem
mentes, hdmpodlygd sorozat kétszer hosszabb a kelleténél.
A kinyilatkoztatas-szer( narracié (Keith David szinész
hangja) inkabb Wagner operaihoz illene, a hosszas el&-
készlletek és a nagy eréfeszitések ellenére Amerika szabad,
izgalmas, kiszamithatatlan és bator zenéje nehézkes,
hatasvadasz és unalmas hangfolyamként jelenik meg

a filmben. Mint fogalmaz, Burns dilettans torténelmi
leckéjében a magasztos fogalmazas elhomalyositja

a tényeket, a kihagyasok megkérddjelezik a hitelességet.
Ha a reklamnak koze volna az igazsaghoz, a filmet

a ,Néhany szines és kuldnleges egyéniseg, 1900-1950"
cimmel kellene forgalmazni. Akkor legalabb tudatosulna

a nézbkben, hogy a jazztérténet fontos epizddjainak
bemutatasa, a stilaris fejlédés felrajzolasa, a kritikai meg-
kozelités helyett miért élményszerd, gyakran kénnyU
fajsulyu anekdotakbol épitkezik a sorozat. A kritikus
elfogadhatatlannak tartja a film hivatkozasait a forgalmazasi
és hallgatottsagi adatokra, mert, mint kifejti, a jazz mély

és bonyolult zene, amelynek értéke nem kereskedelmi
mutatokkal mérheté.

Joval arnyaltabb vélemeényt fejt ki a Boston Globe hasabjain
Bob Blumenthal, aki szintén széva tesz hibakat, aranytalan-
sagokat, de azokat masodlagosnak tartja a film erényeihez
képest. A sorozatot a jazz torténetének bemutatasat célzo
eddigi legmerészebb kezdeményezeésnek mindsiti, amit

a film olyan tiszta vonalvezetéssel és beleérzd kepességgel
teljesit, hogy bizonyosan hozzajarul a jazz taboranak



Szemelvények a filmbdl és a kritikakbol

A jazz gazdag €s szegény, boldog és szomoru, varos
és falu, fekete és fehér, férfi és né, a régi Afrika és a régi
Eurdpa kozotti folyamatos egyeztetések réven szuletett
meg. Ez csak egy teljesen uj vilagban torténhetett.
A jazz improvizativ muveészet, elétérbe allitja az egyé-
iséget, de dnzetlen egyuttmukddésre éptil. Allanddan
valtozik, de majdnem mindig a bluesban gydkerezik.
Gazdag hagyomanyai és onallo szabalyai vannak,
meégis minden este mas. Voltak népszeru korszakai, és
tulélt nehéz iddket. Az amerikai élet tele van konfliktu-
sokkal, de arra torekszunk, hogy ezek harmoniaban
oldodjanak fel. Ez a jazz. A jazzbdl megtudjuk, milyen
amerikainak lenni.”

Wynton Marsalis, trombita

.Nem lehet tulbecstilni annak jelentéségét, hogy egy 16
éves fehér déli fiu felfedezi a zsenit egy fekete eléaddban.
A feketéket eddig csak szolgai szerepben lattuk. Louis
Armstrong felnyitotta a szememet, és valasztas elé allitott,
ugyanis addig abban a tudatban éltunk, hogy a feketékkel
ez igy van rendjén. De hol van a helye egy ilyen embernek
és azoknak, akik 6t a vilagnak adtak?”

Charles L. Black, elsééves texasi egyetemi hallgato, 1931

,Louis Armstrong az amerikai zene Dentéja, Bach-ja és
Shakespeare-je.” Stanley Crouch, kritikus

A mulvészettdl tobbek kozott kozosségi érzést varunk,
hogy megtudjuk, ki a masik. Az 1930-as években Jack
Benny, Groucho Marx és tarsaik népszertisége egy kicsit
zsidova tette az orszagot, a jazz pedig nem is olyan kicsit
afrikai-amerikaiva valtoztatja. Ha példaul Ellington Sepia
Panorama vagy Black Beauty cimu szerzemeényeit
hallgatjuk, olyan érzés fog el, hogy afrikai-amerikainak
lenni a legnagyszertbb allapot, amit az ember elérhet.”
Garry Giddins, kritikus

.Nem hiszem, hogy tulzok, amikor azt mondom, Duke
Ellington fontosabb minden eddigi politikusunknal vagy

elnokunknel” Drave Brubeck, zongora

.Ahogy a jazz az egyetlen igazi amerikai zene, ugy a Lindy
Hop és utddai az egyetlen amerikai tdncforma. A jazz a mi

noveléséhez. A kritikus a sorozatban a rasszizmus elleni
kUzdelem megrenditdé metaforajat latja, ami a zenével
parhuzamosan végig kiséri a polgarjogi mozgalmak
torténetét, és az emberi méltdsag dicséretét hirdeti.
Mint fogalmaz, a film nem meritette ki targyat, de amit
megjelenit, azt intelligensen, szenvedélyesen és olyan

tancunk, amerikai tanc. A swing az egyetlen dolog, ami az
embereket 0sszehozza — a bdruk szinetdl fuggetlenul.”
Norma Miller, a Lindy Hop uttérdje

A film tele van érdekes, tdbbnyire tragikus torténetekkel.
Itt van Buddy Bolden, a jazz szuldatyja, aki bolondok
hazaban halt meg. Bix Beiderbecke, aki halalra itta magat,
mikozben szulei szekrénybe zartdk el hanglemezeit.
A gerincsorvadasban szenvedd Chick Webb, aki mindenkit
tuldobolt a Savoyban. Duke Ellington, aki 15 perc alatt irta
meg a Mood Indigdt, mialatt mamaja ebédjére vart a kony-
haban. Mary Lou Williams, akinek sikertult muzsikuskent
elfogadtatnia magat a férfiakkal. Art Tatum, aki majdnem
teljesen vakként a zongora oriasa lett. Charlie Parker, akit
géniusza sem mentett meg az dnpusztitod életmaodtol.”
John Carman, San Francisco Chronicle

,Amikor 1968-ban az Egyestlt Allamokba érkeztem,
megddbbentem azon, hogy Miles Davis kis klubokban
jatszott, és nem hdsnek vagy szupersztarnak tekintették,
mint Eurépaban mindig is. Bant, hogy Amerika és a jazz
viszonya ennyire ellentmondasos, mert ez a zene Amerika
igazi ajandéka a foldgolyonak. Néhany éve a New York
Times-ban valaki azt {rta, hogy a fuzionak nevezett
pestisnek, hdla istennek, vége. Ostobasag. Sztravinszkijtol
Scott Joplinig mindenki fuzids zenész volt. De Ujabban
a lemeztarsasagok arra kényszeritik a fiatal zenészeket,
hogy az 1950-es évek cool zenéjét jatsszak. Nem akarjak,
hogy a jazz tulsagosan szabad és vad legyen, mert azt
hiszik, ugy nem eladhato.”

John MclLaughlin, gitar

,Egy hanglemezkiado nagyhatalmu vezetdje egyszer azt
mondta nekem, a jazz ugy hangzik a fuleinek, mint ha
harom muzsikus egyszerre harom kulénb6zé darabot
jatszana a szinpadon. En nem értek egyet azzal, hogy tul
bonyolult, meg hogy nem lehet ra tancolni. A szulék
elhozzak koncertjeimre tizenéves gyerekeiket, akik
elcsodalkoznak, €s azt mondjak, te jo €g, ez remek volt,
nem tudtuk, hogy ilyen a jazz. Ezzel egyutt nem hiszem,
hogy a jazz még egyszer Amerika népszeru zenéje lehet.
Eltint az a kultura, amely egykor korulvette, és elfogytak
a hallgatok is. A zenészek azért készitenek lemezeket, hogy
megfeleljenek valaminek. Valtoztak az iddk.”

Diana Reeves, ének

stilusban teszi, ami létrejottét felbecsulhetetlen jelentéségu

kulturalis eseménnyé avatja.

(Részlet a szerzé Amerikai (jazz)napld cimd, a Gramofon
Koényvek sorozatban hamarosan megjelend kdnyvéebdl.)
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