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R\ Ujhazy Laszlo

A kamarazenei felvetelekrdl
— 1. rész

Eddigi irdsainkban nagyon keveset szoltunk a kamarazenérdl,

mintha a hangfelvétel csupan a szimfonikus zenét jelentene.

A hangtechnikai irodalom is csak ritkan foglalkozik e témakorrel, pedig egy
vonosnégyes vagy fuvosoktett felvétele is kihivast jelent a hangmérnokok
szamara. Kovetkezd irasainkban most ezt igyekszunk potolni, igy elészor
vazlatosan magaval a mufaj torténetével, majd a kamaratermekkel,

s végul mindezek hangtechnikai vonatkozasaival foglalkozunk.



....a kamarazene a legbiztosabb alapja a zenekulturanak,
a legbiztosabb kritériuma valamely nép zenei miiveltsé-
gének. A szaztagu zenekarok talan hangosabban hirdetik
a koncertteremben a zene hatalmat, de a kamaramuzsika
a csillarfényes koncerttermekbdl belopodzik a polgari
szobakba, s dthatja a muzsika szellemével a mindennapi
életet...”

E szavakat Toth Aladar 1927 oktoberében tette kozzé

a Pesti Naploban, annak a diszel®adasnak alkalmabol,
amelyen Dohnanyi Erné 50. szuletésnapjat tdbbek k&zott
a Waldbauer-Kerpely vonosnégyes egy Dohnanyi-mu
eléadasaval Unnepelte. Gondolatai nagyszerten utalnak
a kamarazene eredeti jellemzdire: az otthoni kérnyezet
intimitasara, a hangzas visszafogottsagara.

Torténeti visszatekintés

A kamarazenére torténd — mai ismereteink szerint —
legkordbbi utalas 1555-bél valo, amikor Nikola Vincentino®
egyik irasaban megkuldonbozteti a da cantare in camera és
a da cantare in chiesa mufajat, tehat az intimebb ,szobai”
és a reprezentativabb templomi zenét. Az elébbi az udvari
korok szorakoztatasat szolgalta madrigalok, canzonak
visszafogott, halk megszolaltatasaval, mig az utobbi az
Unnepi alkalmak, templomok, szinhazak zenéjét jelentette.
Ebb&l mar eleve adodik a két csoport kdzétti hangerdku-
lOnbseég: a szukségszerlien hangosabb, harsanyabb
reprezentativ zenével szemben a kamarazene a maga
jellemz&en cantera piano (halkan énekl®) karakterével.
Ennek megfelelden kuldnbozik a megszolaltatas helyszine,
ahogyan Mattheson® 1739-ben irja: ,a kamarazene hely-
szinei a szobak és termek”. A korabeli dokumentumok azt
is jelzik, hogy ezek a szobak és termek olykor diszes
kialakitasuak voltak, szép butorokkal, a falakon pompas
festményekkel. Bar a hdzizene megjeldlés csak a korai

17. szazadban jelent meg, a fennmaradt képi abrazolasok
is tanusitjak, hogy az otthonokban mar évszazadokkal
korabban szoltak a hangszerek és szolt az ének, tehat

a csaladias privat zenei tevékenység a mindennapok
elengedhetetlen részét képezte. Valdjaban a kamarazene
€s a hazizene megkuldonbodztetése olykor az erdltetett
tudomanyossag benyomasat kelti, s a kérdést tovabb
bonyolitja, hogy a szakirodalom egy része a joval késébbi
szalonzenét is ebbe a kategdriaba sorolja.

A mUfaj egykori jelentdségét mutatja, hogy a zeneszerzdk
titulusaban gyakran jelezték: az illeté ,kamaramuzsikus”
vagy ,udvari- és kamaraszerzd’, ahogyan pl. Monteverdi

a mantuai herceg szolgalataban is a ,maestro de la camera
et la chiesa” cimet viselte.

A 18. szazadban a kamarazene mind tartalmaban, mind
funkciojaban jelentésen megvaltozott. Johann Adolf
Scheibe* 1739-ben igy ir: ,Valojaban azt nevezziik kamara-
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zenének, amikor a zene az otthonok szobaiban, termeiben,
vagy asztali zeneként szolal meg. De ide soroljuk

a nyilvanos esti zenét, s klildndsen valamennyi — akar Kis,
akar nagyobb egydttessel eléadott — privat zenét is.”

A mufaj napjainkra olyannyira kiteljesedett, hogy a szolo-
hangszeres muvektél a vonosnégyesen, fuvosodtdson,
oktetteken keresztul mufajok sokasagat soroljuk ebbe

a kategoriaba. A kamaraegyuttes néhany f&s létszamat
messze tulhaladva létrejottek a kamarazenekarok, kamara-
korusok, am az igazsaghoz hozzatartozik, hogy amit ma
kamarazenekarnak tartunk, az Haydn és Mozart idejében
meég inkabb szimfonikus zenekar volt, s e szemléleti
valtozasban az egyre nagyobb hangversenytermek is
jelent&ds szerepet jatszottak. Itt feltétlenul meg kell emlite-
nunk a dal mufajat, amely Magyarorszagon sajnos igen
gyéren jelenik meg a hangversenyéletben, olyannyira, hogy
a .dal” mar csak keveseknek juttatja eszébe pl. Schubert
csodaszép dalciklusait. Pedig a dal taldn a legszemélyesebb,
legbens&ségesebb kamaramUfaj.

A 20. szazadban a hazi zenei tevékenység veszitett jelentd-
segebol. A lakokdrnyezetek zajviszonyai egyre romlottak,

a csendes, zavartalan intimitas a multé lett. Mig régen egy
enteriéron szinte elmaradhatatlanok voltak a szebbnél
szebb hangszerek, a mai festményeken azok helyett inkabb
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hangszorok, monitorok lennének lathatok. A zeneszobat
felvaltotta a ,médiaszoba”, hiszen a hangfelvétel
megjelenésével a zene iranti lelkesedés egyre inkabb

a hanglemezek gyuUjtésében nyilvanult meg, mely a techni-
kai fejlédés kdvetkeztében mara letdltés-gyljtéssé alakult at.

A szalonzene

Valamennyi zenei mufaj kozoétt taldn a szalonzene

a legellentmondasosabb, hiszen mar maga a ,szalon”
megjelolés is sugall egyfajta polgari dekadenciat.

Nem véletlen, hiszen a mufaj kiindulasi helye a 18. szazadi
Franciaorszag, ahol a szalonok zenéje a fennhéjazas és
hivalkodas egyik eszkdzekeént inkabb a teazas, tarsas
egyuttlet akusztikai hattere volt. E mufaj idével kiteljesedett:
a kaszinok, vendéglatohelyek, a nevesebb furdbhelyek, és a
némafilm koraban a szinvonalasabb filmszinhazak zenéje
mind ebbe sorolhatd, s csak az elektromos hangszerek,

a hangfelvételek és a hangosfilm terjedésével veszitett
jelentéségébdl. Ugyanakkor e mifajnak egy masik elagazasa
is megfigyelhetd, hiszen a szalonok nélkul feltehetéen
szamos Liszt opera-parafrazissal és Chopin-muvel lennénk
szegényebbek. A szalonok az értelmiség fontos talalkozo-
helyei is voltak, nem véletlen, hogy pl. Széchenyi Istvan
sokat tett a pesti szalonélet fellenditéséért. S6t — mint
sorozatunk eléz6 irasaban is olvashattak — a Magyar Radio
Szimfonikus Zenekara is egy szalonzenekar kibdvitéseként
jott létre, melyben az akkori Zeneakadémia tanari kara tevé-
kenyen kézremukodott.
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A lanttdl a zongoraig

Mivel a kbzépkorban és a reneszanszban a késébbi értelem-
ben vett hangszerelés még nem létezett, — tehat a fennma-
radt kottaanyagok nem adnak felvilagositast az alkalmazott
hangszerekrél, — a kutatok elsésorban a valdsagos zenei
tevékenységet abrazolo képeket hivjak segitsegul. Ezek
alapjan egyértelmu, hogy e korszakok hazi zenéjének
sztarhangszere a lant volt. Viszonylag gyakori még a klavi-
kord és a virginal, valamint a tovabbi huros és ajaksipjellegU
hangszerek, elsésorban a gambak és blockflotek. A fel-
sorolasbol is kittinik, hogy alapvetden halk hangszerekrél van
sz0, a kor hangosabb alta® hangszerei, mint a pommer és a
harsona inkabb az elékeléseégek Unnepi alkalmain (menyeg-
z6k, tancok) és szabadtéren szolaltak meg.

|d6ben a barokk felé kozeledve a lant mellett egyre nagyobb
szerepet kapott a csembald, mint a korabeli egyUttesek
kdzponti hangszere, am a legddntdbb valtozast a klasszika-
ban kiteljesedd zongora megjelenése jelentette. Kb. 1760-ban
indult el az a folyamat, melynek soran a kalapacszongora
kiszoritotta a csembalot és lantot, s ennek nyoman azodta is
vezetd szerepet tolt be a hazi- és kamarazenében.

A zongora a 19. szazadban mar a polgari élet egyik szimbo-
luma volt. Szinte valamennyi, kicsit is tehetésebb otthonban
megtalalhatd volt a hangszer, melyen a gyerekek jatszani
tanultak. 1845 tajan Bécsben 107 zongorakeészité mikodott,
és persze nagy keletjuk volt a zongorahangoloknak, hiszen a

Forras: Musikgeschichte in Bildern (Heinrich Besseler, Werner Bachmann szerk.), lll. kotet.

VEB Deutscher Verlag fur Musik Leipzig.



korai fakeretes zongorak — kulénosen a lakdhelyiségek igen
valtozo klimaviszonyai mellett — kdnnyen elhangolodtak.

A hangszerkészitdk a szerényebb lakasviszonyokra is
gondoltak: egyre-masra szUlettek olyan zongorajellegu
hangszerek, melyek kisebb méretekben probaltak meg-
valositani (inkabb csak imitalni) a zongorahangot.

E kisérletek kdzUl csak az 1811-ben megjelent pianind
mutatkozott életképesnek.

Mai gondolkodasunk szerint kilénoés, hogy a 19. szazadban a
zongorat kifejezetten ndies hangszernek tartottak. E felfogas-
rol szamos korabeli kép (s6t még karikatura is) tanuskodik,
no meg irok, zeneszerzék — olykor kissé gunyoros — irasai is
megemlitik a zongorazdé holgyeket (pl. Heine: , Jaj! A szom-
szédsagomban lako holgyek e pillanatban ...éppen egy két
balkézre irott brilidns morceau-t jatszanak”). A vondsnégyest
ugyanakkor kifejezetten férfiasnak tartottak. (Eqy kifejezetten
ndéknek szold lapban még azt is le merték irni, hogy a fuvos
hangszerek ellentmondanak a kisebb néi tuddknek és maga-
nak a néiességnek.)

A zongorak — a viszonylagos tdmegtermelés ellenére

— nem voltak olcsok, szukség volt tehat egy olyan hang-
szerre, amely a hazi zenében hasonloan alkalmas énallo

és kiserd szerepre is. A 19. szazadban igy igen gyorsan
elterjedt a gitar, melynek népszerlisége a mai napig
toretlen. Megjelenése utan a zenetanarok jellemzéen
,zongora-, gitar,- és énektanar’-ként hirdették magukat.

A cikkben bemutatott képekrél

1. kép (4. oldal): A hazi zenei tevékenységrdl rank maradt
abrazolasok kdzott az egyik legérzékenyebb s legkifejezébb
a holland zsanerfestd: Michael Versteeght festménye. A kép
meghitt csaladias hangulatot araszt, az otthon zavartalan
csendjében, az este barnas hangulataban, a gyertya lagy
megvilagitasaban a két énekhangot mintha magunk is
hallanank. Azokat a régi idéket idézi fel, amikor az esti
kdzOs zenélés és az ima még szorosan Osszekapcsolodott.
Vajon egy orokre letlint, visszahozhatatlan korszak emlékét
lathatjuk? (Amsterdam, Rijksmuseum, 1830 k.)

A 2. kép (5. oldal) a kdzépkori hazimuzsika egyik szép
emléke. Az Oltdzékek, a diszes csillar és az épitészeti
kialakitas arra utal, hogy a képen a harfat és a lantot elékeld
fiatalok szolaltatjgk meg. (Israel von Meckenem réz-
metszete, 1490 k., BEcs, Nemzeti Kényvtar)

3. kép (6. oldal): Ez a 16. szazadi festmény azt bizonyitja,
hogy abban az id6ében a hazi zenét olykor nyilvanos keretek
kozoétt is mivelték. A képen a harsanyan énekld bolond
mellett egy lant, egy ciszter és egy (balos tartasu) harant-
fuvola lathato, az ,alaphangot” ugyanakkor a képbol
szemérmesen kitekint® kurtizanok adjak. (Jan Massis
olajfestménye, Stockholm, Nemzeti Muzeum.)
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A 4. képen (7. oldal) hat muzsikust és egy énekes fiut
lathatunk. Mivel évszazadokon at nem volt szabvanyos
podiumultetés (hiszen valdjaban pddium sem volt),

a zenészek egy asztalt ultek kdrbe, mely egyben a kotta-
allvanyok szerepét is betdltotte. A hangszerek pontosan
nem azonosithatok be, a legbiztosabb a lant és a gamba.
A kdrnyezet igen reprezentativ, a haziak gazdagsagarol
arulkodik, s a falakon lathato festmények alapjan még

az is elképzelhetd, hogy a helyszin egy korabeli mugyujtd
rezidencidja. (Olaj, vdszon. Drezda, Gemaldegalerie, a kép
festéjének személye kérdéses.)

*kk

Miutan irasunkban vazlatosan a hazi- és kamarazene
multjat vazoltuk fel, kdvetkezd szamunkban a téma folyta-
tasaképpen a kamarazene tipikus helyszineit mutatjuk be
olvasoinknak.

1Toth Aladar (1898-1968) zenetorténész, zenekritikus. Az idézetet kdzreadja
Kusz Veronika a Dohnanyi vondsnégyeseit tartalmazo CD kiséréfuzetében.
(Rozsavolgyi&Tarsa, 2017.)

2Nicola Vincentino (1511-1575/1576) reneszansz zeneszerzé, zeneteoretikus,
az oktavonként 24 fokot tartalmazo archicembalo feltalaloja.

3Johann Mattheson (1681-1764) német zeneszerzd, orgonamlivész, zeneteoretikus.

4Johann Adolf Scheibe (1708-1776) német zeneszerzd, zenetdrténész.

>A kdzépkorban és reneszanszban a hangszereket foként hangerdsséguk szerint
csoportositottak. A gyakori ,alta” megjeldlés egyértelmiien a hangos hangszerekre
utalt, megkulonboztetésil a hazi zenében hasznalt halk hangszerektdl. Az alta
ofrancia megfeleldje az ,haut’, innen ered pl. az oboa késdbbi elnevezése: hautbois,
azaz magas fa.
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