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Az akusztikus milvészetek mostohagyermeke:

a hangfelvétel-esztétika

El6z6 irasunkban bemutattunk néhdany kivételesen szép templomi felvételt, részben a his-
torikus eléadasokhoz kétotten, részben azokon tiullépve. Ezt mindenkor elsésorban a
hallgato hangzas-élménye szempontjabdl tettiik, mint ahogyan ez a szemlélet sorozatunk
cikkeire eleve jellemzé. Ugyanis — mivel nem hangtechnikai szaklaproél van szo6 - a fel-
vételkészités technikai koriilményeit csak ritkan emlitjiik, hiszen a hallgatékat nem a
készités modja, hanem a végeredmény érdekli: egyszeriien csak szép felvételt szeretne
hallani. De mi a helyzet az eléaddval, hiszen végsé soron az 6 akusztikai élményébal
(is) taplalkozik a hallgato élménye? Hogy e kérdést megvilagitsuk, alabbi irasunkban
az eléado szemszogébodl vizsgaljuk meg az akusztikai kérnyezet hatasat..

Korunk eléadomiivészei koztl taldn Nikolaus Harnoncourt
foglalta dssze a legfrappansabban, hogy az akusztikai kdrnye-
zet milyen hatdssal van a felvétel folyamatira és magira a
végeredményre. S az sem véletlen, hogy mindezt egy izig-vé-
rig historikus szemlélet(i mivész tette.

,,Csak akkor, ha a studié — nem studid”

Harnoncourt igy ir errél a kérdésrél: ,Mi - a bécsi Concentus
Musicus - 1958 ota készittink lemezeket. Az elsé években
tobb kiilonbozd cég szamara dolgoztunk, és ez mindenek-
elott nagyon kiillonbozé felvételi technikakat eredményezett.
Egy hangfelvételnél a zenész szamara elkeriilhetetlenek a
konfliktusok, mivel a jatszott zene hangzasanak lényeges ré-
sze a tér, és zenészként csak akkor érezhetjiik magunkat jol,
ha olyan térben jitszunk, amely az illetd zenére a felvételtsl
fuggetlentl is idedlis lenne. Ez azt jelenti, hogy az eredeti
hangzasi viszonyokat a 'studioban’ csak akkor lehet megvalos-
sitani, ha a studié nem studio, hanem egy idedlis zeneterem.
Azt, hogy a technikusok szemszodgébol ez masképp is lehet,
néhany példaval szeretném megmagyarazni. A két véglet,
amivel valaha is szembekertiltiink: felvétel egy szinte teljesen
stiket térben, illetve felvételek idealis barokk termekben. Az
elsé esetben a zenei felvételek annyira kedvezétlenek voltak,
hogy ezt az élményt soha nem akartuk tobbé atélni. A zené-
szek alig hallottak egymast, sajat hangszertik tompdnak és
szintelennek tlint, és a hangzas nem olvadt dssze a térben.
Ilyen térben a hangszerek nagyon rosszul szélnak, tehét lehe-
tetlen a valédi, inspiralt zenélés. A technikai helyiségben
mindez egészen masképpen és sokkal jobban szolhat, mivel
itt mesterséges teremhangzast kevernek hozz4, ez azonban
nem segit a zenélésen - és még ha a végeredmény hangzisilag
idedlis lenne, a mddszer akkor is embertelen, és az ilyen fel-
vétel zeneileg csak véletleniil sikertilhet jol. Mds lehetésége-
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ket is kiprobaltunk, jobban mondva kénytelenek voltunk
kiprobalni. Egy alkalommal minden szolamot egyenként,
kulonvalasztva vettek fel, és sokkal késébb, a mi tavollétiink-
ben végezték el a végsd keverést, a sztered felosztast és tették
rd a felvételre a visszhangot. Miutdn végigszenvedtiik a kii-
l6nboz6 felvételi modszereket, s a felvétel lemezzé formalasa-
nak minden kinjit, ma Gjra ott tartunk, ahonnan sok évvel
ezel6tt elindultunk: az adott zene szimdra idedlis tér optima-
lis zenélésre stimulal, és csak ezt a zenélést érdemes konzer
valni, rdadasul ezek a felvételek tiinnek technikailag a leg-
jobbnak. Tehit eredeti hangzasi viszonyok a studioban?
Csak akkor, ha a studié nem studio.” Tegyiik hozzd: ez a
ynem studio” lehet templom, egy kastély diszterme vagy mas
torténeti helyszin, sét akar egy tires hangversenyterem is. S
hogy Harnoncourt gondolatai hogyan valésultak meg a gya-
korlatban, azt rank hagyott szdmos, torténeti termekben és
templomokban készitett gydnyor( felvétele ékesen bizonyitja.

Nikolaus Harnoncourt



A fenti idézethez azonban hozzitartozik egy magyardzat:
Harnoncourt ,visszhangot” emlit, am ez valéjiban ,zengés”.
A koznyelv és sajnos sokszor még a szakzsargon is Osszetévesz-
ti e két megjeldlést, holott akusztikai és pszichoakusztikai
szempontbdl nagy kiilonbség van e két jelenség kozotr. A
visszhang érzete tudatunkban akkor keletkezik, ha egy hang-
esemény az elhangzasa utin 50ms-ndl nagyobb idokilonb-
séggel ismét eléri a filiinket. Ha 50ms-on beliil érkeznek
ilyen ,hangismétlések”, akkor azokat killon-kiillén mar nem
érzékeljiik, mivel az eredeti informaciot hordozé idegsejtek
még nem regenerdlodtak. Az ilyen nagy stirtiséggel beérkezd
hangok a tudatunkban egy folyamatos lecsengéssé¢ olvadnak
egybe, s ez a terem zengése. (Hasonlo alapon olvadnak egybe
tudatunkban a filmek mozgasi folyamatai.)

Mig a visszhang a termekben és a hangfelvételeken stlyos
akusztikai hiba - hiszen az allando ,,szolgai” hangismétlések
zavarjdk az érthetdséget, a hangtisztasdgot - addig egy izléses
zengd, lecsengd folyamat a kellemes zenei hangzas fontos ele-
me. Megemlitend® azonban, hogy pl. radiojatékokban és a
film-kisérohangok esetében a - tdbbnyire mesterségesen el6-
allitott - visszhangoknak jelents szerepiik van az igen nagy
terek akusztikai érzékeltetésében. Pl. az ,alpesi echo” effek-
tus ismert kifejezés a hangtechnikaban. Am a szaraz studiok-
ban késziil zenei felvételeknél valdjdban nem visszhangot,
hanem zengést kevernek hozzd a felvételhez - Harnoncourt
is nyilvdn erre gondolt -, ennek azonban lehetnek olyan
visszhang elemei, melyeket a ful konkrétan nem érzékel vissz-
hangként.

»Csak akkor, ha a studio nem studi¢” - irja Harnoncourt, de
valdjdban miért ez a studidkkal szembeni ellenkezés? Hiszen
akusztikai szempontbdl tervezettek, szakmailag megalapo-
zott ajanlasok figyelembe vételével éptilnek, kiegyenlitett a
hangzdsuk, nem tartalmaznak zavard teremrezonancidkat,
visszhangokat, s ennek koszonhetden nagyon viltozatos dsz-
szetételli egyiittesek és zenei miifajok felvételét teszik lehet-
vé. Am éppen ezért hangzasuk inkébb semlegesnek mondha-
t6, ami ugy jellemezhets, hogy ,mindenre j6, de semmire
sem kiemelkedden szép”. Utdzengési idejiik is révidebb, hi-
szen az a felvételen mesterséges eszkdzokkel mar a harmincas
évektsl kezdve novelhetd, mig egy sziikségteleniil nagy zen-
gés nem csokkenthetd.

Az egyiittesek és a hangmérnokok sokszor ink4bb ezért kere-
sik a kiilonleges, karakteres akusztikai kornyezetet, mely ter-
mészetesen nem univerzalis, de egy adott eldadas, mufaj,
egylittes esetén - éppen akusztikai tervezetlenségébol, ,sza-
balytalansagabol” eredéen - kiilonleges szépséget kolesdondz
a felvételnek, S hogy mindez miért éppen a historizmushoz
kothetd, annak egyszeri a magyarazata: mig egy nagy szimfo-
nikus zenekar elhelyezése a zenei studidkon vagy hangver
senytermeken kiviil nagyon nehézkes (talan a nagyobb temp-
lomokat leszamitva), addig az altaldban lényegesen kisebb
historikus egyiittesek esetében ilyen nehézség ritkan 1ép fel.
Raadasul a preklasszikus zene, vagy a korabeli hangszerekkel
megszolaltatott klasszikus szimféniak eleve tiszta, vilagos,
attetsz6 hangzasa még a hosszabb utdzengésti barokk termek-
ben, templomokban is zavard elmosddasok nélkiil érvénye-
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Békésy Gyorgy (Budapest, 1899 —Honolulu 1972) biofizikus és akusztikus.
1961-ben elnyerte az orvostudomanyi Nobel-dijat ,.a belsé fil, a csiga in-
gerlésének fizikai mechanizmusaval kapcsolatos felfedezéseiért”

stil. Emellett a zengdbb kornyezetek természetes akusztikai
erésitése a halkabb hangszerek esetében - melyekbél a histo-
rikusok korében béven taldlunk - az eléadok szdmara meg-
nyugtato érzést jelent.

Az sem elhanyagolandd, hogy a historikus zene érzelmileg és
vizualisan is jobban k&tédik a torténeti helyszinekhez, mint
- egyes kivételektdl eltekintve - pl. a 20. szdzad zenéje. Ra-
addsul két egyforma hangzdsu zenei studiot hamarabb tala-
lunk, mint két egyforma torténeti helyszint, ami a felvételek
hangzasi viltozatossdga szempontjabol sem kdzombos. Am e
lelkesedés kozben ne felejtkezziink el a studiokon kivili fel-
vételek nehézségeirdl sem. Az egyik muszaki természet(i: ami
egy studio esetében adott (fixen telepitett kébelezések, mi-
szaki eszkdzok), az egy kiilsé helyszinen esetenként kiépiten-
dé, s az altalaban miiemléki kdrnyezet csak ritkan teszi lehe-
té6vé a mikrofonok befiiggesztését. A masik nehézség
akusztikai természeti, hiszen meg kell oldani a késztl6 felvé-
tel folyamatos hallgatdsanak, ellendrzésének zavartalan fel-
tételeit, s emellett - mig a studidknal a kiilsé zajok besztirs-
dése nem fordulhat elé - egy templom esetében elegendd
példaul egy rosszul zarodo ablak, s a kiilsé zajok maris zavar-
hatjék a felvétel menetét. Am mindent egybevetve a végered-
meény szépsége minden kellemetlenségért karpotolhat.
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Az utdzengési ido és az eléadas kapcsolata

Az akusztikai szakirodalom és a napi zenei gyakorlat is azt
bizonyitja, hogy a helyszin akusztikdja - és ezen beltl is els6-
sorban utdzengési idejének nagysaga - befolydsolja az eléadas
agokikajat, frazealdsat és tempojdt, kicsit miiszaki nyelven fo-
galmazva ,finom strukturajat”. Szarazabb térben az eléadd
Osztondsen hosszabb hangokat jatszik - ezzel mintegy potolja
a szamara is hidnyzo zengést -, hosszabb utdzengés esetén a
hangok kicsengetését inkdbb rabizza a hangtérre. Egy szara-
zabb kérnyezet megengedi a gyorsabb tempodkat, mig a na-
gyobb zengésekben - az 8sszemosodas elkeriilése érdekében
- inkabb kimértebb tempokat vélaszt. Ezzel kapcsolatban
Tarnoczy Tamas (tobbek kozott az Erkel Szinhdz sikeres re-
konstrukciojanak akusztikai tervezdje) és munkatirsai egy
tanulméanyukban mar 1960-ban egyértelmtien kimutattak az
Osszefliggést. Van azonban egy ritkan idézett jelenség: az uto-
zengési id6 és az eldadas dinamikdjanak (a leghalkabb és leg-
erdsebb hang hangossag-kiilonbségének) kapcsolata.

Ezt Nobel-dijas akusztikusunk, Békésy Gyorgy - akinek ne-
véhez a Magyar Radio 6-os studidjanak akusztikai tervezése
is flizédik - az alabbi, szellemes kisérlettel bizonyitotta be. A
kisérlet soran arra kért egy zongoramiivészt, hogy ugyanazt a
mitivet harom kiilonbozo zengést helyszinen szélaltassa meg,
mikdzben miiszeresen mérte az eléadas dinamikajat. Ezt nem
a hangtérben, a zongora elétt felallitott mikrofonnal mérte,
mert akkor mar nem pusztin magit az el6adast, hanem a
termet is vizsgdlta volna, hiszen a terem vélasza meghamisi-
totta volna a mérést. Ehelyett a billentytik lenyomésénak se-
bességét, azaz a hurok alatti rezondns rezgés-amplitudojat ér-
zékelte, mert a rezondns kitérése jol megfelel annak, hogy az
el6ado ,milyen erdsen” szélaltatja meg az egyes hangokat.
Az elso esetben egy viszonylag nagy utozengésti helyszinen
(Tkézepes

kabbra vette, attol tartva, hogy a zengés okozta ,erdsités”

=3,8s) a miivész a hangosabb részeket is valamivel hal-

kovetkeztében azok mér tulsagosan hangosak lesznek. Egy
masik, tompa, szaraz kornyezetben (T, =0,6s) viszont a hal-
kabb részeket jatszotta erésebben, nehogy a terem akusztikai
csillapitasa kovetkeztében azok mar tulsagosan halkak legye-
nek. Tehit mindkét esetben az el6ad4s dinamikéja az akusz-
tikai kornyezet hatasara lecsokkent. Amikor az utdzengési
id6 mértéke egyik iranyban sem volt szélsoséges, (T, =ls),
akkor az eldadas dinamikdja ,kinyilt”, azaz a mvész a halk
részeket valoban halknak, a hangosakat pedig hangosnak
jatszotta, nem tartva a teremben kialakulé ,tul hangos-tul
halk” hatastol, vagyis a szerz6 dinamikai el6irdsait itt valdsi-
totta meg a legkdvetkezetesebben.

Békésy a vizsgalatot néhany évvel az 1972-ben bekovetkezett
halala eldtt végezte, tehat az ,idealis” kornyezetként emlitett
egy masodperces utdzengési id6 - amely kb. egy kamarazenei
studio utdzengési ideje - a zongora felvételek szempontjabol
akkor valéban idealis volt. Ma mar azonban nem ritkak az
ennél zengdébb kornyezetekben készitett zongorafelvételek,
am ilyenkor a m(ivész nem a terem kozonségének, hanem
kifejezetten a ,mikrofonnak” jatszik, ezért nem kell attol fél-
nie, hogy valami tul hangos, vagy tul halk lesz.
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A Békésy kisérlet szintdiagramjai
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A vizszintes tengely az id6 (a vizsgalt idétartam kb. a zenem( egy
percnyi id6tartama), a fiiggbleges tengely a zongorarezonansanak
kitérése. Lathato, hogy a leghalkabb és legerésebb hang kozotti di-
namika-kiilonbség (azaz a dinamika-gorbék legalacsonyabb és leg-
magasabb helyzetének kiilonbsége) a kozéps6 diagramon a legna-
gyobb.

Az emlitett jelenségek okan érdemes visszatérniink Harnon-
court gondolataihoz, melybdl burkoltan az is kivilaglik, hogy
a hangfelvételeknél az utdlagos teremszimulacio (azaz mester-
séges zengetés, amit az eléadd nem érzékelhet) szélsGséges
esetekben ellentmondast hoz létre a stidioban elhangzott és
a kész felvételen hallhato el6adas kozott. Természetesen itt az
utdzengési idében nem a néhany tizedmasodperces kiillénb-
ségekrol, azaz csupan a teremhatds finom mesterséges kor-
rekciojarol van szo, hanem pl. egy nagyon csillapitott studio
felvételének utédlagos zengetésérol.
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A fentiekben az eléad6 és az akusztikai kérnyezet kapesolata-
nak néhany jelenségérdl irtunk, sietve hozzitéve, hogy ez egy
sokkal bonyolultabb kapcsolat ahhoz képest, hogy miiszerek-
kel minden kis apré Osszetevdje mérhetd vagy tapasztalati
uton megfejthets lenne. Am a zene ,technoldgiai lancolata-
ban” még egy lépcsdfokkal, egészen az ,Gsforrasig” visszate-
kinthettink, amikor azt vizsgdljuk, hogy a zeneszerzét hogyan
befolyasolta az a konkrét akusztikai kérnyezet, melyre muivét
megirta. Ez is egy igazi historikus téma, hiszen vissza kell te-
kintentink a szabvdnyos hangversenytermek el6tti idékbe.
Kovetkezd irasunkban tobbek kozott errél olvashatnak. [



