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A modern filozofiai hermeneutika nagy alakja, Hans-Georg
Gadamer a kovetkezoket irja Igazsdg és médszer cimi( kony-
vében: ,Mint minden restaurdcid, az eredeti feltételek
helyredllitdsa is reménytelen erélkddés létiink torténetisé-
ge miatt. A helyreallitott, az elidegenedésbol visszahozott
élet nem az eredeti élet. [...] Még a muzeumbol a templom-
ba visszaallitott kép vagy a régi allapotiban helyredllitott
épitmény sem az, ami valaha volt - turisztikai latvanyos-
sdggd valik.” Vagyis, figyelembe véve a filozofiai herme-
neutika alapvetését, miszerint a mUivészet megértése tulaj-
donképpen a vilig megértésének egy lehetséges formaja,
azt olvashatjuk ki Gadamer fenti soraibol, hogy az emlitett
restauracio, illetve rekonstrukcié valojadban nem mas,
mint puszta utanzas, anélkil, hogy értelmezni probdlnank
az adott alkotdst. Hiszen ezaltal csak és kizarolag visszaal-
litjuk abba a formajdba, abba a kozegbe, ahogyan, illetve
ahol eredetileg allhatott, megfosztva azt kontextusatol,
ami tulajdonképpen erésebben fogalmazva felér egy ki-
sebbfajta pornografiaval. De hogyan lehet ezt a zene nyel-
vére leforditani? Taldn ugy, ha azt tekintjik ,reménytelen
er6lkodésnek”, amikor megprobaljuk rekonstrualni (a szo
mar stimmel is) azt, amit és ahogyan hallhatott a korabeli
kozonség, megfeledkezve mindarrél, hogy a mi tudasunk,
tapasztalatunk, ingerkiiszobiink mar egészen mashol tart,
hiszen, hogy zenei hasonlatnidl maradjunk, mi mar nem
vagyunk képesek ugy hallgatni Hindel zenéjét, hogy ne
tudnank semmit sem arrol, hogy mi tortént a zenetodrténet-
ben az 6 halala utan.

Ilyesfajta kérdések okkal meriilhetnek fel benniink a
régizenei egyiitteseket latva-hallgatva, hiszen a kozhiedelem
szerint a historikus el¢adasokat preferalé muzsikusok bizo-
nyos eredeti feltételeknek szeretnének megfelelni és egy
olyasfajta hangzdshoz probalnak kozeliteni, ami autentikus,
hiteles lehet, vagyis a legkozelebb allhat ahhoz az idedlhoz,
ahogyan egykoron szélhatott a zene (feltéve, ha az valéban
idedlis hangzas volt). De vajon itt meg is dllunk? Ha megall-
nank, akkor itt is dhatatlanul felmeriil az értelmezés kérdése,
ahogyan Gadamer sorai kozil is kiolvastuk. Célja-e az els-
adasnak, hogy megragadja és visszaadja a muzsikus az adott
zenem( gondolatisagat, mondanivalojat? A vilasz minden
bizonnyal igen, a kérdés mar csak az, hogy mindezt hogyan
tegye, hiszen valdszintleg historikusabba, vagy mondjuk
inkabb azt, autentikussa akkor valhat az el¢adas, ha ugyan-
olyan reveldcioval hat, mint ahogyan az hathatott a maga
koraban, és mivel mi mar nem szamitunk korabeli értelme-
z6knek, ezért fontos, hogy a mi ingerkiiszobtinket is elérjék
a hallottak, amihez bizonyos eszkozoket wjitanunk kell,
amellett, hogy magit a médiumot - vagyis a historikus
hangszerekbdl 4116 egytittest - megtartjuk.

A fenti Gadameridézetet felolvastam William Christie-nek,
majd ezutdn kérdésemmel az el6adds autentikussagit kezd-
tem el feszegetni, ami - most mar tudom - azért volt veszé-
lyes, mivel a magyar nyelvben mas jelentésdrnyalata van,
mint az angolban, ahol az autentikus tulajdonképpen egyet
jelent a hitelessel, mig mi valahogyan beleértjitk az eredeti
feltételek megtartdsat, az eredeti forma helyreallitasat, aho-



gyan példaul a népzenére ravetitve a kérdést, az autentikus
népzene szokapcsolatot az eredeti kdrnyezetébol kiraga-
dott, 4m hasznalati zenei funkciojatol jo esetben nem meg-
fosztott muzsika megjelolésére hasznaljuk (lasd tanchaz).
Az autentikus tehat a hiteles értelmében igazat, elfogadot-
tat vagy legalabbis elfogadhatot jelenthet és nem feltétlentil
a valodit - hogy Jozsef Attila soraira utaljunk -, az eredeti
feltételek és viszonyok egyfajta helyreallitasdt. Példaul mi-
lyen anakronisztikus lett volna, ha a Zeneakadémia re-
konstrukcidja soran az Uj traktusként létrehozott kavézo
részt ugyancsak szecesszios stilusban probéltak volna meg
felhuzni.

Legnagyobb meglepetésemre az autentikus sz6 hallatdn a
kovetkezd valaszt kaptam a karmestertsl: ,En nem hasz-
nilom ezt a szot. Evekkel ez-

elste lehetett olvasni a lemez-

boritokon, hogy egy mi
»autentikus verzidja, autenti-
kus hangszeren eléadva«. Na
ezeket lehetett rendszerint a

dobni. Mi4s
pontbol nem vagyok benne biz-

szemétbe szem-

tos, hogy egyetértek azzal, hogy

a templomba visszahelyezett

restaurdlt festménynek ne len-

ne koze a kortars valdsiaghoz.

Azt kell figyelembe venntink,

hogy egy képzémuvészeti alkotas, legyen az szobor vagy
festmény, teljesen mas, mint egy zenem(. A zene abban a
pillanatban létezik, amikor eljatsszak, amikor értelmezik,
életre keltik. Egy festmény azért teljesen mas. Mondhatja
azt barki, hogy probléma lenne a Sixtus-kapolna vagy egy
nagyszer( kései Rembrandtkép hitelességével, valodi érté-
kével? De egy zenemt eléadasa esetében az autentikus szo
nagyon veszélyes és ostoba kifejezés. Amikor megkérdezik
télem, hogy Rameu-t, Charpentiert, Lullyt jatszom-e és
amit csindlok, az autentikus-e, rendszerint azt valaszo-
lom, hogy természetesen nem. Az mind Charpentier-
Christie, Rameau-Christie, Hindel-Christie, és az egész
barokk miivészet pontosan errdl szol, mivel az elmult sziz
évben is nagyon sokat valtozott az eléadomiivészet. Megvan
a fultink, a technikank és megvannak a hangszereink, ame-
lyek rengeteget valtoztak Charpentier vagy Mozart ota.
Akarna jatszani mondjuk Hindelt szaxofonon és szintetiza-
toron?! Ugye nem? Pedig megtehetné.”

Christie érzékletesen ravilagit a gadameri sorok zenei vi-
szonylatban vald értelmezhetetlenségére, hiszen a pillanat
miivészetével teljesen mas a helyzet, mint egy évszdzadok
ota jo esetben ugyanugy kinéz festménnyel vagy szoborral.
A korabeli kotta ugyanis nem rogziti mindazt az informa-
ciot, amit az akkori szakavatott muzsikus természetesnek
vett és amirél mi, mai muzsikusok és hallgatok mar mit
sem tudunk, vagy mindossze gyakran csak spekuldlunk.
Ahogyan Nikolaus Harnoncourt historizmusat a gadameri
hermenutikaval mar 1992-ben 6sszehasonlito zenetorté-
nész, Dolinszky Miklos ramutat ,Harnoncourt-Gadamer

parbeszéd” cimt tanulmanydban: ,A kotta szemszdgébol
nézve a kérdés az, hogy az emléket a jatszo vagy a jatszott
Orzi-e. Amikor a jatékos az emlékezd, a kotta csupan emlé-
keztet. Kordaban tartja és irdnyitja a jatékos emlékezetét,
mely a kottatol fliggetleniil is miikodésben van: kijeldli a
szabadsag korlatait (a jatékteret), s nemritkdn csupan any-
nyit mond, mit nem szabad tennie a jitékosnak.” Vagyis
innen konnyen eljuthatunk ahhoz a voltaképpen poszt-
modernnek mondhaté megéllapitidshoz, hogy valéjaban
minden zene kortars zene, hiszen a muzsikusok sajat, évsza-
zadokkal ,terhelt” sztir6jén keresztiil szolal meg a kortdrs
kozonség szdméra. lgy nem pusztan a régi hangszerek 6n-
célu hasznalatarol van sz6. A beszédszerit zene cimi kony-
vében Harnoncourt maga is kifejti, hogy 6t ,nem érdekli a

korabeli rekonstruk-

cioja”, és szamara ,az eredeti

hangzaskép csak akkor érde-

kes, ha az a rendelkezésre allo

lehetéségek koziil a legjobbnak

tinik ennek vagy annak a zené-

eloadas

nek mai megszolaltatasidhoz”.
Harnoncourt és Gadamer gon-
a leginkdbb a
megértésben talalkozik, hiszen
az elébbi azt irja (Dolinszky
idézi is tanulmanyaban), hogy

dolatmenete

»Mindeniitt vannak operaha-

zak, szimfonikus zenekarok, koncerttermek, gazdag kinalat
a kozonség szamara. Mindezeken a helyeken azonban olyan
zenét jatszunk, amit egyaltaldn nem értiink, (...) és ebben a
helyzetben a legfurcsabb az, hogy mi magunk mit sem tu-
dunk errél a problémarol, mivel azt hissziik, hogy a zené-
ben semmit sem kell megérteni, a zene kdzvetlentl a lelki-
allapotra hat”. Ezzel egybehangzoan pedig azt irja Gadamer,
hogy ,a megértés végrehajtdsi formdja az értelmezés”. Majd
késdbb gy folytatja, igazolva akar Harnoncourt, akar
Christie tevékenységét, hogy: ,A hagyomany torténetisége
abban 4ll, hogy egyre tjabb elsajatitasra ¢és értelmezésre szo-
rul. A magaban véve helyes értelmezés meggondolatlan ideal
lenne, mely félreismerné a hagyomdny lényegét.” A megér-
tés pedig abban rejlik, ha énmagunkra alkalmazzuk az ér-
telmezendd zenét, szdveget. {gy jutunk el az autentikusség-
hoz, hitelességhez.
Es hogy végezetiil Christie és Harnoncourt mell¢ egy har
madik régizenészt is bevegytink a kérbe a fenti gondolato-
kat alatamasztando, a fortepianista Malcolm Bilsont idéz-
ztik, aki a kovetkezoket nyilatkozta egy tavalyi interjujaban
a jelen esszé irojanak: ,Véleményem szerint az lenne auten-
tikus, ha Liszt lejonne kozénk és jitszana nekiink a sajat
hangszerén; az autentikussag ma egyszer(ien nem megvalo-
sithatd. Nem hiszem, hogy nagyon masra térekednék, mint
Schiff Andris vagy Alfred Brendel - egyedill az eszkoz
mas.” Ebben a kontextusban pedig szinte egyenléségjel ke-
ril az autentikussag-hitelesség, valamint a m{ivészi szabad-
sag kozé, a legfontosabb tényezévé minden bizonnyal a
meggydzd erd valik.
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