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Az akusztikus miuwészetek mostohagyermeke:
a hangfelvétel-esztétika

Negyedik rész: Az otvenes-hatvanas évek (1.)

A masodik vilaghaborut koveté idészak elektroakusztikai fejlesztései alapjaiban valtoztattak
meg a studiok tevékenységét és a felvételek hangzdsat. A stidiokban a korabbi normal lakkle-
mez-vagokat fokozatosan felvdltottak a magnetofonok. Goldmark Péter megalkotta a mikroba-
razdds hanglemez szabvdnyadt és beindultak a korabbiakhoz képest lényegesen jobb minéségii
URH rddiéaddsok, majd a magnetofon a kazettds gépek révén a haztartasokban is tért hoditott.
Rohamosan terjedt a sztereozas, a hifi mozgalma pedig a gépi hang szépségeire hivta fel a hallga-
tok figyelmét. Mig korabbi irasainkban a haborut megel6z6 idészakbol idéztiink néhany, a gépi
hangatvitellel kapcsolatos véleményt, addig a koévetkezékben bemutatjuk, hogy a technikai
fejlédés hogyan valtoztatta meg a zenemiivészet és a hangtechnika kapesolatdat. Mindezt most is

tobb kiemelked6 zenei személyiséghez kotjiik.
o¢ Ujhdzy Laszlo

Arthur Honegger

1949-ben Honegger elGszavdval francia nyelven jelent meg
a korai analég korszak taldn legjelentSsebb 6sszefoglald
hangtechnikai mve, részletesen és magas szakmai szinvo-
nalon bemutatva a korabeli akusztikai, stadiétechnikai és
radié-miifaji ismereteket. Maga a tény, hogy Honegger egy
izig-vérig miszaki kiadvdnyhoz nevét adta, jelzi, hogy
ekkor mar a hangfelvétel a zenem(ivészet szemszogébdl te-
kintve is egyre nagyobb megbecsiilést élvezett. Honegger
eldszavaban tobbek kozott igy méltatja a konyvet:
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,Kiiléndsképpen meglepett az igyekezet, hogy ésszhangba hoz-
za ag elektroakusztikai kisérletek eredményeit mindazzal, ami
az ember fiilével érzékelhetd. Egy olyan korban, amely arra
torekszik, hogy mindent, még az emberi megérzéseket is, tu-
domdnyos képletekkel irjon le, megnyugtaté egy olyan miiszaki
értekexést kézbe venni, amely folyamatosan a miivészi érzé-
kenységre és a hallds 1itjdn nyerhetd tapasztalatokra hivatko-
zik. Igy mostantdl fogva tudomdnyos képletekbe foglalva ol-
vashatjuk azokat a hangzdssal kapcsolatos eredményeket,
amelyeket kiilonben csak hosszas tapogatézdsok sordn, dsxté-
neik révén ismernének fel a zenészek. [...] Be kell ldtnunk,
hogy az elektromos hangdtvitel teriilete (mely maholnap mar

a televiziéra is kiterjed) hamarosan a zenei vagy miivészi él-
mények egyetlen kézvetitd kizege lesz. [...] Tehdt hamarosan
ag egésy vildgon a Rddié fogja uralni a hangzdssal kapcsolatos
teriileteket.”

Honegger azért csak a radiét emliti, mert maga a konyv is
inkabb erre sszpontosit, tovdabba abban az idSben a né-

pesség jelentds része a hanglemezeket is a radidaddsokban
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hallgatta, illetve a lemezjatszokat is a radickésziilékekhez
csatlakoztattak. Joslatanak beteljesiilését, mely szerint az
él6zene hallgatdsa veszit jelent&ségébsl a hangfelvételek
elterjedése utan, nehéz lenne nyugtdznunk, mert e kérdést
illetSen nagy a téves kovetkeztetések esélye, 4m az biztos,
hogy a radi6 és a hanglemez a zenei hangzésidealt az 6tve-



nes évektSl mar egyre jobban meghatdrozta, és sok tekin-
tetben napjainkban is annak egyfajta mércéjéiil szolgal.

A hangfelvétel-esztétika szempontjabdl az emlitett kiad-
vény azért is jelentds, mert abban — az elsk kozott a szak-
irodalomban — mdr a felvételek hangzdsira vonatkozé ér-
tékelési itéletek is megjelentek. Ezek szerint:
® a hangzis lehet: kellemes, vagy kellemetlen, egysikii,
nem plasztikus, levegds, finom, dttetszd, természetes,
vagy mesterséges,
® ahangszinezet lehet: éles, metszd, hegyes, durva, friss,
gyongyozd, fénygazdag, ragyogd, faké,
e a keverés lehet: egyensiilyt teremtd, az tiszdsok — azaz
a folyamatos halkitdsok, erSsitések — finomak.

Kiilonosen is érdekes az ,,Gszdsok” emlitése, hiszen ez mar
kifejezetten a gépi hangatvitel esztétikai jellemzGje.
Ugyanis mig a tobbi jelz& akdr egyetlen hangszerre vagy az
é16 zene hangzdsara is utalhat, addig az Gsztatdsok mar ki-
fejezetten a hangfelvételekre jellemz&ek.

A leirt tulajdonsigok nagyon szemléletesek, olykor valasz-
tékosak, s egyben azt is jelzik, hogy a hangzisi kérdések
annyira elvontak, misztikusak, hogy azokat szinte kizaré-
lag mds teriiletektsl kolesonzott szavakkal irhattdk le.
Egyébként a hangzasok leirdsdra szolgilé jelz6k még nap-
jainkban sem akusztikai jellegtiek, igy péld4ul el6fordulnak
fénytani fogalmak (vildgos, sitét, fényes, matt, csillogd,
dttetsz§), targyak alakjdra vonatkozé jelzsk (szogletes, leke-
rekitett, éles), targyak feliiletére vonatkozé jelz6k (sima,
durva, érdes), emberi tulajdonsigokra vonatkozé jelzsk
(szelid, visszafogott, hatdrozott, tolakodd, erészakos), anya-
gokra utalé elnevezések (bdrsonyos, selymes). Kifejezetten
akusztikai fogalom a ,zengd”, azonban ennek ellentéte
megint ,jovevényszd™: sydraz, tompa.

Az emlitett kiadvanyra visszatérve feltnd, hogy a kor
,szaraz” hangfelvételeinek hatdsira a zengés, a lecsengés
vizsgalata még nem szerepel az itéletek kozott, holott
miiszaki szempontbdl a termek utézengését mar fél évsza-
zada ismerték, miszerekkel mérték és a tervezésnél szami-
tottak. Am az 4ltaldnos hangzdsidedl ekkor még tovébbra
is a szaraz felvételeket kedvelte abbdl a megfontoldsbdl
eredSen, hogy a zengés a szélamokat dsszemossa, s rontja
azok ,érthet&ségét”.

Living Stereo — Reiner Frigyes

Az RCA hanglemeztarsasiag 1955-ben dllitott iizembe két
Ampex gydrtmanyd, ¥ coll széles szalaggal miikods ha-
romcsatornds magnetofont, s ezzel hamarosan egy olyan
felvételi sorozat vette kezdetét, melynek ujrakiaddsai
hangzasesztétikai szempontbdl gyakran még ma is mércé-
iil szolgdlnak. (Az ¥ coll kétszerese a stididkban dltaldno-
san alkalmazott % collos szalagok szélességének, a harom
csatorna pedig azt jelenti, hogy a bal-jobb pér kozott még
egy harmadik, kozépsS csatorndt is alkalmaztak, hason-
16an Stokowski 1933-as kisérletéhez, illetve a mai surround
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Bartok Béla és Reiner Frigyes

felvételekhez. Mivel azonban a hanglemezek bardzddiban
csak két fiiggetlen csatorna rogzithetd, ezért a haromcsa-
tornds megoldds hamarosan megsztint.) A Living Stereo
sorozatban a kor legkiemelkedsbb miivészeit hallhatjuk,
am a lemezek egyik emblematikus karmestere kétségtele-
niil Reiner Frigyes volt, akinek kérlelhetetlen precizitdsa a
magas szint hangtechnikai munkaval pérosulva olyan
felvételeket hozott 1étre, mint péld4ul Rimszkij-Korszakov
Seherezddéja. melynek 4ttetsz6, vildgos hangzasa, kidolgo-
zott hangzdsegyenstilya és kiilonosen 4. tételének paradés
dinamikai megolddsa valéban csoddlatra mélts. Tovabbi
példaként fontos megjegyezni, hogy Reiner — mint az
emigraciéban Barték kozeli baritja — az ugyancsak e soro-
zatban 4ltala vezényelt Concertéval megteremtette a md
els6 ,igazi” megszélaltatasit. Természetesen hangtechni-
kai értelemben — pl. az alapzajt tekintve — e felvételek még
nem a késébbi szinvonalat képviselik, 4m hangzdsesztéti-
kai értelemben még az azéta eltelt évtizedek termésébdl is
kiemelkednek. Nem véletlen, hogy e felvételek ma mar
SACD tjrakiaddsokon is elérhetsk.

A hatvanas években a Decca hangmérnokei dolgoztak ki
az tgynevezett Phase-4 eljardst, melyben a nagy szdmd
mikrofon alkalmaz4sabdl eredGen mar az utdkeverésnek is
jelent&s szerepe volt. A Stokowski vezényletével ily médon
késziilt Seherexddé-lemezt a szakma az ,,évszdazad felvétele-
ként” tartja szamon. Ugy tiinik, hogy Rimszkij-Korszakov-
nak e miive a hangmérnoki alkotékészség egyik fokmérdie,
ami feltehetSen a nagy dinamikai ellentétekbdl, az ttort
és tomor hangzds kontrasztjabdl és a viszonylag nagy appa-
ratusabol kovetkezik.

A hangfelvétel-m(ivészet megteremtdje:
Glenn Gould

E korszak — és taldn minden id6k — legkiemelkedsbb
yhangfelvétel-esztétdja” az amerikai-kanadai zongora-
miivész és egyben jelentSs televizids személyiség: Glenn
Gould. Szinte palydja csticsan, 1964-ben adta utolsé nyil-

VRN 7 S GRAMOFONE %]



ey ledde) B e TANULMANY

Glenn Gould egy fiatalkori studiofelvételen

vanos koncertjét, s ettS] kezdve életét a
hangfelvételnek szentelte. Meggysz6-
dése szerint a hangverseny mindenkor
egy kompromisszum eredménye, mert
masként hallja hangszerét az elgado,
masként az elsd sorokban helyet fogla-
16 hallgaté, és tavolodva a pédiumtél a
hangzds még tovabb valtozik. Nagy
kérdés, hogy akkor melyik hallgatét
vegye figyelembe az elGadé példaul a
tempS megvalasztdsakor
és a frazedldskor. Ellen-
ben ha jatékardl stadio-
felvételt készit, akkor az
el¢addst és hangszerének
hall4stavlatdt (a zongo-
rahang kozelségét vagy
éppen tavoli oldottsi-
gat) sajat elképzelése
szerint valamennyi hall-
gatd szdmadra egységesen
beallithatja. Gould fel-
vételeinek halldstdvlata
azonban gyakran nem
allands, mert hangzds-
esztétikai szempontbdl jelentds wjitdsa volt a sajit el-
nevezése szerinti akusztikus koreogrdfia, vagyis egy olyan
felvételi moédszer, amelynél a zongorat egyidejtileg tobb
mikrofonnal rogzitette, s e mikrofonok kozott (példaul a
jazzfelvételeknél alkalmazott) egészen kozeli, valamint
nagyon tavoli egyarant el6fordult. Az egyes mikrofonok
jeleit az utémunka sordn vagdssal illesztette Ossze, a zene
jellegének megfelelGen viltoztatva a kiilonbozd részletek
hallastavlatat.

Forrds: Gramofon-archiy

A videofelvételek, televiziés hangverseny-kozvetitések
egyik bevett és dltalanosan alkalmazott eszkoze a képi tav-
lat 4llandé valtoztatdsa, 4m ezt a hang dltaldban nem ko-
veti, hiszen ez zavaré lenne. Tehdt ha a képen az egyik pil-
lanatban szinte csak a zongoramivész kezét latjuk, vagy
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ellenkez6leg: egy nagy totdlban a zongora csupan egy kis
pont a tavoli pédiumon, a hangsik ennek ellenére mégis
valtozatlan marad. Gould azonban annyira az egyes zenei
részek karakteréhez és az el6addshoz igazitotta a vdgdso-
kat, hogy médszere egyéltaldn nem tiinik zavarénak, s6t a
statikus helyett izgalmas, dinamikus hangképet hoz létre,
melynek lényege az dllandé belsd valtozds, egyarant érint-
ve a térbeliséget és a hangszinezetet. Ezzel nem csupin a
zongora mikrofontechnik4jit véltoztatta meg, de megte-
remtette az alkoté jellegli, (tehdt nem a hibas hangokat
helyettesits) hangvagast, ami hangfelvétel-esztétikajanak
egyik fontos eleme volt. Ez a vdgastechnika mdr pontos
megfelelGje a filmek miivészi céli vagasanak.
Gould felfogasiban a hangfelvételnek a koncerthez valé
viszonyit az aldbbi, Yehudi Menuhinnal folytatott beszélge-
tése sordn kifejtett gondolatai is mu-
tatjak: , Rdjéttem, hogy versenyt futok
sajdt felvételeimmel, mdrpedig ezt iga-
2dbdl senki sem teheti meg. A felvétele-
im a legjobb gondolataimat &rzik.”
Bétran felvallalta, hogy ,a lemezre
rogzitett zene nem a valé élet, és a tech-
nika célja az, hogy ay élet ldtszatdt
adja.” Munkdssagaval Gould jelents-
sen fejlesztette tovabb
a ,hangfelvétel-miivé-
szet” gondolatit, s ugy
is  fogalmazhatunk,
hogy hangfelvétel-esz-
tétikdja a Stokowski
altal beinditott folya-
mat magas szint({ be-
tetdzése.
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Az dtvenes-hatvanas

években tehit a
technikai  fejl6dés-

nek  koszonhetSen
mir elcesitultak azok
a vélemények, me-
lyek a hangfelvétele-
ket nagyon élesen illitottak szembe az €16 zenével. A
hangversenytermek mellett a felvételi stidick egyre
jelent&sebb és egyre nélkiilozhetetlenebb szerepet toltot
tek be a mivészek életében és a zenei gondolkodasban.
Szuverén, megbecsiilt tevékenységgé lépett el a zenei ren-
dezés, ezzel évtizedekre 4ltaldnossa valt (a német termino-
l6giabol eléggé furcsdn magyaritva) az dgynevezett ,két-
személyes {izem”, melyben a rendezd inkdbb a miivészeti,
mig a hangmérnok a hangtechnikai teriiletet képviseli,
bar idedlis esetben az elvdlasztds sohasem lehet merev.

Néhdny sikeres album Reiner Frigyes
Living Stereo-sorozatdbol

Kovetkezd cikkiinkben még tovabb id6ziink a hangfelvé-

tel torténetének e talan legszebb és leggyiimolcsozsbb kor-
szakaban. [ |





