Rétfalvi Gyorgyi

A FILMVAGAS MARATONJA: A DOKUMENTUMFILM VAGASAROL

Dokumentumfilmet vdgni olyan,

mintha valaki dtadna egy bérond mondatot
és arra kérne, hogy irjak beldle egy kinyvet.
[Travis Swartz/

A filmes mifajok kozotti eltérések sok né-
z8pontbdl vizsgilhatok: a filmszociolégia, a
mifajelemélet, a szemiotika, az esztétika, filozo-
fia horizontjairdl a torténetmesélés, a szerkezet, a
felhaszndlt filmes eszkdzok, filmnyelv, az alkotéi
intencid, a befogadéi reakcidk, illetve a film elké-
szitésének munkafolyamatdban az elékészités, a
produkcid és a posztprodukeié fézisaiban t5bb he-
lytitt mutatkozhatnak kiilonbségek.

A legnagyobb hagyomdnya a dokumentum-
film és a jacékfilm kozoed kiilonbségek valdsdg,
igazsdg, fikci6—nem fikcié' kontextusi hangsi-
lyozdsdnak van a szakirodalomban. ,A film md-
fajéedl fiiggden jelentds mértékben eltérd a valo-
sdg reprodukdldsa. Legkézenfekvébb kiilonbség a
dokumentum-, illetve fikciés filmek esetében, de
a fikciés filmeken beliil is nagy a kiilsnbség pl. a
vigjdtékok, a westernek vagy a hdbords filmek va-
l6sdgibrizoldsaban”.?

A dokumentumfilm kialakuldsitél kezdve a
koriildcte 1év8 elméleti kontextus is folyamatosan

1 Peter Wintonick kultirakritikus és rendezd hang-
stlyozza, hogy a bizonyos iskoldk dltal elsé dokumen-
tumfilmként szdmon tartott Lumiére gydrbdl hazatérnek
a munkdsok cimi film is fikcié volt, mert hazakiildeék
a munkdsokat, hogy 6ltdzzenek fel szép ruhdba a filme-
zéshez, és tobbszor is visszakiildték ket a kapun, hogy
megismételhessék a felvételt. In Capruring reality, heep://
films.nfb.ca/capturing-reality/#/157/

2 Szildgyi Erzsébet 2012 A tdmegkommunikdcié
médiumai — Az émédia. In Bernit et al. Média, kultiira,
kommunikdcid. Libri, Budapest, 315.

véltozik.> Szekfti Andris® a dokumentumfilm koriil
kialakulé elméleti kontextust hirom nagyobb kor-
szakra osztja: rogtén a miifaj kialakuldsa idején, a
20-as években beindul egy elméleti diskurzus, Gjabb
fordulat a 60-as évekbeli technoldgiai és tdrsadalmi,
kulturdlis valtozdsok inspirdlta cinéma vérité koriil
kialakulé elméleti paradigma, amit a 90-es évek-
ben a dokumentumfilm megujuldsa, vagy a miifaj
haldldnak vizidja koriili diskurzusok kovetnek. ,,S
bizony a dokumentumfilmezés olyan manipuldcid,
amely formai eszkdzeivel percrl percre azt bizony-
gatja, hogy nem az. Flusser mutat rd egy interjijé-
ban, hogy mdra megfordul a kép jelentés-vektora.
Ma a képekkel kapcsolatban nem akkor kérdeziink
helyesen, ha azt kutatjuk, mit 4brdzol, hanem ha
arra kérdeziink, milyen nézdpontbdl vetitik elénk.
E mellett a gondolkoddstorténeti fordulat mellett
siklanak el a ,hagyomdnyos” dokumentarizmus

3 Adalékok a diskurzushoz: ,,A valésdg kreativ kezelése”
(Grierson, John 1964 Dokumentumfilm és valdsdg.
Filmtudomdnyi Intézet, Budapest), ,a leghamisabb
film” (Truffaut 1996, in Bikdcsy Gergely: Kecske,
fust, érzelem. Filmvildg, 5, http://www.filmvilag.hu/
xista_frame.php?cikk_id=288), ,kino pravda® — Dziga
Vertov, ,cinéma verité” — a francia djhullémban. ,A fiatal
dokumentumfilmesek egy az egyben 4tvették és francidra
forditotték a Dziga Vertovtél szdrmazé orosz kino pravda
kifejezést, az 8 munkdssdgaban keresték a gyokereiket. A
nyelvként definidlt film esetében érthetd, hogy jétékfilm,
dokumentumfilm egyszerre valik szerzi filmm¢” (Szildgyi
Erzsébet 2012 A témegkommunikdcid médiumai — Az
omédia. In Berndt et al. Média, kultiira, kommunikdcio.
Libri, Budapest, 329) és a 20. szdzad végén a Dogma
95 manifesztum (Lars von Trier és Thomas Vinterberg),
amelynek képvisel6i a dokumentumfilm feld] frissitették
fel a jatékfilmet. A 10 parancsolat a valédi helyszin, az
extra kellékek tiltdsa, a kiilon rogzitett hang haszndlatdnak
a tiltdsa, a kézikamera, az optikai tritkkkok, szlir8k, az
utémunkdban a fényelés dramaturgiai eszkdzként vald
haszndlatdnak a tiltdsa mind ebbe az irdnyba mutat.

4 SzekfG  Andrds 2010 A dokumentumfilm
néhdny elméleti  kérdése ¢ a  huszadik  szdzadi
magyar  dokumentumfilm. ~ Akademia.edu,  on-
line: hetps://www.academia.edu/396018/A_

dokumentumfilm_n%C3%A9h%C3%Alny_el
m%C3%A9leti_k%C3%A9rd%C3%A9se
_%C3%A9s_a_huszadik_sz%C3%Alzadi_
magyar_dokumentumfilm_-_DLA_doktori_
disszert%C3%A1ci%C3%B3_2010_
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A magyar dokumentumfilm

hivei, akiknek elképzeléseit — mellesleg — a felvi-
ldgositdsra épiilé hagyomdny tdmogatja. A doku-
mentumfilm tehdt azére vilik talaj-vesztetté, mert
bizonytalan lett az a kdzeg, amely a j6 és a rossz
kijelolésével alapot vagy igazoldst nyudjt emberek
(szerepl6k) torténeteinek kihaszndldsdra — egy ,,j6”
cél érdekében™ — frja Gayer az utébbi 30 év poszt-
modern dokumentumfilm-vitdjéval kapcsolatban.

Természetesen a dokumentumfilm t6rténete
szempontjabdl tovdbbi alegységek is meghatdrozha-
ok, pl.: technolégiai fordulépontok, a némafilm-
18l hangosfilmre véltds, vagy az analdgrol digitalis
technolégidra véltds, vagy a kiilonbdz8 nemzetek
filmes hagyomdnyainak kiilonbségei, illetve a do-
kumentumfilm almfifajai szempontjdbdl is, de en-
gem leginkdbb a posztprodukcidban, szorosabban
véve a végds folyamartaihoz lokalizdlhaté kiilonb-
ségek érdekelnek a mai dokumentumfilmekben: a
nyersanyag milyensége, mennyisége, sokfélesége,
a torténetmesélés eltérd koncepcidi, a rendezdvel
vald egyiittm(ikddés, a vigé alkotéi stdtusza, a vé-
gés sordn megélt miivészi szabadsdg foka. Hat ma-
gyar vigot kérdeztem meg ezekrdl az élményeikrdl
és tapasztalataikrdl, a jatékfilm és dokumentumfilm
végdsa sordn megfigyelt kiilonbségekrdl egy e-mai-
les interjiban. Az 8 vélaszaikat a Capturing reality®
cimti, a dokumentumfilmrél szélé interaktiv do-
kumentumfilm védgdssal kapcsolatos interjiinak,
Geregory Bayne a No film school oldalin megjelent
cikkének illetve a Nigel M. Smith” 4ltal a doku-
mentumfilm végdsrél készitett hirmas interjinak a
kontextusdba helyeztem.

A megkeresett 20 vdgé koziil vdlaszaikat Felle-
gi Mdria,® Hargittai Ldszl6,” Kende Julia,'® Miklés

5  Gayer Zoltdn 1999 Tetszhaldl. Dokumentum vdlsig.
Filmvildg, 4:20-21.

6 Capturing mzlz'zy, Director: Pepita Ferrari. 2008
http://films.nfb.ca/capturing-reality.

7  Nigel M. Smith 2012 Here Are 8 Ways to Be A
Better Documentary Editor. Indiewire, janius 16. heep://
www.indiewire.com/article/8-top-points-of-advice-for-
documentary-editors-from-shefhield-doc-fest

8  Fellegi Mdria vdgé, 1971-ben keriilt a Filmgydrba
végoasszisztensnek. 1975-t8l MTV, 1998 - MTM, 2005
— RTL. 1984-ben végezte el az SZFE-t, 1992 4ta oktatd
az SZFE-n. Legismertebb munkdja: Kiilonds torténetek,
2008-2009.

9  Hargittai Ldszlé végé, legismertebb munkdi a Die
Hard — Drdgdbb, mint az életed (2013), a Puskds Hungary
(2009) és A berni kivet (2014), a Budapesti Metropolitan
Féiskola oktatdja.

Mari,"! Nagy Mdria'? és Szalai Kdroly® kiildték
vissza.

Az elsd kérdés az interjiikban arra vonatkozott,
hogy érzelmileg melyik miifaj 4l hozzdjuk kozelebb,
mit szeretnek jobban végni. Fellegi Mdria, Hargittai
Lészlé és Szalai Kéroly mindkét mifaje: ,Mind-
kettd izgalmas. A jitékfilm vigds inkdbb érzelmi
libikéka, finomhangoldsa az érzelmeknek, hangu-
latoknak. A dokfilm vdgis a lényegldtdsrol szdl, az
informicié intellektudlis szerkesztése. Persze ezek a
miifaji korldtok nem ilyen élesek...” — irta Szalai.
Mikl6s Mari a jétékfilmet vélasztotta, de a valasztdst
azzal magyardzza, hogy a filmgydr Lumumba utca
telepén szocializdlédott, ahol a jdtékfilmeket vdg-
tdk, a dokumentumfilmeket pedig akkoriban elkii-
l6nitve, a Rébert Kéroly koriti stididban. Nagy és
Kende a dokumentumfilm miifajt kedveli jobban
végni, ha jé az anyag. Kende Julia igy ir errdl az
interjuban: ,A jétékfilm a mifaj kirdlyndje, én leg-
aldbbis — amikor még tanitottam — ezt szoktam volt
mondani. Ebbél kévetkez8en nem lehet, és nem is
Lillik” rangsorolni, nem is szeretném, mert én azt
gondolom, hogy minden énmaggban tud jé, vagy
rossz lenni. ... Mégis, ha az 6n szempontjai szerint
vildgitom meg a kérdést, azt kell mondjam, hogy
EGY JO dokumentumfilm végdsa sokkal érdeke-
sebb, és izgalmasabb a vigd szempontjdbdl, mint
egy jarékfilmmé. Egy jdcékfilm sokkal szorosabb
vonalvezetési, a forgatdkdényv és a dramaturgia
jobban megkoti a vagd kezét. Mondhatndm ugy is,

10  Kende Julia Baldzs Béla-dijas vdgd, tobb mint
30 évig dolgozott a Magyar Televizidban. A Drdmai
Osztélyon ahol f8ként TV-s gydrtdsa jdeékfilmeket,
dokumentumfilmeket, TV-s kisjétékfilm-sorozatokat,
szinhdzi és kulturdlis dsszedllitdsokat vigott.

11 Miklés Mari végé, 1984-ben végzett az SZFE-n,
legismertebb munkdi Sose halunk meg (1993), Job
lizaddsa (1983) és Hippolyr (1999), 19741976 Mafilm
— végoasszisztens, 1976-tdl a Baldzs Béla Studi6 tagja.
A HSE, a Magyar Film- és Videdvdgok Egyesiiletének
alapité tagja, a Budapesti Metropolitan Féiskola oktatéja
2009-t8l.

12 Nagy Mdria vdgd, 1977-ben végzett az SZFE-n,
tobb jdtékfilm, dokumentumfilm és tévéjédrék vdgoja.
Legismertebb munkai: Hajnali hdzteték (1985), Hol
zsarnoksdg van (1989) Romani Kris — Cigdnytorvény
(1998)

13 Szalai Kéroly vdgd, 2006-ban végzett az SZFE-n,
legfontosabb filmjei: Anydm és mds futébolondok a
csalddbdl (2015), Mdsik Magyarorszdg — Tiredékek egy
Jalu hétkiznapjaibsl (2013), Utdélet (2013) Final Cut
— Holgyeim é Uraim (2012), az ELTE, az SZFE és a
Budapesti Metropolitan Féiskola oktatéja.
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Rétfalvi Gyorgyi
A filmvdgds maratonja: a dokumentumfilm vdgdsdrdl

hogy adott jelenet-ketrecen beliil szabadsdga van a
végénak, hiszen felpdrgethetem, vagy lelassithatom
a dial6gok, vagy a torténetmesélés, a szerepl6k rea-
géldsdnak folyamatdt. ... A vdgds alapvetd ritmusa
a felvételi temp6tdl fiigg, az diktdl ,erészakosan”.
DPersze az ember nem végja ,,mdsképp” a jétékfilmet,
vagy a dokumentumfilmet, de azt gondolom, hogy
jatékfilmes vdgéi rutinnal jobban lehet dokumen-
a jatékfilmes
végbi gondolkodds rdszokratja a vdgét egy szoros
dramaturgiai megfogalmazdsra. Igy a dokumen-
tumfilmben is mindenképpen torekszik arra, hogy

tumfilmet vdgni, mint forditva.' ...

az egymds utdn felfizote jelenetek egymdsra épiil-
jenek dramaturgiailag is, egyre jobban megértse a
néz8, mirdl is sz6l a film, egyre szélesebb és széle-
sebb ivben ldssa azt, amit a rendezd lctatni akar”.
Miklds Mari szerint az, hogy a vdgd melyik md-
fajban mozog otthonosabban, melyik mifajt szereti
jobban végni, nagyban befolydsolja a jéték és a do-
kumentumfilm vdgdsirdl alkotott koncepcidjdt is.
A fikciés film és a dokumentumfilm nyersanya-
gandl technikailag és mennyiségileg minden egyes
vélaszado jelentds kiilonbségekert ldt. A fikcids film
nyersanyaga inkdbb homogén, tobbnyire ugyanaz-
zal a kameratechnikdval késziil, és mennyiségileg,
filmje vélogatja persze, de kevesebb drdnyi felvételt
jelent, a dokumentumfilm (féleg a kiskoltségveté-
st filmek esetében) sok kiilénbozd tipusti kamerdt,
sokféle rogzitési technikdt, sokszor archiv anyagok
és frissen forgatott anyagok mixét jelentdi. A nyers-
anyag ritkdbban homogén. ,Logikusan a doku-
mentumfilmnek jellemz8en t6bb a nyersanyaga.
El8készitéskor ezért mds a szervezési-rendezési elv.
Jétékfilmnél jelenetek, képek alapjin rendezzik a
nyersanyagot, mig dokumentumfilmnél a rendezés
alapja tobbnyire a forgatdsi ddtum, hiszen a torté-
net alapvetden kronologikusan toreénik, persze ez
végds sordn megvaltozik az ok-okozat egyértelmiisi-
tése miatt. Nagyon fontos a j6 és pontos konyvtdr-
szerkezet, hogy a sok anyagban is jl eligazodjunk.
Egy kiilonleges példa a natural documentary (azaz a
természetfilm), itt az id§ ugyan fontos, de rendezési
elv inkdbb a forgatdsi helyszin, vagy az adott dllat
viselkedése. Ez is mutatja, hogy mennyire fontos a
jo koényvtdrszerkezet, hogy sok szempont alapjin

14 FErdekes, hogy ¢éppen forditott véleménnyel
taldlkoztam Gregory Bayne cikkében, akiazthangstlyozza,
hogy a dokumentumfilm vigdssal edzédhetik a vigd
igazdn j6 torténetmesélévé. Bayne, Gregory 2014 If You
Want to Learn How to 1ell a Story, Edit a Documentary,
No Film School. http://nofilmschool.com/2014/10/if-

you-want-learn-how-tell-story-edit-documentary

is tudjunk keresni. ... Jdtékfilmnél jellemzden a
nyersanyag egynem, {gy egy jol tervezett utémun-
ka (workflow) esetén nem nagyon van probléma. A
dokumentumfilm esetén a nyersanyagok sokszind-
sége tdmaszt komoly feladatot, ezért az el8készités
komolyabb, id8igényesebb feladat” — irja Hargittai.
»Dokfilmek esetében ez egy sokkal kreativabb, ma-
cerdsabb feladat. Néha tobb hétig is eltart, amig a
véago és az asszisztensek rendet vignak az anyagban,
a téma és annak feldolgozdsi, bemutatdsi stilusdnak
legmegfelel6bb rendezési elv szerint. Fontos hogy
4tldthatd, logikus legyen a rendszer, hiszen van,
hogy t6bb szdz érdnyi anyagot kell tudni gyorsan,
kreativan kezelni” — irja Szalai. Nagy szerint a jaték-
film esetében tobbszor eléfordulhat, hogy a scriptet
ellendrizni kimegy a vdgé a forgatdsra, hogy késébb
konnyebben eligazodhasson az anyagban, ez doku-
mentumfilm forgatdsa esetén jellemzéen nem lehet-
séges, Szalai, Fellegi és Kende kiilon kiemelik, hogy
a jatékfilm vdgdsdndl a rendezd és a vigd munkdjdt
a forgatokonyv és a script segiti (illetve technikai
segitség az Avid scriptsync a levdlogatdshoz), mig a
dokumentumfilm esetében nem. ,Mig a jatékfilm-
nél a forgat6kdnyvi konkrét jelenetszdmok, forgatd-
si helyszinek adjak meg a rendszerezés alapjdt, addig
egy komplikdltabb dokumentumfilmnél més szem-
pontok dikedlhatnak, hiszen a majdan elkésziil§
filmben még nem tudhaté teljesen biztosan, hogy
egy-egy helyszinhez tartoz6 képanyag a filmben hol
fog tért kovetelni magdnak” (Kende).

Egy kész film jétékideje természetesen minden
esetben sokkal rovidebb, mint a felvett anyag. A
kész film minden egyes percére annak sokszorosa
Jlathatatlan perc” jut. Lithatatlan, mert végiil
nem keriil be a filmbe. A dokumentumfilm miifaj
esetében a jdtékidébél egy percre jellemzden tobb
ldthatatlan perc jut, mint a jdeékfilmek esetében,
ahol az 4dagos tilforgatdsi ardny kb. hisszoros.'®
Ha a dokumentumfilm és a fikciésfilm kozote kii-
16nbségeket meg lehet fogni valahol, akkor az gy
tlinik, a nyersanyag kiilonbsz8ségében, mennyisé-
gében és az anyag szelekcidjdnak szempontjaiban
bizonyosan megmutatkozik. ,Els§ kozelitésben azt
hinnénk, hogy a valésdg bemutatdsdban az igazsdg
egyik feltéeele a teljességre torekvés. A vagészobdban
(montirozéban) iil8 dokumentumfilmes azonban
tudja, hogy ez nincs igy. Tegyiik fel, hogy a felvett
sok-sok 6rdnyi anyag minden perce megfelelt az
indexikus htségnek. Mégis, a felvételek tobbségét

15 Murch, Walter 2010 Egyetlen szempillantds alatt.
Gondolatok a filmvigdsrél, Francia U] Hullim, Bp., 13.

16  Murch u.o.
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ki kell vdgni, a kész film a felvett anyag téredékét
fogja tartalmazni. Mert ezzel (és nem a teljesség-
gel) fog a val6sdg bemutatds kovetelményének, az
igazsdg kovetelményének megfelelni”"’ — frja Szekft
Andrés filmesztéea.

Hipotézisemet cifolé valaszokat kaptam a ren-
dezdvel vald egyiittmiikodéssel kapesolatos, illetve
a végé alkotdi stdtuszdnak alakuldsdval kapcsolatos
kérdésekre. En azt feltételeztem, hogy a rendezd és
a végé alkotd kapcesolatdt befolydsolja, hogy éppen
milyen mifajban dolgoznak egyiitt, de az mind-
egyik valaszbdl kideriilt, hogy az alkotéi kapcsolat
nem a mifajtél, hanem a rendezd és a vig6 sze-
mélyiségétdl, egylitemiikodési készségéedl fligg és
a rendezd vagy alkotdtdrsként kezeli 8¢, vagy a vé-
génak kell kivivnia magdnak az alkotdtdrs szerepét
az egyiittmikodés reldcidjdban. A mifajnak tehdt
ebben a dimenzidban nincsen szerepe. Hargittai
Ldszl6 és Mikls Mari vélasza ezt nagyon jél repre-
zentdlja: ,Mindkét esetben mi meséljiik el utoljira
a torténetet, mi vagyunk a dramaturgok, a rendezd
pszicholégusai, a végs6 megfejtdk és az elsé nézdk.
Ugyanolyan munkatdrsai vagyunk a rendezdnek
mindkét mifaj esetén” (Hargittai). ,,Van, akinél
semmi kiildnbség nincsen, mert az elejétdl a végéig
egyiite épitik, alakitjdk a filmet, ndlam oridsi, mert
jatékfilmnél mindig 6ndlléan vigom &ssze az elsd
verzidt, ehhez ragaszkodom is, hogy a ritmusér-
zékem az elsd vdgdsndl ne ’zavarja’ semmi, mig a
dokumentumfilmet kevés kivétellel mindig a ren-
dezdvel végja az ember, igy én is, bdr éppen most
dolgozom egy filmen, ahol az elejétdl kezdve rdm
van bizva a szerkesztés, ami 6ridsi kihivds szdmom-
ra, és lehet, hogy éppen ez hidnyzott kordbban,
hogy ezt a miifajt is ugyanannyira kozel érezzem
magamhoz” (Mikl6s). Szorosan kapcsolédik a ren-

17 Szekfi Andrds 2015 A dokumentumfilm
néhdny elméleti kérdése és a huszadik szizadi magyar
dokumentumfilm, 23-24.

Ehhez az idézethez kapcsolddik Sydney Lumet: Hogyan
késziil a film cimG konyvébél a kovetkezd idézet, melyet
Kende Julia kiildétt el nekem az interjaban: ,,A vdgdsrol
mindenféle félreértések keringenek kiilondsen a kritikusok
kozott. Egyszer azt olvastam egy filmrél, hogy ,csoddlatosan
vdgtik”. Ugyan honnan tudnd egy kritikus, hogy a filmet
JOl, vagy rosszul vdgtik? Ha a vidgds rossznak tiinik, akkor
annak az az oka, hogy maguk a felvételek is gyengécskék
voltak — sét, ha a torténet ezek utdn érthetd, akkor a vdgé
valdsdgos csoddt mitvelt. Ennck az ellenkezdje is igaz: lebet,
hogy a vdgds jo, dm ki tudja, mi keriilt a vigdszobdban a
szemétbe. Szerintem csak hdrom ember tudja, hogy a vigds
J6, vagy rossz volt: a vdgd, a rendezd és az operatér. Hiszen
egyediil 6k tudhatjdk, mi volt a felvételeken’.

dezd és a vdgd munkakapcsolatdnak kérdéséhez a
vag6 alkotdi szabadsdgdnak foka, de a vdlaszaddk
fele ebbdl a szempontbdl mér tett kiilonbséget a
miifajok kozéte is. Fellegi Mdria, Miklés Mari és
Szalai Kdroly a vdgéi szabadsdgot a vdgé-rendezd
viszony kontextusdban érzi hangsilyosnak, mig
Hargittai Ldszl6, Kende Julia és Nagy Mdria na-
gyobbnak érzi az alkotdi szabadsigot a dokumen-
tumfilm végdsdnak esetében. ,A jatékfilm kdtdee-
ségével szemben a dokumentumfilm nagyobb teret
ad a végénak, egy gondolat kifejezéséhez t5bb ut
is vihet, s ha az anyag elég gazdag, akkor valéban
nagyobb a lehetéségiink” (Kende).

A cdreénetmesélés szempontjdbol a két nagy
filmes mifajndl a vilaszokban kiilonbségeket és
hasonldsdgokat is taldltam, nem volt egyéreelmi
egyetértés a valaszaddk kozoee. A kérdés feltételekor
abbél a gondolatbdl indultam ki, hogy a dokumen-
tumfilm vdgdsakor a vdgénak szembe kell néznie
azzal a kihivéssal, amivel jitékfilm vigdsakor nem
taldlkozik: neki kell a nyersanyagbdl felépitenie a
torténet narrativdjic.'® Erre utaltam a Travis Swartz
idézettel is a mottéban. Szalai Kéroly szerint mdra
a mifajhatdrok dsszemosédnak (ezt a posztmodern
filmelmélet is teljesen aldtdmasztja): ,En nem érzek
erds hatdrt a mifajok kdzott, mostandban mér nagy
az dtfedés. Sokszor nem is a tdrténet, és annak veze-
tése van a kozpontban. Sokszor inkdbb azon dél el
egy film sorsa, sikere, hogy sikeriil-¢ egy olyan vild-
got teremteni, ami egységes, erbteljes, szorakoztatd,
ami megérinti a nézdt és ad neki valamit”.

Mikl6s Mari és Fellegi Mdria szerint a toreé-
netmesélés mddjdban nincs [ényeges kiilonbség, a
miifajok felél nézve. Nagy Mdria szerint a vigé 6n-
4llsdga ebben az esetben kicsit nagyobb, mert nem
kell egy el8re megirt forgatékonyvhéz ragaszkodnia
és ezért tobb kreativitdst is igényel a térténetvezetés.
Hargittai L4szl6 szerint a térténetmesélés ,Nem le-
het més. A film formanyelve, hatdsmechanizmusa,
eszkdzei nem mifajfiiggéek. Ugyantgy épiil a dra-
maturgia, ugyanazokat az eszkdzoket haszndljuk.
Dokumentumfilmnél érezni kell, hogy a szerepl
mikor mond igazat és mikor nem. Ha valaki ez
megtanulja, akkor ez példdul sokat segit a jaték-
filmnél is, hiszen hamar észrevessziik, ha egy jéték
hamis, ha a szerepl "nincs ott’. De ez vicces médon
forditva is mikédik. A felépitésnél a jérékfilmnél
van egy sorvezetd, ami a forgatékdnyv, amit az ele-
jén célszer pontosan kévetni. Ezutdn kell meg-
nézni, hogy az miért nem j6, mert 4ltaldban nem
tokéletes. Ez dokumentumfilmnél csak a térténés
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kronolégidja. Ezekbdl kell kiindulni, ezutén kell
elkezdeni a valédi munkdt. De ezutin a torténet
felépitése nem sokban kiilénbozik” (Hargittai).

A vigds modjdban felismerhetd kiilsnbségek-
re is rdkérdeztem. Nagyon nehezen megfoghaté
kiilonbségekrdl irtak a vdgék. ,Mindig ugyanoda
lyukadok ki: mds, de mégsem” (Kende). ,A do-
kumentumfilmnél a tdrténetet szabadabban le-
het alakitani, de a sok tt sok lehetdséget tartogat
magdban és sokszor a dontéseinket alapvetden kell
feliilbirdlni” (Hargittai). ,Mindkéc miifaj vdgdsa
komplex, kimerité, és felemeld egyszerre. A jéték-
film védgds intuitivabb, tipikusan jobb agyféltekés
tevékenység, ahol az érzelmeknek és a kreativi-
tdsnak nagyobb szerepe van. A dokumentumfilm
végds inkdbb racionilis, elemz8, bal agyféltekés
tevékenység” (Szalai). A tdrténetet megtaldlni te-
h4t nehezebb a dokumentumfilm esetében, de ha
mir megvan, akkor a tdrténetépitése nagyon ha-
sonl6 mddon zajlik a két nagy mifajcsalddban.
A jérékfilm és a dokumentumfilm végdsa kozdte
Kende Julia és Hargittai Ldszl6 hangstlyozza, hogy
etikai szempontbdl a vdgdénak sokkal nagyobb a
felel8ssége a dokumentumfilm esetében, mint a
fikciés miifajokndl. Ez a kérdés a bevezetdben jel-
zett egyik nagy diskurzushoz irdnyit minket: a do-
kumentumfilm kériil kibontakozott filozéfiai és
etikai elméletekhez. ,Amit viszont nagyon jelentds
kiilonbségnek tartok, az nem csupdn vdgéi kérdés:
az az etika, a vdgds (és rendezés) etikdja. A jaeék-
film fikciés miifaj, tehdt mindent elvisel, minden
bevéghaté, ami esziinkbe jut. Es a rendelkezésiinkre
4ll. A dokumentumfilm azonban a valdsdg talajan
kell, hogy 4lljon, s eszerint nem vdghatok be semmi
olyat, ami ugyan szolgdlnd a mondanivalémat, de
nem odailld, nem valés, netdn hazudik!” (Kende).
»Az etika és a vigo feleldssége. A dokumentum-
film esetén ez nagyon fontos kérdés. Jozsef Attila
szavaival "Te jol tudod, a kolt8 sose 16dit: az igazat
mondd, ne csak a valédit!” Lehet valtoztatni a tor-
ténet valds eseményein, de nem szabad az igazsi-
got megvaltoztatni. Tisztdban kell lenni a szereplSk
életével, és be kell kalkuldlni azt, hogy egy adott
mondat meg tudja viltoztatni az életét, ha bekeriil
a filmbe, de akkor is, ha nem. Azt kell mérlegelni,
hogy a torténet elmesélésének alkotdi felel6ssége
mennyire {rja feliil ezeket a problémdkat. Meddig
lehet elmenni. Es ez nagy kérdés” (Hargittai). Vigis
szempontjabdl ezt a kérdést elemezhetjiik onnan,
hogy egy dokumentumfilmbe milyen elemek keriil-
hetnek be. A legszigoriibb amerikai dokumentarista
iskola szerint semmilyen extra hangot, effektet, ké-

pet, nem a helyszinen, vagy a témédhoz kapcsolédé-
an rogzitett zenét nem lehet hozzdtenni, csak azzal
az anyaggal lehet dolgozni, amit a stdb a téméval
kapcsolatban rogzitett, vagy kutatott fel az archiv
anyagokban. Ez az intencié a dokumentumfilm va-
18sdg reprezentdcids szerepét hangsulyozza, sokkal
kozelebb 4ll az Gjsdgiréi horizontd dokumentumfil-
mezéshez. De nem a valdsdghoz, hiszen a valés id§
muldsa helyett a filmidé, t6morebb strukedrdjéba
roviditik a torténetet. Kihagynak rogzitect képeket,
nem rdgzitenek mindent stb. stb. Természetesen ez
a szemlélet tobbségében nem jellemzd a jelen do-
kumentumfilmjeire. A valésdg bemutatdsa helyett
az etikai igazsigot kozéppontba helyezd szemlélet
sokkal megengedébb, vendég hangokkal, zenék-
kel, effektekkel, rekonstrudlt atmoszférikkal, fil-
mes tritkkokkel is él, amig az a torténet igazsdgit
tdmasztja ald.

Osszességében elmondhaté, hogy léteznek kii-
l6nbségek a vdgds szempontjdbdl is a dokumen-
tumfilm és a jdcékfilm mifajok kozoee. Mivel a
miifaji hatdrok nem élesek, sok az 4tmeneti miifaju
alkotds, a vigéi munka alapjdban ugyan azt jelenti
minden alkotdsndl, ezeket a kiilonbségeket viszony-
lag nehéz megfogalmazni.

A vdgé és a rendezd alkotéi viszonydra, a vigd
alkotdi stdtuszdra a megkérdezettek szerint nincsen
hatdsa annak, milyen mifaji alkotdst vignak, bér
az alkotdi szabadsdg a dokumentumfilm esetében
nagyobb lehet.

Az egyik legnyilvdnval6bb kiilonbség a nyers-
anyag milyensége és mennyisége. A nyersanyag
a dokumentumfilmeknél (egy dokumentumfilm
esetében is) kameratechnikailag mds-mds lehet,
sokféle, kevésbé homogén, mint a fikciés filmek
esetében. Az egyetlen bevdgott filmes percre t5bb
ldthatatlan, kivdgott, vagy drnyék perc jut. A vi-
gés el6készitésénél ezért az anyag digitalizdldsa,
vagy a mér digitdlisan, de kiilonféle kamerdkkal,
kiilonféle felbontdsokban stb. rogzitett felvételek
egynemdsitése és elrendezése a projektben na-
gyobb és dsszetettebb feladat. Ugyanigy nagyobb
és Osszetettebb feladat script nélkiil rendszerezni
azt. Mér a rendez8 elv megtaldldsa is intellek-
tudlis kihivds a vdgd vagy a vdgodasszisztens szd-
mira. Lehet-e jelenetekre bontani, kronoldgiai
sorrendben rendszerezziik, vagy egy-egy jelenség,
helyszin, karakter kéré épitjiik a bineket? A forga-
t6kényv hidnydbol adédé tobbféle megkozelitési
lehetdség, t6bb lehetséges narrativa kozil vald
szabadabb vilasztds lehetdségét tobb vilaszad$ is
hangsilyozta.
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A magyar dokumentumfilm

A toreénet elmesélése a fikcids filmekhez ha-
sonl6, de a narrativa megtaldldsa, el6re megirt és
konzekvensen leforgatott forgatokonyv hijén, nem
a preprodukcids, hanem a posztprodukcids fézis-
ban, mdr a vdgészobdban torténik. A torténet a
végbasztalon sziiletik meg. Ahogy Hargittai Ldszl6
mondta: A vdgd a tirténet utolsé meséldje és elsé né-
zdje egyszemélyben.

Absztrakt

A tanulmdny a jéték- és a dokumentumfilm
kiilonbségeivel foglalkozik a vigds horizontjdrdl te-
kintve. Van-e érzékelhetd kiilonbség a nyersanyag
milyensége, mennyisége, sokfélesége, a térténetme-
sélés eltérd koncepcidi, a rendezdvel valé egyiitt-
miikddés teriiletén és melyik mifaj ad nagyobb
alkotdi szabadsigot a vdgénak? Hat magyar vagée
kérdeztem meg ezekrdl az élményeikrdl és tapasz-
talataikrol.

Abstract

The study deals with the difference between
fiction and documentary movies from the
perspective of editing. Difference in the quantity
and diversity of raw material, different concepts
of storytelling, differences in the cooperation with
the director and the meaning of creative freedom.
I have interviewed six Hungarian movie editors
about their experiences.

Kulttra és Kozosség



