Toth Balazs Zoltan

A kamera fegyver

(Bevezeto a fotografidk elé)

A Magyar Fotografiai Muzeum gy(jteménye igen gazdag szociofotografiai
képanyaggal rendelkezik. Ez a 20 képes valogatas egy szlik keresztmetszetét adja
ennek a vonulatnak, melyet egységesen szociofotonak hivnak.

Am ezen elnevezés mogott a helyzet nem ilyen egyszer(i; ezek az alkotdk
kiilénb6z6 csoportosulasok tagjai voltak, tény, hogy a szociofotografia létrehozoi
és miveldi jol elkiilonithetd, egymassal nem rdzsas viszonyt apolo, jellemzéen
politikai hovatartozas mentén szervez6d6 kozdsségek tagjai voltak.

Ennek a bevezetének azonban nem allhat szandékaban a magyar szocio-
fotografia elemzése, plane, hogy ez a korszak talan a magyar fotografia egyik
legjobban feldolgozott korszaka, hala Albertini Béla mar tobb évtizednyi mun-
kassaganak, amely folyton béviil, valamint e munka gyiimolcsének, A magyar
szociofoté torténetének, melyet a Magyar Fotografiai Mtizeum adott ki 1997-ben a
Magyar fotomiivészet tirténete sorozat kilencedik darabjaként.

Alljon hat itt a fotomivészekrdl par mondat, hogy némi eligazitast adjon a
szemlél6do olvasonak, hogy kiknek a képét, képeit nézegeti éppen.

Tonelli Sandor (1882-1950) a Vasdrnapi Ujsdg hasabjait hasznélta — ahogy sokan
masok is, hiszen a kor legnépszer(ibb és leghitelesebb sajtdorganuma volt —, hogy
a Magyarorszagroél torténd huszadik szazad elejei kivandorlasi hullamot feldol-
gozza és képben megdorokitse. Ahogy Albertini Béla irta, vallalkozasa egyediilalld
a magyar szociofoto torténetében, hiszen joghallgatoként Tonelli ezt a folyamatot
a magyarsag elvesztéseként €lte meg, és tudatos feltaromunkaval gyakorlatilag
egy szocialis nyomozomunkat végzett, annak okait és folyamatat feltarando.
Szerencsénkre az Ultonia kivandorléirol készitett fotosorozata megmaradt, és az
MEM gytjteményében megtalalhato.

Szélpdl Arpdd (1897-1987) a magyar szociofotografia egyik legjelentékenyebb
alakja, a fényképezést egy Kodak Brownie-val kezdte, majd Budapestre keriilvén,
Kassak vonzaskorébe kertilt. Szélpal szocialdemokrata volt, elsé szociofotokkal
kisért riportja a Népszavdban jelent meg Nyomortanydk cimmel, 1929-ben. 1930-t6l
ebben az tGjsagban tobb éven keresztiil minden héten megjelent egy szocioriportja.
A Mi madrtirjaink cim( képes riportjaért masodjara is bebortonozték. 1933-t6l a
Népszava irodalmi szerkesztdje lett, 6 jelentette meg tobbek kozott Jozsef Attila
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és Gelléri Andor Endre irasait is. 1939-ben Franciaorszagba koltozott, a Népszava
tudositojaként.

Pécsi Jozsef (1889-1956) nem volt szociofotds, és soha nem is készitett ilyen
jellegti fotografidkat. Ellenben a huszadik szdzad egyik legnagyobb magyar
fotomiivésze, aki a piktorialista kezdet utan eljutott az 1j targyilagossag eszkoz-
rendszerének a hasznalataig. Folyton megujuld és hiteles miivészetével rogzi-
tette Kassdk Lajos (1887-1967) egyik kivald portréjat is, aki a Munka-kor szellemi
vezéreként létrehozta annak fotds szekcidjat, melynek tagja volt tobbek kozott
Lengyel Lajos (1904-1978), Hadr Ferenc (1908-1997) és Tabdk Lajos (1904-2007) is.
Ez a szervezddés volt a korszak legjelentdsebb ilyen jellegii miivészeti csopor-
tosulasa. Az 6 neviikhoz fzédik a Mi életiinkbdl cim kiallitdssorozat, melyet
Szolnokon 1931. aprilis 3-an a renddrség betiltott, és a kiallité miivészek koziil
néhanyat, koztiik Kassakot is, par napra becsuktak. A dolog pikantériaja az volt,
hogy a kiallitok rendérségi engedéllyel rendelkeztek a kiallitas megrendezésére;
a hatalmi szervek a megnyité napjan szembesiiltek azzal, hogy a képanyag egy
komoly rendszerkritika, melyet nem hagyhattak sz6 nélkiil.

A Munka-kor fotésainak allandé publikalasi lehet6ségiik volt Kassak Munka
cimt lapjaban, amely a berlini Arbeiter Illustrierte Zeitung mintajara a kovetkezd
tételmondatot tlizte lobogojara: ,a kamera fegyver”. Alkotémunkajuk folyaman
alkalmaztak a montazstechnikat, elfogadtak Moholy-Nagy Laszl6 fotdszemléletét,
hasznositottak az 1j targyiassag eredményeit, és kedvelték a szokatlan, &m annal
erételjesebb képkivagasokat, kompozicids megoldésokat. Es mindezt teljes tuda-
tossaggal tették. Lengyel Lajos Mezei Marianak adott 1978-as interjujaban, sziik-
szavuan ugyan, de igy foglalja 0ssze a célkittizéseiket: ,(...) 1ij latdsmodot keresiink
és probalunk kialakitani. Nagyjabdl ennyi a szociofoto sziiletésének hazai torténete”.

De a tarsadalmi dokumentdcié nem a Kassak koriili csoport monopdliuma
volt kizarolag. Kardsz Judit (1912-1977) 1930 koriil Szegeden kezdte el a helyi
szegények fényképezését, kifejezetten tarsadalomjobbité szandékkal. 1931-ben
Bauhaus-ndvendék lett, hazatérte utan az ott elsajatitott jellegzetes stilus ural-
ta képeit: feliilnézet, éles szogli kompozicio, a feliiletek és a textarak tudatos
kezelése és a baloldali elkotelezettség. Szociofotdit a Szegedi Fiatalok Miivészeti
Kollégiuma konyvben akarta kozkincesé tenni, am ez anyagi problémdak miatt
meghitsult. 1935-ben Berlinbe utazott, ahol a Dephot képligynckség tagja lett.

Kalman Kata (1909-1978) mar gyermekkoraban szembesiilt a tarsadalmi egyen-
16tlenségekkel: polgari csaladbol szarmazott, am osztalytarsai nagy része sze-
gény parasztcsaladbol keriilt ki. Hevesy Ivan, az els6 magyar fotoesztéta felesége
volt, kinek két £6 mtive — a Tiborc, melynek Mdricz Zsigmond irta az el8szavat és
a Szemtdl szemben — korszakalkoté miivek a magyar fotografiaban. Képeinek 6
ereje a kozvetlenségiikben és egyszertiségiikben keresendd. A Tiborc folytatasa,
az 1955-6s Tiborc 1ij arca, a’30-as években rogzitett nyomorusag az 4j rendszerben
val6é megszlinését hivatott bemutatni, sajnalatos mdédon ez a prébalkozas kozel
sem volt olyan sikeres, mint az elsd, talan azért is, mert az a nyomor mégsem
szamolodott fel teljesen.

Sugir Kata (1910-1943) munkdassagat Simon Mihaly a 2000-ben kiadott
Osszehasonlité Magyar Fotétorténetben igy értelmezi: , Ugyaniigy tanult meg fényké-
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pezni, ahogy a legtobben, akik hivatdsos fényképésszé akartak vdlni. Segéd lett egy bejd-
ratott miiteremben. Sugdr Kata politikus magatartdst taniisitott, mifvei pedig személyes
indittatdsu onarcképekké lettek. Ldzas intenzitds érzddik képeibll, mintha megsejtette
volna a hdborit és sajat korai haldlat.” Az itt ko6zolt Szabé Miklésné cimii képrol
pedig igy nyilatkozott: , A parasztasszony arca a szovjet plakdtokhoz hasonléan hdsies.
A forma Lerski hatdsdt sugallja, de a pdtosz Sugdr Katdé. Ilyen magas, dacos dllal nézhe-
tett szembe Boadicea kirdlynd a rémaiakkal, a keresztény szent kinzéival vagy a szovjet
munkds az 6téves terv kihivdsaival. A tdrsadalom, amit Sugdr Kata ismert, a felbomlds
dllapotdban volt. Amikor erd utdin kutatott, tillépett a marxista ideologidn.”

A szociofotd korpuszdba soroltatnak azonban olyan alkotdk is, akik nem
elvi, politikai vagy barmilyen egyéb megfontolasbol hoztak létre ilyen jellegt
képeket, hanem pusztan azért, mert az volt a feladatuk, hogy rogzitsék az adott
kor torténéseit és ,jellemz6it”. Ok a professzionalis fotoriporterek, jelen esetben
Bojdr Sandor (1914-2000) és Escher Kdroly (1890-1966). Escher élete folyaman végig
fiiggetlen maradt, tavol tartotta magat a politikatol, és munkassaganak szerves és
hozza tartozé része volt a szocidlis fényképezés. Bojar is hasonléan gondolkodott,
iréniaja, képi megjelenitési modja partfiiggetlen volt. Ezért is érték. Hozzaértésiik
és magas miivészi érzékenységiik miatt ezek a fotok igen jelentdsek, és nagyon
jol abrazoljak a kor kétarcusagat és abszurditasat, vessiink csak egy pillantast
Escher Bankigazgato fiirdikjére;valamint nézziik a nyomort, mely a minden patoszt
nélkiiloz6 abrazolassal valik egyértelmiivé, gondolok itt Bojar mezitlabas Falusi
kisbirdjara.
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