A PALESTRINA-STILUS

A stilust azok a torvényszerlségek jelentik, amelyekkel kd&rul-
hatarolhatok a mdalkotasok. Ezek a torvényszeriliségek a kor mulvészet-
szemléletének kifejez6dései. Technikai szabalyok, melyek szerint épul-
nek a muavek, bizonyos kifejezési moédok és eszk6zok, melyeket elfszere-
tettel alkalmaznak az alkotdé miuvészek. Minden stilusnak pozitiv és
negativ tényezd8i vannak. A pozitiv tényez6k hatarozzak meg elssorban
a stilust, de jellemz6ek ra a negativ tényez6k is, vagyis azok a tilto
szabalyok, melyek bizonyos kifejezésmddokat kizarnak.

A stilus meghatarozasa, torvényekbe foglalasa nem minden korban
lehetséges. Vannak korok, melyekben a stiluselemek még nem alakul-
tak ki, ezzel szemben pedig mas korok stilusanak legaprébb vonatko-
zasai is szabalyokba rogzithet6k. Az el6bbi korokban az alkoték 6n-
magukban is visszatukrozik azt a szakadast és stilus-Osszevisszasagot,
amely az egész korra jellemz6 ; 6nmaguknak és koruknak Kifejezését
keresik és éppen ez a vajudas, ez a negativum jellemz6 az egész, sajat
életformait keres6 korra. Az utdébbi korokban a stilus kitisztulasa, a
torvényszeriségek Kkikristalyosodasa, a formak, mdfajok kialakulasa
jelképezik az életformakat megtalalé embert.

A zenetdrténetnek egyik leginkabb vajudé korszaka a XV. szazad.
A stiluskeresés és stiluskeveredés elsGsorban a vilagi és egyhazi ele-
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mek 0Osszebogozédasabdl tlnik ki. Példaul a Quattrocento miséinek
cantus firmusa sok esetben vilagi dal, melynek sokszor igen profan
az eredeti szovege. llyen vilagi dalok, mint az «Adieu mes amours»,
az «O rosa bella», a «Mio marito mi ha infamato», az «Una musque de
buscaya», a «Fortuna desperata», a «Des rouges nes», a «Malheur me bat»,
stb., gyakran alkotjak a németalfoldiek misetémait. Ezt a szokast
atvették még a Cinquecento olasz mesterei is. A «L’homme armé» cimd
provence-i chanson, melyet annyi zeneszerz6 valasztott cantus fir-
musnak, még Palestrina misetémai kozott is helyet kapott. Véglegesen
a tridenti zsinat szunteti meg a vilagi dalok téma gyanant valé felhasz-
nalasat az egyhazi mdvekben.

A Quattrocento egyéb vonatkozasban is mutatja a vilagi és egyhazi
elemek keveredését. A hangszerek és énekes szolamok kombinalasa
ugyanezt a szellemet arulja el. A hangszeres zene az el6z8 szadzadban
az «ars nova» szellemével tort be a vokalis zene birodalmaba. A Quattro-
centdéban a zeneszerz6k nem érzik hatarozottan, hogy hangszerekre vagy
énekhangokra irjak-e szélamaikat. A polifon mivek el6adasanal vagy
csak egy sz6lamot énekeltek, a tobbi tvalamilyen hangszeren jatszottak,
vagy tobb szdélamot énekeltek s egyet jatszottak hangszeren, vagy az
egész miuivet hangszeren (orgonan), vagy hangszereken adtak el6.

Magaban a katolikus egyhazban is megtortént ez a keveredés.
Az egyhéaz a XI1V. szdzad Ota fokozatosan elvildgiasodik. A XV. szazad
kozepét6l kezdve a papéak is bekapcsoldédnak a reneszansz szellemvilagaba
és a tobbiekhez hasonlé muvészetpartold vilagi uralkodékka valnak.

Végul a vilagi és egyhéazi elemek keveredése atformalta az egyes
ember lelkiletét is a Quattrocentéban. Ebben areneszansz lélekben meg-
fér a bdn és a vallas egyméas mellett. A tudomany még nem fordult szem-
be a vallassal, a szabadsag, az ész és test szabadsidganak kévetel6 vagya
még nem tette hitetlenné az embert. A Quattrocento embere blnds életét
sajatos moédon 6ssze tudta egyeztetni vallasossagaval.

Mig a Quattrocentéban a kulénb6z6, s6t ellentétes stiluselemek leg-
nagyobb Osszetaladlkozasa és heterogén Osszekeveredése észlelhetf, addig
a Cinquecento a stilustisztulasi folyamatnak nagy korszaka. Az élet
és miuvészet egyarant ezt mutatja. A vilagi és egyhazi elemek ismét
szétvalnak. De hogyan? Egymastél megtermékenyulve, Gj életet hor-
dozva magukban. Gigantikus volt az el6z6 korban az egyhazi és vilagi
szellem talalkozasa. Eppoly megrenditéen nagy az a reakcidé, mely
maga utan vonta a reformaciot és ellenreforméacioét, a katolicizmus Gjja-
szuletését ; a zenemdlvészet terén : a hangszeres zene oOnallésulasat és
elvalasat az énekes zenét6él, az onallé hangszeres formak kialakulasat
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és a tbbbszdélamu, «a cappella» vokalis zene megsziletését, a vilagi s
egyhazi vokalis formak szigoru elhatarolédasat.

A Cinquecento elsd felében alakul ki az «acappella» stilus, mely tovabb
tisztulva a szdzad masodik felében Kkifejleszti azt a paratlan szépségd,
centripetalis erejli, megbonthatatlan zartsagu és egyedulallé stilus-
tisztasagu mdvészetet, mely Palestrina mdveiben ér tet6pontjara és
mely stilust éppen ezért végs6 Kiteljesit6jérdl, Palestrina-stilusnak
hivunk.

Ha a Palestrina-stilust réviden jellemezni akarjuk, azt mondhatjuk,
hogy az egyensuly stilusa. Az altalanos kifejezést nézve, egyensulyban van
benne a szubjektiv és objektiv mdvészetszemlélet. A mivek egészét te-
kintve egyensulyba kerul a formai kotottség és szabadsag. A ritmus
teriletén ugyanilyen kiegyenlit6dését tapasztaljuk, a «giusto» és «parlando»
stilusnak. A horizontalis és vertikalis elemek kiegyenlitédnek benne, a me-
l6dia és harmdénia mint egyenrangu tényez8 allanak egymasai szemben, de
egymasért, apolifoniaéshomofoniakdvetelményei kdzds nevezére kerilnek.

A harmonia vilagat kulén vizsgalva szintén ezt a csodalatos egyen-
sulyt, ezt ez «aurea mediocritas»-t allapithatjuk meg : sehol masutt
nincs a disszonancia a konszonanciaval ennyire egyenrangu er&ként
kezelve, mint Palestrina és iskoldaja miuveiben. Itt a konszonancia és
disszonancia egyutt képeznek egészet. Ebb&l kévetkezik, hogy Palestrina
muiveiben ugyanannyi a konszonancia mint diszzonancia.

Ennek a megallapitasnak bebizonyitasara szamitast tettiunk. Kund
Jeppesenl adataib6l indultunk ki. A Palestrina-stilus kivalé buavara
ugyanis megvizsgalta a 15 kotet mise minden egyes «Crucifixus» részét és
a «Benediktus»-ok ugyanannyi taktusat, hogy megallapitsa, milyen
Osszefuggésben allanak a disszonancidk a szdvegek jellegével. A disszo-
nanciak osszeszamlaldasanak eredménye azt mutatta, hogy Palestrina-
nal a disszonancia abszolut zenei Kifejezési moéd, s nincs vonatkozasban
a szOvegek tartalmi momentumaval. Jeppesen 1489,5 taktusban sza-
molta 6ssze a disszonancidkat s a Crucifixusokban 2484,5, a Benediciusok-
ban pedig 2869,0 lett a disszonanciak szama. Ha meg akarjuk tudni, hogy
ezzel szemben hany konszonancia van a megvizsgalt taktusokban, meg
kell szoroznunk a taktusok szamat néggyel — mivel Palestrinanal a
harmoniak altaldban miniméakként valtoznak s egy taktusban 4 minima
van — és a kapott szambdl le kell vonni a disszonancidk szamat. Széval :

1 Kund Jeppesen: Dér Palestrinastil und die Dissonanz. Leipzig, 1925.
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1489,5 x 4= 5958,0

5958.0-2484,5=3473,5
5958.0— 2869,0=3089,0

Vonjuk le a konszonanciak szamabdl a disszonanciak szamat :

3473,5- 2484,5= 989,0
3089,0—2869,0=220,0

s a kapott eredmény : a Crucifixusokban 989, a Benedictusokban 220
konszonancia-tdbblet van. Szamitasba véve azonban azt, hogy a mivek-
ben a harmoénidk nem mindig minimakként valtoznak, hanem néha
nagyobb értékekként, melyek tdbbnyire, éppen a konszonans, izoritmikus
részeknél, taAvabba a kezdeteknél és kadencidknal fordulnak el6 — eltlinik
a konszonanciak szamanak ez az amugyis csekély tdébblete. Tehat avizs-
lat eredménye aldtamasztja a fenti megallapitasunkat.

Palestrina dallamgoérbéit vizsgalva szintén az ellentétes Kkifejezés-
formak kiegyenlit6dését észleljuk. A primitiv népek dalai, ugyszintén
az okori népeké, koztuk a gorogoké is, magas hangon kezdddnek és a
zar6 hangig fokozatosan ereszkednek. Ez az ereszkedd jellegli dallam
nagyjaban alapszkémaja marad az egész kozépkori zenének. Az eltérés
tobbnyire csak az, hogy a dallamok nem a legmagasabb hanggal kez-
dédnek, hanem arra rovid emelkedés utan érkeznek. Az emelkedd rész
Iényegesen rovidebb mint az ereszked6. A gregorian énekek is nagyobb-
részt ilyen szerkezetl dallamokbél allanak. Ezzel szemben a baroktol
kezdve az emelkedd jellegll dallam lesz a zenei szerkesztés alapjava.
Itt a dallam emelkedd része az uralkodé. Palestrina dallamai a két
dallamfajta k6zott allanak*. Itt is megtalaljuk a tet6pontot, de az arra
vald felérkezés kell6 el6készités utan torténik s fokozatosan ereszkedik
a dallam ismét ald a zar6 hangra. Példaul alljon itt a kovetkez6 idézet a
«Missa Papae Marcelli» Glériajanak elejérél :

s Jeppesen id. m, 39. 1
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A tet6pontot a 12 taktusos dallam a 7. taktusban éri el.

El6fordul, hogy egy dallamiv els6 taktusaiban mar felhangzik a leg-
magasabb hang, de ez ilyen esetben t6bbszdr visszatér és amilyen kozel-
ségben volt az els6 kulminaciés hang a kezdethez, a befejezéshez hasonlo
kdzelségben hangzik fel az utols6. Példa erre a Missa «Ut Re Mi Fa Sol
La» Sanctusabdl vett melisma.

f--r | i

ff

ftf __t-t-T-g:

Palestrina kerudl mindent, ami az egyensulyt megzavarna. Dinami-
kai skaladja nem ismeri a hirtelen hangsulyokat, dallamai kizarjak a na-
gyobb ugrasokat, nem ir tulmagas, sem tulmély hangokat, tempdi sem
tal gyorsak, sem tul lasstak : egyensuly uralja az egész miuvészetét.
Ez a mlvészet mar nem is emberi, hiszen a szenvedélyek ismeretlen
tényez68k benne : az eszmék vilaganak tukrézédése.

Tobben megkisérelték, hogy az egyedulallé teljes, megbonthatat-
lan zartsdgu Palestrina-stilus keletkezésének okaira rdmutassanak. Rie-
mann példaul a XV. szazad zenéjének alapjellegét hangszeresnek tartja
és a Palestrina-stilus torvényszeriségei szerinte szikségszerien alakul-
tak ki azaltal, hogy az instrumentélis sz6lamok &talakultak fokozatosan
vokalisokka. A hangszeres sz6lamokra jellemz6 fordulatok ezzel kapcso-
latban fokozatosan eltlintek és az énekhang természetes kdvetelményei
megteremtették a sajatosan vokalis jellegli a cappella-stilust.

Jeppesen szerint 3 sokkal inkabb a humanizmus szelleme, koze-
lebbrél : a gorog koltészet és zene viszonyanak megismerésére, tovabba
annak felfedezése, hogy a gorogbok kedélyvilagara milyen rendkivili

3 Kund Jeppesen : Kontrapunkt, Lehrbuch dér klassichen Vokalpolyphonie.
zig. 1935-
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hatast gyakorolt a zene — volt az az energia-forras, melynek eréi a Pa-
lestrina-stilus kikristalyosodasat idézték el6. A Cinquecenténak ugyanis
egyik alaptinete a gorog eszmény kovetése, a torekvés a szdveget hien
kifejez6 zenére, olyanra, mely az emberi szenvedélyeket, a lélek ema&ciodit
vissza tudja adni. A XV. szadzad zenéje csak sajat autochton térvényeit
kodvette, sem a sz6vegre, sem az ember lelkivilagdra nem volt tekintettel.
A szdvegeket a zeneszerz6k ki sem irtdk, a dallam al4 helyezést az énekes
rogtonzésére biztak. A Cinquecento els6¢ felében, az 1530-as években
hajt ki a humanizmus melegagyabdl a madrigal. Ezzel U0j korszaka
kezd6dik a zenetorténelemnek. A madrigalistak a vald életet akarjak
kifejezni, olyan zenét akarnak irni, mely a koéltemény hangulatat Ki-
mélyiti, s melyben a dallam a sz6veg érzelmi gorbéje szerint hullamzik.
Ennek a szellemnek a Cinquecento egyik hires madrigalistaja, Niccolo
Vicentino ad a legjobban Kkifejezést az 1555-ben megjelent «L’antica
musica ridotta alla moderna prattica» cimld mdvében, ahol kifejti, hogy
a szoveg a hangoktol kapja életét és lelkét és a zenének ki kell fejezni
a szbveg minden mozzanatat, a szenvedélyeket, az érzelmeket, azok
akar édesek, akar kesertek, a kedélyvilagot, ez akar vidam, akar szomordu.

Jeppesen szerint ez a szO6 és zene viszonyanak szorosabba tételére
valé torekvés vezetett a Palestrina-stilus kialakuldsédra, annak ellenére,
hogy maga Palestrina még madrigaljaiban is tdvol tartotta magéat a
tobbi madrigalista «modern» kifejezési eszkozeitol.

Mindezek a magyarazatok azonban nem vilagitanak réa arra, hogy
miért egyenlitédtek ki az er6k a Palestrina-stilusban. Erre magyaréazatot
csak koranak torténeti helyzete ad. Ugyanis az egyes stilusok kitisztulasa,
ezaltal az egyes milvészetek Kiteljesedése a stilusfejlédési szakaszok
végén szokott végbemenni, akkor, amikor mar a kdovetkez8, az el6bbinek
reakcidjaképpen szukségszerlen ellentétes stilus méar kialakul6félben
van. Az 0j er6k a jov6 iranyadban hatnak, mig a régi er6k visszafelé arad-
nak. A 0j er6k romboldk, a régiek 6sszefoglalok, megszilarditok, megdr-
z6k. Ennek a két er6nek talalkozasa adja azt az ered6t, mely kialakitja
a még viragzo régi stilus legmagasabbrendd formajat. Az er6iutkdzések
az ellentétes erd6k kiegyenlitédését eredményezik, a stilust legdmbdlyitik,
mintegy «esztergalyozzdk». De nemcsak a formak, kifejezési mdédok terén
megy végbe ez a csiszolé folyamat, hanem tartalmi vonatkozasban is.
Az 0j er6k atlelkesitik a régi muavészetet, teljesebbé, gazdagabba teszik,
amint a gyémant is csiszolas folytan kapja ragyogoé csillogasat.

Minél nagyobb stilus-korszakok surlédasi idészakaban torténik ez a
folyamat, az annal nagyobb intenzitasd. A Palestrina-stilus a legnagyobb
stiluskorszakok er6kozében teljesedett Ki. A reneszansz és barok hatéara
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nemcsak két szomszédos stilus talalkozasa, hanem az egész muvészet-
torténetet két részre valaszté idBszak. Az elbtte eltelt korokban
csak az altalanos Kkifejezését szolgalta a midvészet, mig a barok
korral a én, a szubjektum lelkivilaganak kifejezést adé miuivészet nagy
id6szaka kezd6dik. A reneszansz a keresztény kézépkor aszketikus életfel-
fogasat még nem tudta végleg atformalni. A barok embere individualis
életének kiélését vagyja. A kozépkori muvészet kollektiv jellegli, 1600
tajan kezdd6dik az individualis muivészet kora.4 A Cinquecento a nagy
fordul6é szazad. Ambros hasonlé eredményre jut, amikor a eurdpai zene-
torténetét két részre osztja : objektivre és szubjektivre. Jeppesen, azt
véve alapul, amit a zene valéban kifejez, szintén két részre osztja az egész
zenetodrténetet.

Hogy a Cinquecentdban tortént 6riasi atalakulasnak mi a szellemtorté-
neti hattere a reneszansz altalanos aramlata mellett, kevés a hely itt
kifejteni. Annyit mindenesetre megemlitink, hogy az Uj ember kialaku-
lasa szorosan Osszeflgg a vilagszemlélet gyokeres atvaltozaséaval, amire
viszont donté hatassal voltak Coppernicus felfedezései és a termeészet-
tudomany fokozatos kifejlédése.

V.

A Palestrina-stilus polifoniajat targyalva els6sorban annak linearis
szellemére kell rAmutatni. Ez nem elszigetelt jelensége a klasszikus vokal-
polifonianak : jellemz6 az egész reneszansz mivészetre. A reneszansz
fest6k is vonalakban gondolkoztak szemben a barok mesterekkel, akik-
nél a szin volt a kompozicié Kkifejez6 eszkoOze.

A zenemdlvészetben is megvan ez a kulénbség : a reneszansz zene-
szerz6knél a dallam minden kompozicié alapja és az 6sszhangzas csak a
dallamok egyid6ben sz6l6 hangjainak taldlkozasa. Ernst Kurth talaléan
irja a «Grundlagen des linearen Kontrapunkts» c. kdnyvében : «Az ellen-
pontelmélet magja abban all, hogyan tud két vagy tdbb vonal egyid6ben
egymastol lehet8leg fuggetlendl kifejlédni ; nem az 6sszhangzas segit-
ségével, hanem az 6sszhangzas ellenére». Ezzel szemben a barok zene-
szerz6k egyrészt altaldban elvetik a polifoniat, masrészt pedig olyan
tobbszélamusagot irnak, melynél az 6sszhang az ellenpont Kkiindul6-
pontja.

Heinrich Wolfflin «Kunstgeschichtliche Grundbegriffe» c. munkaja-
ban a reneszansz és barok képzémiulvészetek Kkilonboz6ségére vonat-

4 Horusitzky Zoltan: Vilagszemlélet és mivészet. Budapest, 1937.
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kozé megallapitasa leglényegesebb pontjat Jeppesen a zenemdlvészetre
is értelmezi. Wolfflin meghatarozasa szerint ugyanis a reneszansz és barok
mar kiindulasi pontjukban kuldonb6éznek egymastél, amennyiben a rene-
szansz a sokasagbodl indul ki és az egységhez érkezik, mig a barok az
egységbdl kiindulva jut el a sokasaghoz. Ez a zenemdvészetre vonat-
koztatva igy hangzik : a reneszansz zeneszerz6k a polifoniabdél kiindulva
érkeznek el a harmoniaig, mig a barok komponistak a harmoniabadl
kiindulva érkeznek el a tobbszdélamusagig. Jeppesen ebben latja a rene-
szansz és barok korok legmagasabbrendld kontrapunktikus stilusai, a
Palestrina- és a Bach-stilus k6zotti kilonbség alapjat.

A Palestrina-stiius az egységhez, a harmoéniahoz, koézelebbrél : a
harmashangzathoz valé végs6 elérkezés. A Cinquecento nagy mestere
tudatosan kereste a telt hangzast. O maga névum genus musicumnak
nevezi 1567-ben megjelent miséi el6szavaban azt a fajta vokalis zenét,
melyben a vertikalis elemek érvényesilnek. A XV. szdzad mesterei meg-
elégedtek Ures hangzasokkal, az 6sszhang teljesen esetleges volt. Pales-
trinanél csak a kezdeteknél és befejezéseknél vannak uUres hangzasok. Ez a
telt hangzasokra vald torekvés természetesen maga utan vonta a poli-
fonia mérséklését. Az el6z6 szazad bonyolult tdbbszélamusagahoz viszo-
nyitva a Palestrina-stilus Iényeges leegyszerlisdodést hozott a kontrapunkt-
tikus szerkesztés terén. A harmonia cél lett anélkil, hogy a szélamok
dallamélete csorbulast szenvedett volna. Mind6ssze annyi tértént, hogy
a szolamok az O6sszhangzasra, még pedig a jol hangzasra tekintettel
alakulnak. Viszont a homofon részeknél — amilyenek Palestrina muvei-
ben gyakran fordulnak el6 — a harmoénidk a sz6lamok szépségét és 6nallo-
sdgat szem el6tt tartva kovetik egymast. Eppen ez a kiegyezés a verti-
kalis és horizontéalis érdekek kozott adja a Palestrina-polifonia varazsat.

V.

A Palestrina-stilusrészletes elemzésére, a szabalyok megfogalmazéasara
e szerény tanulmany keretében nincsen moéd. Még csak ra akarunk mutatni
a stilus legjellemz6bb sajatossagara : a disszonanciak altal keletl.ez6
hangzasi finomsagokra.

A disszonanciakat vizsgalva azt tapasztaljuk, hogy ez a torvények
acélkeretébe foglalt stilus lehet6séget nyudjt a legmerészebb hangzasokra,
olyanokra, melyeket torvények nélkil csak joval kés6bb fogadott el a ful.
Ebbd&l az a megallapitas kévetkezik hogy a hangzas esztétikai megitélése
els6sorban az értelem dolga, masodsorban a hall6érzéké. Palestrinanal
a disszonanciak szerepeltetése er6sen megkotott, szabalyok tdomege
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6rkodik, hogy a legszigorubb logika uatjan érkezzenek el a sz6lamok a
disszonans hangzasokhoz és hogy a feszultség feloldasa szintén logikus
legyen. A logika altal valnak széppé és altaldban lehetségessé a legkemé-
nyebb disszonanciak is. A stilus kotottsége tehat nem csorbitja meg a kifeje-
zési lehet8ségeket, s6t megsokszorozza : egyrészt azért, mert a szigoru
logika &ltal aj kifejezési lehet8ségek allanak el, masrészt, mert a szabalyok
drotakadalyai arra késztetik a stilus-kidolgozdéit, hogy azokon belll
talaljak meg a mivészet kifejezési eszkdzeit, a részletekben valé elmélyi-
lésre kényszeriti 6ket és ezaltal a szépségek legrejtettebb finomsagai is
felszinre kerulnek.

Palestrina mUivészetében a Kkis és nagy szekund, a Kis és nagy szept
taktusonként, s6t taktusonként tobbszor is felhangzik. Sulyos utemré-
szen tobbnyire mint szinképadisszonancia (késleltetés), sulytalanon
mint atfuté disszonancia, valtéhang, cambiata vagy portamento (el6-
legezés). Gyakran azonban a fesziltség fokozasara a disszonanciak hal-
mozdédnak. Ez kuléndsen sualytalan uUtemrészen gyakori.

Példank a Missa «lIste Confessor» Kyriejéb6l valo :

A egyutt hangzé disszonancia tehat harom egymasmelletti hang. :

Ez gy keletkezik, hogy mind a tenor, mind a basszus atfutd
hangja disszonal a szopranhoz.
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P Sualyos Gtemrészen is igen gyakran talalkozunk hasonlé helyzetekkel.
Példaul alljon itt az el6bbi mise Credojanak egy taktusa, amelyben
az alt késleltet6 hangja a tenorral és szoprannal disszonal:

Az egyutthangz6 disszonancia :

m

Gyakran el6fordul ez a disszonancia szlikfekvésben is, amikor a sze-
kund-surlédasok még nagyobb feszultséget eredményeznek.
Példaul alljon a fenti mise Benedictusabo6l vett idézet :

A m

Al

Az egylutthangzdé disszonancia :
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Kuléndsen érdekes disszonancia-torlédas keletkezik, amikor négy
szomszédos hang talalkozik. A Missa Brevis Kyriejébdl vett példankban
sulytalan Utemrészen Kkeletkezik a disszonancia-halmozédéas azaltal,
hogy az alt 4tfuté c'-hangja és a tenor a valtéhangja disszonal a szop-
ran b1l és basszus g hangjaval :

llyen két disszon&lé hang &ltal keletkezett disszonancia-torlédasra
sulyos Utemrészen is gyakran rabukkanunk. A Missa Brevis 6tszélamu
Agnus Dei tételébdl vett példankban az I. szopran bl és az alt glhangja
disszonal a Il. szopran c' és a tenor a hangjaval majd az |. szopran
alés alt flhangja disszonal a Il. szopran b1l és tenor g hangjaval:
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Az els6 Utemrészen kelet-
kezett disszonancia :

Sajatos disszonancidkat okoznak a cambiatak. Kulondsen a kett8s
cambiata ad az 6sszhangzasnak bizonyos érdességet, mely azonban a
Palestrina-stilus logikadjaban csak fokozza a kovetkezé konszonancia
lagysagat és melegségét, amint azt a Missa brevis |I. Agnus Dei tételébdl
vett idézet is bizonyitja :

Példankban az alt és tenor szé6lamokban fordul el a cambiata, még-
pedig — ami a hangzas hatasat még fokozza — kvart parhuzamokban.

A disszonancia-torlédasok nemcsak vertikalis irAnyban, hanem hori-
zontalisan is igen gyakoriak. Példaul alljon itt a Missa «Dies Sanctificatus»
Credo tételébdl vett kovetkez6 idézet, melyben harom disszonancia
koveti egymast :
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Végul emlitsik meg a disszonancia-parhuzamokat. A Missa «Sanc-
torum meritis» Kyriejéb6l vett idézetben a szopran és alt szélamok a
harmadik és negyedik Gtemrészekben szekund parhuzamban haladnak:

Ezek a kiragadott példéak is elegek ahhoz, hogy ravilagitsanak Pales-
trina miuiveinek mérhetetlen hangzasi gazdagsagara és valtozatossagara.
Hangsulyozzuk, hogy mindezek a hangzasi kincsek a legszigorubb tor-
vények segitségével halmozédtak 6ssze. Eppen ezaltal mérhetjik fel a
Cinquecento langelméjének: Pierluigi Palestrina szellemének nagysagat.5

HORUSITZKY ZOLTAN.

Palestrina. Roma 1828. 1— 2. kot. — A.

5 Palestrina életére és munkassagara
Palestrina. Milano, 1925.

Jasd G. Baini : Memorie storico-critiche della Cametti:
vita e delle opere di Giovanni Pierluigi da
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