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Il saggio pubblicato sul n° 8 di N uova Corvina,avente come tema

Il futurismo e I'Europa, appariva in un certo

senso incompleto

PER UNA GRAVE OMISSIONE DA ME OPERATA E RELATIVA ALLO SVILUPPO DI

QUESTO MOVIMENTO IN UNGHERIA.

D Futurismo italiano
e I'lUngheria

10 M1 HA LASCIATO UN SENSO DI INSODDISFAZIONE CHE Ml HA TORMEN-
TATO FINO A SPINGERMI A TORNARE SULL*ARGOMENTO CON UN SECONDO
SAGGIO NEL TENTATIVO DI PORRE RIMEDIO A QUELLA INVOLONTARIA
NEGLIGENZA.

Premetto subito che non & facile trattare un tema cosi
SPINOSO PER VIA DEL FATTO CHE NON E STATO DIVULGATO IN MANIERA
sufficiente, e anche perché gli artisti che diedero vita all’avan-
guardia ungherese non si riconobbero mai nell'ambito del
futurismo, e rifiutarono sempre ogni etichetta che andasse in
questa direzione.

Solo una parte della critica magiara tende acollocare le
ricerche degli anni che precedono il primo conflitto mondiale
in seno al futurismo. Imre Bori in tempi recenti ha proposto,
nella sua opera A Szecessziotol a Dadaig (Dalla Secessione al
Dada), Simposion, Novi Sadl969, di considerare tutta l'avan-
guardia budapestina, fino al 1916, come futurismo.

Analizzare e comprendere il futurismo vuol dire cono-
scere e capire tuttal’epoca che lo partori, significa avere molto
chiara la situazione politica, sociale, economica, culturale e il
livello di sviluppo industriale e tecnologico dei singoli paesi
dove il movimento trovo paternita. Seguardiamo la situazione
italiana dobbiamo immaginare un individuo che va adormire
la sera in un mondo ancora ottocentesco, privo di macchine,
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[IL FUTURISMO ITALIANO E L’UNGHERIA]

IL FUTURISMO

Lettera di Marinetti a Kassak

di fabbriche, e di tutti i nuovi strumenti che la tecnica e la scienza erano gia in grado
di offrire, e si sveglia la mattina dopo in uno scenario completamente mutato, fatto
difabbriche dalle ciminiere fumanti, daun ambiente dominato dal rombo dei motori
delle automobili, dallo sferragliare dei tram sulle rotaie, dalle folle di genti tumultuose
che frettolosamente si recano al lavoro. Ecco, era questo il nuovo panorama che siera
venuto acreare, e che sieraimposto in maniera repentina nel giro di pochissimi anni,
suscitando I'attenzione di molti artisti e intellettuali, soprattutto di quelle persone che
vedevano nell’'industrializzazione una sorta di redenzione della nazione, una sorta di
rinascita, auspicando quantomeno la possibilita, per I'ltalia, di uscire dalla posizione
difanalino dicoda nell'ambito del contesto europeo. Tutto cio, misto aquei sentimenti
patriottici risorgimentali ancora molto vivi, e a una buona dose di memoria storica,
generava in quegli intellettuali di natura marinettiana un infantile entusiasmo.

La situazione ungherese non é proprio simile aquella italiana, anzi, nonostante
la nazione sia una delle componenti primarie di un potentissimo impero, il paese e
ancora prevalentemente agricolo con un patrimonio terriero nelle mani di pochi. Lo
scenario che si para davanti agli occhi dei componenti dell'avanguardia non e quello
diun paese dinamico che pulsadivita, non sono i grandi spazi delle periferie industriali,
non sono le masse tumultuanti acolpire I'immaginario degli artisti. Possiamo dire che
il futurismo in Ungheria e generato piuttosto da unavoglia di modernita che stenta
ad arrivare, e non da una modernita che lo genera come conseguenza.

Molte riviste e giornali attivi a Budapest, negli anni che precedettero il primo
conflitto mondiale, prestarono molta attenzione agli artisti italiani e, in modo
particolare, allafigura di Boccioni. La studiosa d'arte Julia Szab6 sosteneva che tutta
la critica ungherese aveva sottovalutato la componente futurista italiana nell'avan-
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guardia sviluppatasi negli anni prebellici in Ungheria. Nella sua opera A magyar
aktivizmus torténete (Storia deirattivismo ungherese), Corvina, Budapest 1981 la
Szab6 dice esplicitamente che, nonostante le posizioni politiche del movimento
italiano, completamente opposte aquelle dell’avanguardia ungherese, esso ebbe un
ruolo notevole sugli artisti magiari.

La rivista culturale ungherese ad occuparsi per prima di futurismo italiano fu
Nyugat (Occidente) con un articolo di Mihaly Babits, del 1910, in cui il poeta recensi la
raccolta di poesie di Paolo Buzzi dal titolo Aeroplani. Un secondo articolo dedicato ai
futuristi usci nel 1912 in occasione di una mostra che gli italiani tennero a Parigi, autore
dello scritto fu Béla Balazs che, rispetto a Babits, dimostro unavisione pit aderente alle
poetiche del gruppo. Un altro intellettuale di quegli anni che si occupo di futurismo fu
Dezs6 Szabd che esordi suNyugatdel 1912 con unarecensione aLefuturismedi Marinetti
e, successivamente, sempre sullastessarivista, con un saggio del gennaio del 1913, dove
parladella morte dei grandivalori tradizionali, dei grandi ideali del passato che avevano
accompagnato da sempre resistenza dell'uomo. Nel saggio si evince che Szabé ha
compreso le cause della crisi che investe gli intellettuali del’epoca moderna. Quella stessa
crisi che rende orfani i personaggi del mondo borghese elaborato da Pirandello, e che
hanno perso la patria, lafamiglia, I'idea e Dio, e vivono da disadattati in un universo che
li fa sentire estranei. E la stessa crisi che investe i personaggi di Kafka. Szabé indica in
Le/og//cdiwaltWhitman la strada da seguire, definendo Lefoglie opera futurista perfetta.

Nelle biblioteche di Budapest si conservano ancora i giornali dell’epoca e su
questi € possibile osservare le posizioni della critica in relazione al futurismo italiano,
e delle conseguenze che il movimento sorti su tutto I'universo dell’arte in questo
paese. Per citare un evento significativo, voglio far riferimento alla mostra che sitenne
nel 1913 al Nemzeti Szalon, dove vennero esposte le opere di tutto il gruppo capeg-
giato da Marinetti. Nell’occasione molti giornali sioccuparono dell’evento culturale,
tra questi ho trovato il Vasarnapi Ujsagdel febbraio del 1913, e il giornale A Polgdr
che gli dedico un articolo molto eloquente e squisitamente ironico: «Uffa ifuturistil»
dice il giornalista, e continua con una vena sarcastica sostenendo che la mostra &
una bella esposizione di cornici con l'unica nota positiva, nonostante il pessimo
linguaggio ungherese, nel catalogo. Il singolare critico d’arte si cala anche in un’analisi
delle opere sostenendo che La risata di Boccioni che dovrebbe rappresentare, in
realtd, un ambiente di ristorante, secondo il suo modesto parere, € un’insalata con
aceto e olio, mentre La rivoluzione ai Luigi Russoio viene liquidata come una serie
di angoli retti. E, non soddisfatto, passa ad analizzare | capelli di Tina che viene
definito se lo si guarda dall’alto in basso come un lago viola, mentre se lo si osserva
all’incontrario, il visionario giornalista vi scorge il gomito di sua bisnonna e, non
pago delle sue affermazioni, sostiene ancora:

«...da destra a sinistra si vede il Danubio con risola di Csepel, e da sinistra a destra il
Varosligetcon il Castello di Vajdahunyad....Ma l'opera che le batte tutte eLa danzatrice

irrequieta. E sensazionale. |l catalogo commenta cosi: @ un insieme di impressioni, vecchie

A <APolgdm, febbraio 1919
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Collage «Twintig», 1921. Carta 150x 105 mm. Collezione privata

eattuali lontaneevicine, piccole egrandi, impressioniche nascono nell'animo dell'artista
ilquale hastudiato ledanzatrici nei variperiodidella sua vita. Possiamo infatti costatare
quanto sia irrequieta questa danzatrice, ma ha i suoi buoni motivi di esserlo perché lee
stata impressa una struttura a mosaico. Ma tanto piu é irrequieto lo spettatore! lo ad
esempio ho continuamente paura chead un tratto un impressionista delgenere miassalga

emibutti dell'ocra addosso trasformandomi in un ritratto del sultano...
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Queste sono state le mie impressioni mentre guardavo la mostra. Allafin fine ho
dovuto costatare che questifuturisti, nonostante tutto sono delle persone raffinate, visto
che apie’diogniquadro hanno posto la dicitura: Non & in vendita. Va da sé che questi
quadrinon sipossono vendere. Come secifossequalcuno che viene assalito dalla voglia

di spendere soldi per queste opere!»

E curioso come il giornalista non riesca a distinguere trafuturismo e impressionismo,
e come sitenda amettere le avanguardie dentro un unico calderone. L'articolo, non
molto dissimile da quello di Louis Vauxcelles che disse, in occasione della mostra
degli espressionisti francesi, Donatello chez lesfauves, e da quello di Louis Leroy che
sul Chiarivari, importante giornale satirico francese della seconda meta dell’Otto-
cento, definiilgruppo di Monet impressionisti imbrattatele,facendone laloro fortuna,
cosi come Vauxcelles aveva contribuito afare quella deifauves. L'articolista unghe-
rese, insieme a tanti altri giornalisti, anche se in maniera negativa, contribui a
divulgare nel bene e nel male il futurismo.

E alla mostra del 1913 non rimase indifferente un artista come Kassak che ebbe
modo divedere iloro quadri, e ne riceve uno stimolo che lo spinse ad occuparsi pitu
assiduamente di pittura orientandolo verso le ricerche dei futuristi italiani, anche
se, da un’attenta osservazione dei suoi quadri, io trovo che essi manchino di quello
slancio dinamico, di quella esplosione di forza ravvisabili invece nelle opere del
gruppo di Marinetti, ma non siano per questo meno validi. Se provo ad analizzare
le opere di Kassak, riscontro piuttosto una vicinanza ad alcuni artisti delle avan-
guardie russe e, successivamente sovietiche, e miviene da pensare al suprematismo
di Kasimir Malévic, al produttivismo di ElLissitsky e, in maniera piu vaga, anche ad
Alexandr Rodcenko. Sarei portato acredere che il futurismo ungherese sia qualcosa
a se stante, assolutamente originale, e figlio della cultura e della situazione socio-
economica e tecnologico-industriale che I'ha partorito, anche se i documenti esistenti
lasciano piuttosto credere auna influenza diretta di Marinetti su Kassak e aun rap-
porto di dare-avere che pende afavore degli italiani. Ancora negli anni ‘20 Marinetti
scriveva su carta intestata delle missive a Kassak dove esprimeva l'intenzione di
incontrarlo per sviluppare dei comuni progetti in senso futurista.

E, rimanendo in tema, trovo piuttosto delle forti somiglianze di forma tra la
poesia di Marinetti e quella di Kassak. Vi sono dei componimenti di quest'ultimo
dove iBrr... bum... bumbum... Sssscipa-pa-palmifanno pensare ad altri Bum pum
e ta-pun. E come ho detto, nonostante la forte somiglianza nella forma, altrettanto
non si puod dire nel contenuto. In Marinetti c'é una esaltazione della guerra, vista
come igiene, come pulizia, come massima espressione della tecnologia attraverso
ildinamismo. In Kassakc’e piuttosto un rifiuto dellaviolenza, una sorta di pacifismo,
il <cBum» di quest’ultimo & molto diverso da quello di Marinetti. Dice Kassak:

«...isoldati color della terragemendo sprecano i loro poveri cuori malati

eovunque vanno c’®...sangue...sangue...sangue»2.
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Gia Dezso Kosztolanyi, che aveva tradotto i poeti italiani, sottolineava la profonda
differenza tra le due poesie, accusando il gruppo di Marinetti di esaltare la guerra
senza saper nulla della guerra, mentre in Kassak, sosteneva sempre Kosztolanyi, vi
e unaconsapevolezza diversa, pit umana, piu autentica. Kassak ritiene che laguerra
sia una grande disgrazia, mentre I'uomo, indipendentemente dalla fede politica,
dairappartenenza culturale, etnica, e religiosa deve convergere verso la pace.

Forte di queste idee, Kassak nel 1915 fondo A Tett (L'azione) e Dezso Szabé
scrisse I'articolo di apertura con il quale prese le distanze da Nyugatdichiarando la
morte di ogni estetica e annunciando I'era dell'artista operaio e combattente, I'era
della rivoluzione, il trionfo del socialismo e la fine di ogni guerra. A causa dei suoi
toni accesi, che continuarono anche negli anni successivi, la rivista venne fatta
chiudere in piena guerracon un decreto del Ministero degli Interni del 20 settembre
1916. Quasi immediatamente Kassak fondo una seconda rivista chiamata Ma (Oggi)
che riusci a sopravvivere perché si occupava piu di arte che di politica smorzando
un po' i toni aspri che avevano caratterizzato A Tett.

Nel 1918 solo un anno prima della chiusura, Ma continua a dedicare spazio al
futurismo italiano. Kassak, nonostante fosse fortemente orientato a sinistra, non volle
mailegare la suarivista al partito comunista. Equando venne istituita la Repubblica
dei Consigli, tentd con tutte le sue forze di non sottomettere I'arte alla dittatura
proletaria. Béla Kun sostenne che Ma era un prodotto della decadenza borghese, al
che Kassak replico con una letteravolantino che fu distribuita in massa. La ritorsione
di Kun fu di sospendere lafornitura di carta alla rivista, causandone cosi la cessazione
definitiva.

Con lafine della Repubblica dei Consigli ci fu la diaspora degli artisti ungheresi,
soprattutto di sinistra. Lanormalizzazione della situazione non diede luogo ad alcuna
rinascita, anzi gli spiriti piu capaci trovarono ospitalita in vari paesi d’Europa e
d'America.

N ote

1Kassak Lajos, Osszes versei
2 lbidem



