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MUHELYTANULMANY

Varga Laszl6 David
ROGZULT ,IDIOMAK” A SZAJHAGYOMANY
SZOLGALATABAN?*

Az orémai ének kutatdstorténete (1891-2021)

Bevezetés

Tanulmdnyom targyat a kdzépkori zene torténetének egy olyan, a fennmaradt
forrasok szamanak tekintetében latszélag jelentéktelen, a korai gregoridnkutatas
szempontjabdl mégis kulcsfontossidgti repertoar képezi, melynek az eredetével
foglalkozé mintegy 130 éves diskurzus mindmdig tobb kérdést vet fel, mint aha-
nyat megvalaszol. A témdhoz kapcsolédd irodalom mara jelentésnek mondhaté
mennyisége indokolja a kutatdstorténet eszkozeinek, mddszereinek és célkitiizé-
seinek legujabb dttekintését. Latni fogjuk, hogy az érémai ének néven emlegetett
repertodr értelmezését megnehezitd zsdkutcak egyfeldl a 20. szdzadi kutatdsmod-
szertan sajatos szemléletébdl, masfeldl a 19. szazadi esztétikai gondolkodas alap-
feltevéseiben gyokerezd kutatéi attittidbdl kovetkeztek. Az utdbbiak 6sszefoglala-
sa reményeim szerint szorgalmazza az eredetkérdés tjragondolasat.

A szoéban forgé repertodr emlékét 6t, 1071 és 1250 kozott keletkezett, bene-
ventan notdciéval leirt kédex 6rzi, melyek koziil harom gradudlét André Moc-
quereau fedezett fel.! E szdmunkra jelent8ségteljes eseményrdl az 1891-ben
kozreadott Paléographie musicale cim@ kiadvany el6szavanak labjegyzetében tudé-

* A tanulmany az ELTE BTK altal megrendezett Fiatalok Konferencidja elnevezésti tudomanyos féru-
mon 2021. oktéber 8-4n elhangzott el6addsom szdvegének bévitett valtozata. A publikdcié nem johe-
tett volna létre Gildnyi Gabriella segitsége, irinymutatdsa és végtelen tiirelme nélkiil.

1 Az érémai repertoar megismerhet&ségének feltételei relativak: a gregorian anyag mennyiségéhez viszo-
nyitva nagyon kevés, mindossze 6t kédex all a kutat6 rendelkezésére. Koziiliik harom graduale: a Szent
Cecilia Gradudle (Cologny, Biblioteca Bodmeriana, Cod. Bodmer 74) a trasteverei Szent Cecilia temp-
lombdl, 1071-es keltezéssel; a Laterani Gradudle (Vatikdn, Biblioteca Apostolica Vaticana, Vat. lat.05319)
feltehetGleg a laterani bazilikabol, a 11. és 12. szazad forduldjardl; és a Szent Péter Gradudle (Vatikan,
Biblioteca Apostolica Vaticana, Archivio Capitolino San Pietro E22) a régi Szent Péter bazilikabdl, a 13.
szazadbdl. Idénként Phillipps, Vaticanum latinum, valamint Vaticanum basilicanum névvel is hivatkoz-
nak rajuk. A két tovabbi forras antifondle, melyek koziil a kordbbi egy névtelen rémai templombdl szar-
mazik és a 12. szdzadban keletkezett (London, British Library, Additional 29988); a késébbi, amely
szintén a régi Szent Péter bazilikahoz kotédik (Vatikan, Biblioteca Apostolica Vaticana, Archivio Capi-
tolino San Pietro B.79) 12-13. szdzadi. Ld. Robert J. Snow: ,The Old Roman Chant”. In: Gregorian Chant.
Ed. Willi Apel. Bloomington-Indianapolis: Indiana University Press, 1958, 485., 499.



100 | LX. évfolyam, 1. szdm, 2022. februdr NN RSN NEWAS ¥

sit.? A szerzd feltételezi, hogy a harom kdédex dallamanyaga egy kiilonallé reper-
todr részét képezi, ugyanis az

[...] olyan tavol all a gregoriantél, mint az ambrézian ének, ennek ellenére alapjellegét
abbdl kolesonzi: a fodros diszitések avagy az azt elcstfitd korabeli ornamentika mogott
felismerjiik a [pozitiv értelemben vett] primitiv kialakitast.?

Mocquereau a vatikani konyvtarban és levéltarban talalt kéziratokat végsé so-
ron egy késébbi hagyomdany irdsos lenyomatainak tekintette, amely hagyomany a
gregorian énekbdl taplalkozott, és eltorzitotta azt.

Ez az értékitéletts] sem tartdzkodd elképzelés, ha nem is kozvetleniil, mégis
alapjaiban hatdrozta meg a repertoarrol val6é gondolkodas mikéntjét a huszadik sza-
zad els§ kétharmadaban. Az id8szak 6romai forrasokkal foglalkozé kutatéi eleinte
egyértelmtien a gregorian tradici6 keretrendszerén beliil, illetve annak egy jelen-
téktelen ledgazdsaként értelmezték a csupan kiilonos, kivételes ritkasagnak vélt
kédexeket.* Ahogyan az el8z8 példaban is lattuk, jelentds hangstly helyez&dott a
repertoar gregoriannal val6 idébeli viszonyanak megallapitisara, ugyanakkor a mind-
Ossze tobbé-kevésbé megalapozott, személyes benyomasokra hagyatkozd, tisztan
zenei, illetve liturgiai szempontokat figyelembe vevs elképzelések nem segitették
a késdébbi kutatasokat. Paul Cutter 1967-ben publikalt tanulmanyaban agy fogal-
maz: ,Tények hijan tal sok spekulacié latott napvilagot, az egész tigyet az objekti-
vitds sajnalatos hidnya jellemzi.”> A hidnyolt objektivitds tobbek kdzétt a reper-
toarok torténelmi folyamatokba valé beagyazottsaganak figyelmen kiviil hagyasa
és az ehhez fiz6d6 ismeretek hidnya miatt lehetett megvalédsithatatlan célkitlizés.

Az 6rémai és a gregorian repertoar eredetének kérdése
a korai torténetirasban

Az 6rémai forrasanyag viszonya azért is fliz6dhetett ennyire szorosra a gregorian-
nal, mert — kozel azonos liturgikus anyaguk folytan — hosszt ideig mindkét reper-
todr kialakulasat Rémahoz kétotték. A 20. szazad kdzepén Bruno Stéblein az érémai

2 A sorozatban megjelent kiadvany a 19. szdzad masodik felében a solesmes-i bencés szerzetesek altal
elinditott torekvés eredménye, amely torekvés a gregorian ének restauracidjara iranyult és a kéziratos
forrdsok feltardsat, rendezését jelentette. Joseph Gajard-André Mocquereau (éd.): Paléographie Musi-
cale, II. Solesmes: Imprimerie Saint-Pierre, 1891, 4-6.

3 ,C’est un chant réellement distinft, aussi loin de I’ambrosien que du grégorien. Néanmoins le fond
mélodique est ordinairement emprunté a la cantiléne grégorienne: sous les fioritures, les broderies,
ou, comme on dit encore, les macbicotages qui la défigurent, on reconnait le dessin primitif.” Uott, 5.

4 Mocquereau mellett 1d. Raphael Andoyer: , Le Chant romain antégrégorien”, Revue du chant grégorien
XX/4. (mars-avril 1912), 71-75., 107-114.

5 ,There has been far too much speculation in the absence of fact; and the whole affair, thusfar, has been
characterized by a deplorable lack of objectivity.” Paul E Cutter: ,The Question of the ’Old-Roman’
Chant. A Reappraisal”, Acta Musicologica XXXIX/1-2. (1967. janvier—juin), 2-20., ide: 4. Az el6zmé-
nyek kritikdjdhoz Id. még: ué: ,The Old Roman Chant Tradition. Oral or Written?”, Journal of the American
Musicological Society XX/2. (1967 summer), 167-181., ide: 167.
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gradualék liturgidjanak archaizalé tulajdonsagaibdl kiindulva azok konzervativ jel-
legét hangsulyozza, tartalmukat egy korabbi gyakorlat reprezentacidjaként értel-
mezi; mig az Gjabb, Eurdpa-szerte teret héditd, altala ,,(ij romainak” nevezett, gre-
gorian valtozatot e kordbbi valtozat Vitalidnusz papa tevékenységéhez kapcsol6do
reviziéjanak tekinti.® Elméletének Gjdonsdga abban rejlik, hogy a két ,,stilus” ko-
z6tt az egyhézi hasznalatbavétel médja alapjan tesz kiilonbséget. Alldspontja sze-
rint az Uj, gregorian ének a papai ritus részévé valt, a ,,régi”, 6romai éneket pedig
a helyi, kolostori istentiszteleteken alkalmazték.” Ezt az elképzelést Stephen van
Dijk is timogatta.® Ezzel szemben Smits van Waesberghe, noha kitartott a reper-
todrok rémai eredete mellett, éppen a gregoriant kototte az urbanus rétegek cere-
moénidjihoz, az 6rémai véltozatot pedig a pépai ritushoz.” Bar a ,két rémai ének”
elmélete az id&szak legszélesebb korben tamogatott felfogasanak bizonyult, késébb
Cutter is ramutatott, hogy semmi sem utal a két repertoar egyidej(i jelenlétére Ro6-
maban, rdadasul a 13. szdzad masodik fele eldtt keletkezett gregoridn forrast nem
tartak fel a térségben.!? Vildgos, hogy a probléma megolddsédnak méris sziikséges
feltételévé valt egy nagyobb kérdés, a gregorian ének eredetének megvalaszolasa.
Honnan ered, ha nem Rémabdl?

A Helmut Hucke munkassaganak kdszonhetd — ma altalanosan elfogadott —
gondolat szerint a gregorian tradicio6 kialakuldsa a Karoling Birodalom reformtevé-
kenységéhez kapcsolddik.!! Elképzelése a 20. szdzad kozepén kifejezetten népsze-
rlitlennek bizonyult a ,két ének” elmélettel szemben, Dijk meglatdsa szerint pél-
daul Hucke a tényeknek csak egy részét vette figyelembe, igy nem szamolt el a romai
urbanus és pépai ritusok (vélt vagy valds) kiilonbségeivel.l? Hucke érvelésében
ugyanakkor megjelent egy olyan tényezd is — a nyolc tonus rendszerének kérdése —,
amelyrdl kordbban aligha esett sz6. Bar tobbek kozdtt Robert Snow is probalko-
zott az 6rémai dallamok ténusok szerinti besoroldsaval,!® ez a rendezGelv el8szor
kizdrélag a gregoridn repertodrban érvényesiilt; s mivel a ténusok rendszerét a
frankok elméleti érdekl&dése alakitotta ki, egyértelmiinek latszik: a gregoridn nem

6 Bruno Stéblein illette el§szor ,,0ld-roman” és ,new-roman” névvel a két repertoart, ezzel utalva id6-
beliségiik mellett keletkezésiik kozds helyére is. Ld. Bruno Stiblein: ,, Zur Friihgeschichte des romischen
Chorals”. In: Atti del Congresso internazionale di musica sacra. Hrsg. Higinio Anglés. Tournai: Desclée,
1952, 271-275.

7 UG: ,Die Entstehung des gregorianischen Chorals”, Die Musikforschung XXVII/1. (Januar-Mirz 1974),
5-17., ide: 7-10.

8 Stephen Joseph Peter van Dijk: ,The Urban and Papal Rites in Seventh- and Eighth-Century Rome”,
Sacris Erudiri XII. (1961), 411-487., ide: 414-415.

9 Joseph Smits van Waesberghe: ,Etat actuel des recherches scientifiques dans la domaine du chant
grégorien”. In: Actes du troisiéme congrés international de musique sacrée. Paris, ler — 8 juillet 1957. Perspec-
tives de la musique sacrée a la lumiére de encyclique Musicae sacrae disciplina. Paris: Edition du Congres,
1957, 206-217.

10 Cutter: The Question of the ,,Old-Roman” Chant, 4.

11 Ld. legkordbban: Helmut Hucke: ,Die Einfithrung des gregorianischen Gesanges in Frankreich”,

Romische Quartalschrift fiir Christliche Altertumskunde und Kirchengeschichte XLIX. (1954), 172-187.

12 Dijk: The Urban and Papal Rites in Seventh- and Eighth-Century Rome, 413.

13 Ld. Snow: The Old Roman Chant, 487-503.
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szdrmazhat R6mabdl.!* Noha a gregoridn dallamok késGbbi rendezése, az elméle-
ti hattér — igy tobbek kozott a tonariusok — kialakitdsa mdr nyilvanvaléan tudatos
reform eredménye, Hucke az 6rémai repertodr gregoridnna alakuldsat nem a Karo-
ling Birodalom tudatos reviziéjahoz kototte, azt csupdn az oralis atvétel természe-
tes kovetkezményének l4tta.®

Tovébbra is kérdéses ugyanakkor, hogy a 8. szazad soran a rémai misszionariu-
sok altal a frankokhoz tovabbitott repertoar inkabb az altalunk ismert gregorian-
hoz vagy az ,6rémai ének”-hez all-e kozelebb. A tovabbiakban kitérek arra is,
hogy a mai kutatasokkal &sszefiiggésben mennyiben relevans ez a kérdésfelvetés,
amely a repertodrt érint§ 20. szdzadi kutatdsok mozgatérugdjava vélt.'® Hucke
alapvetd allitasa, miszerint a két repertodr kozotti kiilonbség a Rémabdl importalt
dallamok frankok altali atvételének, majd revizidjanak a kovetkezménye, a Karoling
torekvések fényében nehezen tdmadhato, de kiegészitésre szorul.

A latémezst szélesiti a gallikan ének problémaja. Jollehet e korai repertoarrol
forrasok hijan kevés ismeretiink lehet, feltételezhetd, hogy e helyi valtozat is ha-
tast gyakorolt a gregorian ének kialakitasara. A kutatastorténet kiemelkedd példaja
Kenneth Levy tanulmdnya, amelyben a szerz§ a gallikan, azaz a korai frank hagyo-
mény gregorian énekre tett, a romainal is er8teljesebb hatasét vélelmezi.!” Az 4t-
vétel kérdésére, igy arra, hogy miképpen befolyasolhatta egy Gj hagyomany sziile-
tését a 8. szazadi frank el6zmény és a romai ének, késGbb még visszatérek. EI&bb
a két tradicid kozotti kiilonbség megragadasara torekszem, kottas forrasok elem-
zésével.

Stilaris jellemz6k: szajhagyomanyos vagy irott?

Paul Cutter redlis iranyba indul, amikor a két hagyomany koézott hizodo szakadé-
kot 4thidalva az érémai tradicié természetére irdnyitja a figyelmet.!® Munkajaban
az 6rémai véltozat erteljes szajhagyomdnyos jellegét hangsulyozza, amellyel rész-
ben vilagossa teszi: a 11-13. szazad kozott keletkezett kddexek nem tlikrézhetik a
repertodr 8. szézadi, frankok altal 6rékélt 4llapotat. Ervelése barmennyire kdvet-
kezetes, a mai néz&pontbdl szélsGségesnek tling kérdésfelvetés uralja: , ordlis vagy
irott az 6rémai tradicié?”!® Az oralitds melletti érvelésében Walther Lipphardt
kovetkez észrevételeire tAmaszkodik:

14 Helmut Hucke: ,Toward a New Historical View of Gregorian Chant”, Journal of the American Musicolog-
ical Society XXXIII/3. (1980 Autumn), 437-467., ide: 442-443.

15 Uott, 442.

16 Ld. Joseph Dyer: , Tropis semper variantibus’. Compositional Strategies in the Offertories of the Old
Roman Chant”, Early Music History XVIL (1998), 1-59.; Max Haas: Miindliche Uberlieferung und
altromischer Choral. Historische und analytische computergestiitzte Untersuchungen. Bern: Peter Lang, 1997.
James McKinnon: The Advent Project. The Later-Seventh-Century Creation of the Roman Mass Proper. Berke-
ley: University of California Press, 2000, 375-403.

17 Kenneth Levy: ,A New Look at Old-Roman Chant, I.”, Early Music History XIX. (2000), 81-104.; ug:
A New Look at Old-Roman Chant, II.”, Early Music History XX. (2001), 173-197.

18 Cutter: The Old Roman Chant Tradition. Oral or Written?, 167.

19 Uott
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Mivel az 6rémai dallamok sokkal kevésbé kotottek dallami szempontbdl, mint grego-
rian megfelelSik, mivel egyik 1étezd 6rémai forras sem datalhaté a 11. szazad kozepé-
nél korabbra, és mivel bizonyos 9. szdzadi feljegyzések szerint a rémaiak minden alka-
lommal masképp énekelték dallamaikat, [...] [feltételezhet8, hogy] az 6rémai ritust,
amely meglehet8sen improvizativ volt, ordlisan miivelték nagyon hosszu ideig, igy a
rémai és frank dallamanyag kozotti kiilonbség az dllanddan valtozd rémai gyakorlat
kdvetkezménye.20

Amellett, hogy Lipphardt gondolatait veszi alapul, Cutter egy-egy zsolozsma- és
miseantiféna 6rémai és gregoridn valtozatainak 0sszevetésével hivja fel a figyelmet
az érémai dallamok kevésbé rogzitett, forrasonként eltérd, de alapvetSen hasonld,
improvizativ jellegére.?! Konkldzidja a kérdésben tehét az, hogy az 6rémai gyakor-
lat elsGdlegesen szdjhagyomanyos volt.?? De mit jelent az, hogy elsGdlegesen? Mi
célt szolgalt a repertodr kddexekben rogzitése? Késébb még visszatérek a kérdésre.

A szajhagyomany erés dominancidjara hivatkozé elemzések egyre gyakoribba
valtak az 1967 utani kutatdsokban. Mindenképp ki kell emelni Joseph Dyer mun-
kassagat: 1971-ben kozolt disszertacidjaban motivikus sablonnyelvként funkciona-
16 zenei formuldk jelenlétét igazolja az éromai offertériumok egy csoportjiban.?® A
kutat6 altal egy sajatos kompozicidés technika elemeinek, egyben az oralitas kife-
jez8désének tartott formulak ,,majdnem minden esetben mas egyéb dallamszervezé-
si eljarasokkal (ismétlés, visszatérés) Osszefliggésben vagy szabad szerkezet(i anya-
gokkal kombindlva fordulnak el§” a dallamokban.?* Rdad4sul, amint arra Rebecca
Maloy felhivja a figyelmet, ,a gregorian offertériumokra nem jellemz8k az olyan
formuldk és motivumismétlések, amelyek a rémai dallamokban megjelennek. No-
ha néhany gregorian dallam tondlisan és hangterjedelmében hasonlit az 6réomai for-
mulédkhoz, a zenei és formai kivitelezés tekintetében sokkal valtozatosabb”.?>
Az utébbi megfigyelések alapjan tgy tiinik, az 6rémai offertériumokat olyan dal-
lammodellek alkotjak, amelyek kevésbé véltozatosak, és konnyebben megjegyez-

20 ,Because the Old-Roman shows far less melodic fixity than the Gregorian, because none of the extant
Old-Roman sources can be dated earlier than mid-11th century, and because certain 9th-century
reporters claim that the Romans sang their chant differently every time, [...] the Old-Roman was
transmitted orally until quite late, that the oral tradition was highly improvisatory, and that the differ-
ences between Roman and Frankish chants were caused by the continually changing Roman practice.”
Uott, 169.; vo. Walther Lipphardt: ,Gregor der Grosse und sein Anteil am rémischen Antiphonar”. In:
Atti del Congresso internazionale di musica sacra. Hrsg. Higinio Anglés. Tournai: Desclée, 1952, 248-254.

21 Cutter: The Old Roman Chant Tradition. Oral or Written?, 172-173.

22 Uott, 180.

23 Joseph Dyer: The Offertories of Old-Roman Chant. A Musico-Liturgical Investigation. PhD disszertacié: Bos-
ton: Boston University, 1971, 148-181.

24 ,These formulae (FormA and FormB) almost always occur in conjunction with other procedures of
melodic organisation (repetition and return) or in combination with ’free’ material.” U&: Tropis sem-
per variantibus..., 8.

25 ,Gregorian offertories lack the melodic formulas and large-scale repetition that characterize their
Roman counterparts. Although some Gregorian melodies are similar to the Roman formulas in
range and tonal structure, they are far more varied in the details of the musical surface.” Rebecca
Maloy: ,The Word-Music Relationship in the Gregorian and Old Roman Offertories”, Studia Musico-
logica XLV/1-2. (2004), 131-148., ide: 136.
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het8k, mint gregorian megfelelSik; valamint amelyek a szajhagyomanyossag — ko-
dexekbdl megallapithat6 — hangsulyos szerepére utalnak.

Az 1. kottdn a Sperent in te omnes offertérium kezdetének gregorian és 6réomai
valtozatat szemléltetem; az Ssszevetés alatamasztja a fenti allitasokat, valamint il-
lusztralja a két hagyomany formulahasznalatanak, dallamkezelésének kiilonbsé-
geit.?® Az 6rémai dallamok vizsgalatakor szembe6tld, hogy azok , formulakbol”
épitkeznek, mig a gregoridn valtozat motivumainak kialakitasa ettdl alapvetGen el-
tér. A gregoridnban az egyes dallamivek nagyobb hangterjedelmet jarnak be, gya-
kori a terc és a kvarttavolsagok hangkodzugrasokkal torténd koriiljarasa. Ezzel a
konjunkt dallamszovéssel — a dallamivek stlypontjanak tdg ambituson beliili gya-
kori athelyez6désével — szemben az 6rémai hagyomdnyban a szekundlépésekben
mozgb, szlikebb ambitust formuldk altalanosak. A kottapélddban az érémai dal-
lam felett lathaté bet(ijelek Dyer szisztémajat kovetik. A tétel szerkezetét elsGsor-
ban ezen ,épit6kovek” elrendezése, sorrendje hatdrozza meg, az utdbbi jellemzd
tendencidkat mutat. A b2—cI-dI kapcsolat tobb alkalommal szerepel; a d2-b2
kotés pedig egészen ritka — kvartugrassal jard — fordulat, amely egy-egy hosszabb
melizma utdn fordul elé. MegfigyelhetSk emellett olyan elemek is, amelyek csak
egy adott formula kozelebbi vagy tavolabbi variansaként értelmezhetdk, vagy egy-
4ltalan nem definidlhatok. E szabad szerkezet(i melizmékat x jel5li.2”

Az 6rémai dallamban lathato variacidk a Dyer altal definialt nyelv sokkal sza-
badabb alkalmazasat sejtetik.?® Mar a szerzd is megjegyzi, hogy a formulék alkal-
mazdsit meglehetds rugalmassdg és szabadsag jellemzi.?’ A motivumok nem fel-
tétleniil jelennek meg minden Osszetevdjiikkel egyiitt, igy alkalmanként nehéz
megkiilonboztetni a tényleges formuldkat az azokra kisebb-nagyobb mértékben
emlékeztetd melizmaktdl.>® A kutaté arra is utal, hogy ,a formuldkat vagy azok
egyes elemeit ritkdn érinti dallami varidci6.”3!

26 A kottapéldaban szerepld 6rémai dallamnak a trasteverei Szent Cecilia Gradualéban, a gregorian dal-
lamnak egy 1160 koriil keletkezett premontrei (6rz8hely: Porrentruy) forrasban fellelhet§ véltozatat
ko6zlom. Noha a két forras csaknem szaz év kiilonbséggel keletkezett, latni fogjuk, hogy az 6rémai
forrasok kozott nem tapasztalhatdk olyan eltérések, amelyek az 6sszehasonlitdst ebben a formaban
héatranyosan érintenék.

27 Tovabbi érdekesség, hogy az e formula mindkét alkalommal parban all, els§ tagja ugyanakkor egy
hanggal révidebb ebben a forrdsban: g-a—g—f helyett g-a—f hangok szerepelnek.

28 Meg kell jegyezniink, hogy Maloy a masodik ténusba sorolhaté tételek vizsgdlata soran javasolja a
dyeri formulakészlet bvitését: Rebecca Maloy: Inside the Offertory — Aspects of Chronology and Transmis-
sion. New York: Oxford University Press, 2010, 96-100. Kelemen Gabor Imre aktualis disszertdci6ja
hazai és nemzetkozi viszonylatban is hidnypétld, a kutatastorténet jelen tanulmanyhoz hasonlé étte-
kintése mellett a Dyer altal megallapitott, Maloy altal elfogadott formularendszer dtalakitdsara és ta-
lan szabadabb értelmezésére torekszik, témajat a korabeli énektechnika fel8] kozeliti meg, hangsu-
lyozva ezzel a hagyomdany improvizativ hatterét, vizsgalatat pedig kiterjeszti az offertériumon kiviili
proprium tételekre is: Kelemen Gébor Imre: Repertodr a repertodrban — Egy archaikus énekstilus nyomai az
orémai gradudlékban. PhD disszertdci6. Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2021,
32-160.

29 Dyer: The Offertories of Old-Roman Chant, 149.

30 UG: Tropis semper variantibus..., 8.

31 ,Rarely are the formulae or individual elements thereof subject to melodic variation.” Uott
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CH-P 18 f. 144.

Spe - rent in te o - mnes qui no-ve - runt no - men
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C74

tu - um Do-mi- ne quo - ni-amnon de - re - lin -
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- quis que-ren - tes te psal - li - te Do - mi - no qui

CH-P [

C74

ha - bi-tat in Si-on quo - ni-am non est o -

CH-P
x1 d2+b2 c1 bl b2 cl d1 f d2
0 1 r/arar— i [ 1 | 1 X
C74 2 =
%PWrzf:T:’:ﬂF%b:ﬁ%tﬁ:‘
bli - tus o-ra - - ti-o - nem pau-pe -  rum.

1. kotta: A Sperent in te omnes egy gregoridn (Porrentruy, Bibliothéque cantonale jurassienne, 18, CH-P 18)
és egy orémai (Cologny, Biblioteca Bodmeriana, Cod. Bodmer 74, CH-COBodmer 74) vdltozata
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Nem vilagos azonban, hogy a rugalmas, szabad megfogalmazast és a dallami
varidciot miként definiélja a szerzd, illetve a kett miképpen zérja ki egymast.3?
Erdemes tovabbi Gsszevetéssel vizsgalni, mit is jelent az emlitett ,,szabadsag”. A 2.
kotta a Sperent in te omnes harom 6rémai gradudleforrasban fellelhet6 véltozata ko-
zOtti eltéréseket szemlélteti. Bar a kottdban jeldlt motivumok kozdtt kevés kii-
16nbség mutatkozik, 0sszevetésiik talan lehet8séget ad arra, hogy megbecsiiljiik,
mennyire valtak az egyes formuldk rogzitetté az ekkor mar irdsbeli tovabbhagyo-
manyozddas folyamataban. Az x-szel jelolt — nem definidlhat6 — szabadon formalt
melizmak egy-egy hangja kiilonbozik a forrdsokban. A g-vel jeldlt, a dallamban
minddssze egyszer szereplé motivum a Szent Péter Gradudléban mar eltér, illetve
kibgviilt. A csupan joindulattal az f varidnsanak jel6lt melizma mindkét késébbi
forrasban egy hanggal hosszabb. A két korabbi kédex punctumait és virgait a
Szent Péter Graduale kovetkezetesen clivisre cseréli. A trastevereivel ellentétben a
laterani forras nem hagyja el az e formula kozéps6 skalahangjat, egy masik alka-
lommal a Szent Péter Graduale pétolja azt. Ettdl fiiggetleniil a jelzett motivumok
alapjellegiiket megtartjak, szarmaztathatok egymasbdl.

A kiilonbségek interpretacidja ovatossagot igényel: noha a gregoridn varian-
sok jelentdsebb eltéréseket mutatnak, figyelembe kell venniink: az 6rémai ha-
gyomany forrasai igen sziik foldrajzi kornyezetben — egyetlen varos vonzaskor-
zetében, ,,minddssze” kétszaz év alatt keletkeztek. Hozza kell tenni ugyanakkor,
hogy — az altalanos vélekedéssel egyetértésben — az 6rémai repertodr anyaga az
irasbeli atadas idejére minden bizonnyal mar kisebb-nagyobb mértékben rogzit-
ve volt, ennélfogva lehetetlen rekonstrudlni az irasossagot megel$z4 szdjhagyo-
many variabilitdsanak a mértékét. Maloy olvasataban ,a harom forras lényegé-
ben azonos dallamokat tartalmaz; noha jelentékeny variansok is talalhatok, azok
nem altalanosak”.%3

A hagyomany természetének minél pontosabb megragaddsdhoz a kutatds alap-
vets eszkoze az 6sszehasonlité elemzés. A fenti példakbol azonban bizonyos mér-
tékig vilagossa valt, hogy a mintapéldaszeriien rogzitett formulak, bar hozzajarul-
nak a dallamok felépitésének jobb megértéséhez, nem vilagitanak ra a hagyomany
egyes — gyakorlatban megnyilvanul6 — sajatossagaira.3* Erdemes a formulakat lta-
lanosabban, a tradicié miikodése szempontjabdl értelmezni: rogzitettségiik mértéke,
varialhatosaguk olyan idiomdk érvényességét sejteti, amelyek idSben valtozhattak,
és rugalmasan miikddtek a dallamok megszoélaltatasakor. Idiomak, nem kizardlag
dialektikai értelemben. Az elnevezés a mas hagyomanyoktdl valé megkiilonbozte-
tés soran is alkalmas lehet arra, hogy kifejezze, ami a repertoar szempontjabdl iga-
zan egyéni: k6zosségi, egyben zenei identitast jelent.

32 Erdemes megfigyelni, hogy a variacié lehetSségét Dyer is figyelembe vette a formulak mintapéldaszerii
meghatdrozasakor, azonban e lehet&ségek szdma — éppen a kottds rogzités miatt — az § olvasataban
meglehet8sen alacsony: 1d. ud: The Offertories of Old-Roman Chant, 149.

33 ,The three sources transmit essentially the same melodies; significant variants between them, while
present, are not the norm.” Maloy: Inside the Offertory — Aspects of Chronology and Transmission, 101.

34 Ld. késbb Treitler improvizaciérdl sz6l6 magyarazatat.
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CH-COBodmer 74 f. 65 v.

I-RRvat SPF22f 40v.,41r.

OF?%WWFW
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2. kotta: A Sperent in te omnes érémai gradudlékban: a Szent Cecilia Gradudléban (CH-COBodmer 74),
a Laterdni Gradudléban (I-Rvat lat. 5319) és a Szent Péter Gradudléban (I-Rvat SP F 22) fellelhet( vdltozatai



108 | LX. évfolyam, 1. szdm, 2022. februdr NN RSN NEWAS ¥

A kutatas 4j irdnya: zene és szoveg kapcsolatanak vizsgalata

A fenti kontextusban érdemes vizsgalni zene és szoveg kolcsonhatasait is. Dyer
elemz§ olvasata inspirdlhatta tobbek kozott Rebecca Maloy 2004-es tanulmdnyat,
amelyben a szerz§ a targyalt formulakkal 6sszefiiggésben allapit meg kapcsolatot
bizonyos széveg- és dallamelemek kozott.3> Megfigyelésének 1ényegi pontja, mely
szerint az énekesek egy ismert szabalyrendszer alapjan, teljes tételek memorizalasa
nélkiil szdlaltattédk meg a dallamokat, kozel 4ll az dltalam emlitett idiémékhoz.3°
A zene és szoveg kapcsolatarodl szolé eszmefuttatasa kiilondsen gondolatébresztd,
mert bizonyos szavak szdmos tételben megfigyelhetd, igen hasonld zenei megva-
16sitésara hivja fel a figyelmet.3” E kiilonds viszony feltételezése koriiltekint ma-
gyarazatot kivan. A szerzs javaslata alapjan feltételezhetd, hogy a szavak fonetikus
alakja, hangsulya, esetleg jelentéstartalma el&segithette az offertériumok dallami
alkotérészeinek felidézését azok megszolaltatdi szamara, hiszen gyakorlatuk mogott
nem Aallt olyan elmélet, amely a gregorian repertodr kialakitdsdban érvényesiilt.
Maloy rdadasul arra kovetkeztet, hogy a zene és a széveg parhuzamai sokkal mé-
lyebb gyokeret vertek az 6rémai hagyomanyban, mint a gregoridnban.?® Hogy a
kottairas el6tti idGszakban dallam és nyelv erételjes kapcsolddasa, 9sszefliggésha-
16ja tette lehet6vé a zenei hagyomény miivelését, kevéssé vitatott gondolat.>® Az
oromai repertodr esetében azonban ugy tlinik, hogy ez az &sszefiiggés késdébb, a
notdcié szerepének felértékel6dése utan is megmaradt a rogzitett dallamokban.

Az 1. kotta kapcsan egy mas jellegli észrevétel is tehetd. A tétel szerkezetének
vizsgélatakor szembet(inik, hogy egy, a formuldk szerint definitiv dallamsor két-
szer is elhangzik. Alabb félkovér kiemeléssel jelzem, mely szoévegszakaszokhoz
tartozik az érintett dallam.*°

11  Sperent in te omnes qui noverunt Bizzanak benned mind, kik ismerik a
nomen tuum, Domine, quoniam te nevedet, Uram, mert nem
non derelinquis quaerentes te. hagyod el, akik keresnek téged.

12a Psallite Domino qui habitat in Sion, Zengjetek az Urnak, ki Sionban lakik,

13b quoniam non est oblitus orationes mert nem feledte el a szegények imdit.
pauperum,

Vilagos, hogy a kérdéses zenei anyag elhelyezése nem a szdveg tagolasaval
fiigg 6ssze, hiszen a stréfak dnmagukban nem jelentettek sokat a kdzdsség szama-
ra. Az offertériumok szévegeként felhasznalt zsoltarszakaszok kivalasztasat és el-
rendezését a zenei struktura hatdrozta meg.*! Egy kiilonos dsszefiiggés a tartalom-
mal viszont felvetédik. Az ismétl6d6 dallamiv ugyanis olyan szakaszokban jelenik

35 Maloy: The Word-Music Relationship in the Gregorian and Old Roman Offertories, 131-148.

36 Uott, 136.

37 Uott, 137.

38 Maloy: Inside the Offertory — Aspects of Chronology and Transmission, 127.

39 Ld. Leo Treitler: ,The "Unwritten’ and "Written Transmission’ of Medieval Chant and the Start-Up of
Musical Notation”, The Journal of Musicology X/2. (1992 Spring), 131-191., ide: 144.

40 A 9. zsoltar megfelelS szakaszanak szé szerinti forditdsat kozlom.

41 Maloy: Inside the Offertory — Aspects of Chronology and Transmission, 31.
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meg, amelyek nyelvtani alakjaik szerint 6sszeegyeztethet6k. Maloy a szakasszal
kapcsolatban a tematikai-szerkezeti egységre valo torekvés elvét hangstlyozza, és
megjegyzi: a sz6veges tartalom mindkét esetben az Ur t6r8dését fejezi ki.*2 Ismert
jelenség, hogy a dyeri formuldk hosszabb-révidebb kombinaciékban ismétlédnek,
visszatérnek; a targyalt — mintegy tizenot melizma hossztisagu — szakasz taldn
mégis tul terjedelmes ahhoz, hogy visszatérésének kizardlag zenei-esztétikai indi-
tékai legyenek. Elképzelhetd, hogy egy-egy anyag zenei megvaldsitasa a hagyomany
miivel8inek szovegfelfogasatdl, szovegelemekhez tarsitott dallameszmék alkalma-
zasatol fliggortt?

A jelenség szemléletesebb és talan meggy&z8bb példaja lehet a Perfice gressus
offertérium (3. kotta). A dallam t&bbszor visszatérs, ekképpen jellegzetes motivu-
ma azonos szerkezet(i nyelvtani alakokkal all egytitt. Az elsé melizma minden
esetben az allitmany utols6, mig a masodik a birtokos névmas els6 szoétagjahoz
kapcsolédik. A visszatérs ,formula” valtozd szdveg- és dallamkdrnyezetbe — nyil-
vanvaldan tudatos elgondolas alapjan - ékel6dik be. A motivum megjelenését a
birtokos névmas indokolja nyelvileg, amelyet az azt megel6z8 sz6 utolsé melizma-
ja készit el6. Ehhez hasonldan alakjat tekintve a Sperent omnes dallam jelolt szoveg-
egységeinek is a masodik része allithaté parhuzamba (,quoniam non derelinquis”
és ,quoniam non est oblitus”), mig a megel6z6 részek hasonldéképp tekinthetSk
egyfajta zenei el6készitésnek. Az utdbbi két tétellel illusztralt felvetés dltalano-
sabb érvényessége tovabbi példakon vizsgalhato.

CH-COBodmer 74 f. 35 v., 36 r.

Fa
Y

R AR

(vestigi) -a me-(a) R
(ver) -ba me-(a)

(justiti) -am me-(am) Vi
(deprecatio) -nem me-(am)

(oratio) -nem me-(am)
(conspec) -tu tu-(o) V.
(glori) -a tu-(a)

3. kotta: A Perfice gressus visszatérd formuldjahoz kapcsolédé szovegszakaszok

A rémai ének frank atvételének kérdése

Maloy kitért a rémai repertoar frankok altali atvételének kérdésére, 2004-ben ez-
zel kapcsolatban két lehet8séget vézolt fel.*3 Az elsd szerint a rémai tradicié még
nem tamaszkodott ennyire erGteljesen —a dyeri értelemben vett — formulativ
nyelvre a szdjhagyomany korai stddiumdban; ez magyardzza, hogy a gregorian val-

42 Uott, 53.
43 UG8: The Word-Music Relationship in the Gregorian and Old Roman Offertories, 140-142.
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tozat is hijan van annak. Maloy emellett foglal allast. A mdsodik lehet8ség szerint
a frankok nem tudtak megfelel6en elsajatitani a mdr a 8. szdzadban is 1étezd for-
muldkat, ennélfogva tradicidjukat a rémaitdl eltéré zenei gondolkodds nyoman
alakitottdk ki. Az utébbi véltozat szimomra mégsem tiinik elképzelhetetlennek,
és nem vethetd el egyértelmiien.** A kutat6 egy késébbi, nagyszabdsi munkaja-
ban részletezi korabbi elképzelését, és a formula nélkiili romai, illetve gregoridn
dallamok hasonlésagat alapul véve érvel az alldspontja mellett.*> Megfigyelése
alapjan valdszinfitlen, hogy a gall hagyomanynak elsédleges szerepe lett volna a
gregoriadn repertodr kialakuldsdban, ugyanis a gregorian és 6rémai offertériumok
egy csoportja egyértelmii rokonsagot mutat, s mivel ez a hasonlésag éppen a for-
mula nélkili érémai dallamok esetében lathatd, a formuldk 8. szdzadi 1étezése is
vitathaté. Létezésiik kérdése ugyanakkor nem zarja ki az atvétel esetleges nehéz-
ségeit, noha a kutaté erre csak 2010-ben vilagitott rd egyértelmten.

A cantus romanus atvételének nehézségeirdl két 9. szazad végén keletkezett
forras is beszamol. A szent-galleni Notker Balbulus Nagy Karoly birodalmardl szé-
16 mtivében sajat és a rémai énekek kozotti jelentSs kiilonbségekrdl tesz emlitést,
valamint arrdl, hogy a romaiak - irigyelve a frankok dicsGségét — mindenaron azon
faradoztak, hogy a helyi énekesek tanitasat megnehezitsék, és megakadalyozzak a
repertodr atorokitését.*6 Ezzel szemben Nagy Gergely pépa életrajzdban Jdnos dia-
kénus ugy nyilatkozik a frankokrol, hogy azok barbar viselkedésiik folytan alkal-
matlanok a romai dallamok megtanulasara; durva, erdteljes hangjuk valddi zajja
teszi a rémaiak kecses kantiléndjét.4

Az anekdotak hitelessége ugyan kérdéses, mégis ramutatnak a repertoar at-
orokitésének egy fontos aspektusara: a kulturalis kozegek jelent8s szerepére és
azok kiilénbségeire a hagyomanyok kialakitdsdnak folyamatdban. Kenneth Levy
azzal, hogy a rémai valtozat helyett a frank el6zmény erGteljes befolyasat latja el-
sGdlegesnek a gregoridn repertoar létrehozasaban, szintén elStérbe helyezi az at-
vétel nehézségeinek kérdését. igy fogalmaz:

Bizonydra lehettek gyakorlati nehézségek és még nemzeti ellenérzések is [az atvétel so-
ran]. A rémai ének improvizativ technikdja talan nem volt szimpatikus a frankok szdmara,
akik a mozarab-gall tipust offertériumok teljesen megszilardult dallamegységeihez vol-
tak hozzaszokva [...] és a rdmai dallamok taldan nem voltak eléggé egyéniek ahhoz, hogy
koénnyen megjegyezzék Sket.*

44 Ld. pl. Kenneth Levy magyarazatat: Levy: A New Look at Old-Roman Chant, 11., 173-196.

45 Maloy: Inside the Offertory — Aspects of Chronology and Transmission, 127-131.

46 Notker der Stammler: Taten Kaiser Karls des Grossen. Hrsg. Hans Frieder Haefele. Berlin: Weidmann-
sche Buchhandlung, 1959 (Monumenta Germaniae Historica. Scriptores rerum germanicarum. Nova
Series, 12.), 15.; Levy: A New Look at Old-Roman Chant, II., 187-189.; ué: ,,Gregorian Chant and the
Romans”, Journal of the American Musicological Society LVI/1. (2003 Spring), 5-41., ide: 12.

47 Janos diakénus: ,Sancti Gregorii magni Vita”. In: Patrologiae Cursus Completus. Acc. Jacques Paul Migne.
Garnier: Pdrizs, 1862 (Series Latina, 75.), 59-242., ide: 90-91.; Levy: A New Look at Old-Roman Chant,
II., 185-187.; u8: Gregorian Chant and the Romans, 13.

48 ,But there were practical difficulties and even national resentments. ROM’s improvisatory tech-
niques may not have been congenial to the Franks, who were used to fully formed melodic entities of
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A rendelkezésre all6 forrasok alapjan aligha becsiilhet§ meg, hogy a frank és
a romai énekanyag milyen aranyban keveredett a gregorianum sziiletése idején.
Ettdl fiiggetleniil a rémai és a frank kulturalis kdzeg kiilonbségének hangsulyoza-
sa azért is lehet elényds napjaink kutatdsai szdmadra, mert mig kordbban a gregori-
an és az 6érémai repertodr kozos hatterére iranyult a legnagyobb figyelem, ezuttal
a cél e két, forrasokbdl is ismert hagyomany kiilénbségeinek a megfogalmazasa.

Az irott 6réomai forrasok (ujra)értékelése: improvizacié és notacioé
viszonya

Az érémai szajhagyomany természete — az emlitések és a forrasok tiikrében — erd-
sen improvizativ jellegii lehetett.*” Ahogyan Leo Treitler is rdmutat, kordbban a
kozépkori zene hagyomanyait kizarélag irott forrasok kontextusdban vizsgaltdk,
mit sem torddve az oralitds — akar a kottairdst megel6z6, akdr az irdsossaggal egy-
idejlileg érvényes — funkcidjaval. Ennek belatdsahoz el kellett vetni a kutatasok ko-
zéppontjaban 4ll6 kottds forrdsok szerepének kizardlagossagat, valamint a 19. sza-
zad szemléletébdl szarmazo elképzelést az improvizaciordl és a kompoziciérél mint
individuélis szubjektumrdl is.>% Az utébbi fogalmak kdzott a romantika felfogasa
ugyanis alapvet§ kiilonbséget tett, ez a kiilonbség a 20. szazadi torténeti kutatas
nyelvében is megnyilvanult. Treitler igy definidlja a terminolégia kozépkori zenére
alkalmazasanak problematikajat:

Az improvizacié romantikus koncepcidjat a vele ellentétes kompoziciéval szemben hata-
roztak meg, igy az alkalmatlan az fratlan kozépkori énekhagyomanyok leirdsara, azok
ugyanis nem felelnek meg ennek a kett8sségnek.>!

A kutato atfogdan targyalja a két fogalom torténetileg helyes értelmezésének
lehet8ségeit. Frederic C. Barlett pszicholégus munkdjara hivatkozva hangsulyozza,
hogy az emlékezés nem a targy reprodukcioja, sokkal inkdbb annak rekonstrualésa,
Ujraalkotdsa.>? A kompozicié ennélfogva nem egy elre elgondolt és ismert alkotas,
hanem egy olyan absztrakcid, amely magaban az el6adas folyamatdban valésul
meg.>® Az el6adds sem a semmibdl keletkezik: a dallamok megszolaltatdinak ren-
delkeznitik kellett olyan készségekkel, elSzetes ismeretekkel, idiomdkkal, amelyek

the MOZ-GALL offertory type. [...] Then too, the Roman melodies, with their constant twists, may not
have been individual enough to be readily memorised.” Levy: A New Look at Old-Roman Chant, II., 196.

49 Ld. tobbek kozott: Leo Treitler: ,Medieval Improvisation”, The World of Music XXXIII/3. (1991),
66-91.

50 Ld. u8: The Unwritten and Written Transmission of Medieval Chant..., 132-133., 146., 148-149.

51 ,The dependence of the Romantic concept of improvisation on an opposite conception of composi-
tion is a clue to its inappropriateness for the description of unwritten medieval chant traditions,
which do not answer to such a duality.” Uott, 149.

52 U8: ,Homer and Gregory. The Transmission of Epic Poetry and Plainchant”, The Musical Quarterly
LX/3. (1974 July), 333-372., ide: 344.; vo. Frederic C. Barlett: Remembering. A Study in Experimental
and Social Psychology. Cambridge: Cambridge University Press, 1932.

53 Treitler: The Unwritten and Written Transmission of Medieval Chant..., 135.
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Osszhangban dlltak a kdzdsség szokasrendszerével és taldn a hagyomanyt miivelSk
elvardsaival.>* E kovetelmények révén lehetett sikeres az improvizaci6, amelyet sem-
miképp sem szabad ugy elképzelniink, mintha az valami — mai értelemben vett — 1ij
létrehozaséra iranyult volna. Miképpen fiigg 6ssze az improvizacié az oralitassal?

Ebben a tekintetben érdemes szemiigyre venni Cutter észrevételeit. O a reper-
toarhoz vald kései hozzatételek kapcsan ugy fogalmaz, hogy mig a gregoriant
miivelSk nyitottak voltak az Uj kompozicidk 1étrehozasara, addig az 6rémai tradi-
cié ebbdl a szempontbdl 1ényegesen konzervativabb, takarékosabb.>> Figyelembe
véve az improvizaciérdl kialakult elképzelést, valdszin(sithet: valéjaban nem volt
szlikség arra, hogy ,,4j” kompozicidkat rogzitsenek és foglaljanak kottaba, ha egy-
szer azok minden elGadas alkalmaval Gjraképzddtek. Itt meriil fel a kérdés, amely
a 20. szazad végi kutatdsokat szintén meghatdrozta: vajon e kéziratok mennyit
tiikréznek vissza az é16 hagyomanybol? Fontos leszdgezni, hogy a szajhagyomany
erSteljes dominancidjat hangsulyozé elképzelések mellett 4116 legéltaldnosabb érv
az frasossag 1071 el6tti teljes hidnya Rémdban. Treitler és Cutter lényeges tam-
pontja a — gregoridn és 6rémai — repertodrok természete kozotti kiilonbség megraga-
dasanal ebbdl kifolydlag az, hogy az 6romai tipus hosszabb ideig hagyomanyozddott
orélisan, mint a gregoridn.”® John Boe 1999-ben publikélt tanulménya nyoman
azonban ma mar tudjuk: Rémdban 1071 el&tt is béven létezett notdcid, valamint
kéziratos kultdra.>” Miben ragadhat6 hat meg a frank és rémai gondolkodés kozotti
kiilonbség? Ezen a ponton vesziti érvényét a Cutter altal 1967-ben javasolt ,,sz4j-
hagyomanyos” és ,,irott” tradicioként megfogalmazott kiilonbségtétel, amely kate-
gorizalds nyoman a kutaté sem tudta az oralisnak vélt hagyomany irott emlékeit
értékelni.

A notdlt anyagok jelenléte ugyan nem zdrja ki az oralitds domindns szerepét,
mégsem valdszind, hogy a két tradicidt tisztan a szajhagyomanyossag és az irasos-
sag fokmérdi alapjan kell megkiilonboztetniink. Sokkal jelentGsebb az a kulturalis
kozeg, amely Cutter olvasatdban a frankokétdl eltérd otletek alapjan sziiletett
»kompozicidkat”, és az azokhoz valé hozzaallast jelenti.”® Treitler az eszkdzok gaz-
dasagossagat emlegeti az érémai dallamok esetében, &m ez a gazdasagossag, ta-
karékossag nem tudhaté be kizardlagosan a szdjhagyoméanyossagnak.>® A széjha-
gyomany erdssége talan abbdl ered, hogy a rémai tradicié mogott nem alakult ki
olyan elméleti hattér, amely a komponalasi kedvet erdsitette volna. Hagyomanyu-
kat hosszu ideig a mar targyalt — improvizacién alapulé - szellemiség jegyében
apolhattak.

54 Vo. u8: Homer and Gregory, 346-347.

55 Paul Cutter: ,,Oral Transmission of the Old-Roman Responsories?”, The Musical Quarterly LXII/2.
(1976 April), 182-194., ide: 191.

56 Rebecca Maloy, Paul Cutter és Leo Treitler hivatkozott munkai is ezen az elképzelésen alapulnak.

57 John Boe: ,Music Notation in Archivio San Pietro C 105 and in the Farfa Breviary, Chigi C. VI. 1777,
Early Music History XVIIL. (1999), 1-45., ide: 1-3.

58 Cutter: Oral Transmission of the Old-Roman Responsories?, 183.

59 Treitler: The Unwritten and Written Transmission of Medieval Chant..., 150.; u8: Homer and Gregor,
369-370.
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A korai vonalrendszeres notacidé problémai az 6rémai forrasokban

A notélt kédexek funkecidjét Treitler 1992-es tanulmanyaban értelmezi.®® Az ir-
sossag feltételezett, 1071 el&tti hidnydra hagyatkozva tekinti a trasteverei kodexet
az 6rémai hagyomany elsé ismert irdsos rogzitésének, amely értelmezése szerint
bizonyos fokig tiikrozte ugyan a szdjhagyomanyos formuldkat, ugyanakkor magat
az é16 hagyomanyt is befolyasolta.®! Mig Cuttert zavarba ejtik az oralisnak vélt ha-
gyomany irdsos lenyomatai, addig Treitler tigy vélekedik, hogy a kottdzott anyagok
elsGsorban a dallamok emlékezetbe idézésére szolgaltak, mivel a vonalrendszer-
ben feltiintetett hangmagassagok esetenként pontatlanok.®?

Joggal fogalmazhaté meg a kérdés: miért gondoljuk, hogy a hagyomany
rogzit6i azonnal alkalmazkodtak a vonalrendszer altal nyujtott dsszes lehet&ség-
hez? Treitler az egyes tételek kozott fellelt apro, de jelentékeny dallamvariansok,
valtozatok kapcsan a kovetkezd feltételezéssel él:

A forrasokban fellelhet§ ilyen jellegii variansok mind a notatoroknak (vagy szkriptorok-
nak) a dallamok lejegyzése kozben tamadt nehézségeirdl tuddsitanak. Az érémai ének
elsS lejegyzdinek készen kellett allniuk a hangkozok pontos dtalakitasara fiiggbleges ta-
volsagokkd, ami egy olyan lejegyzési rendszer miikodési elve volt, amely nem az irasbeli
zenei hagyomanyuk tapasztalatdval fejlédott. Ez a feladat szimunkra mdr természetes,
de szamukra teljesen idegen lehetett. Itt tehat olyan valtozatok jottek 1étre az irasbeli at-
adés révén, amelyek az iratlan 4tadés sordn val6szintileg nem fordultak volna el8.%3

Bar Treitler a tanulmdnyat ekkor még annak tudatdban irhatta, hogy a rémai
notdciét els6ként az 1071-es trasteverei kddex reprezentalja, az egyes hangmagas-
sagok bizonytalan jel6lésére vonatkozé elképzelése — tudniillik, hogy az 4j rend-
szerhez valé alkalmazas még nem volt tokéletes — nem all ellentétben azzal, hogy
1071 el6tt is 1étezett notacid a térségben, hiszen a guiddi diasztematika az els§
oromai gradudle sziiletésekor még jocskan djdonsagként hatott. Nem zarhaté ki,
hogy a rémai notatorok elGszor idegenkedtek a vonalrendszert8l. A forrasok 6sz-
szehasonlitasakor mégis figyelembe kell venniink, hogy azok kozel sem egy id6ben
keletkeztek. A 13. szdzadi Szent Péter Gradudle esetében mar aligha t{inik elkép-
zelhetének, hogy a diasztematikus irdsméd zavarba ejtette a kézirat rogzitdit, jol-

27, 2

lehet ez a forrds tér el leginkdbb a masik kett&tSl. Az a vélekedés, hogy az irdsbeli

60 UG: The Unwritten and Written Transmission of Medieval Chant..., 131-191.

61 Uott, 138.

62 A szerz§ a Sciant gentes kezdetli gradudle, valamint a Factus est kezdet(i offertérium valtozatainak 6sz-
szevetésére alapozza feltételezését. Uott, 143., 157-158.

63 ,,All such variants in these sources are clues to a difficulty that the notators must have had in writing
down their melodies [...]. But the first notators of Old Roman chant would have had to add to their
tasks the exact translation of melodic interval-distance into the fine differentiation of vertical dis-
tance that was the operating principle of a notational system that did not evolve with the experience
of their musical tradition in writing [...]. That task is second nature to us but must have been total-
ly strange to them. So here variants were created through written transmission that would not likely
have occurred in unwritten transmission.” Uott, 158.
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atadas kovetkeztében olyan dallamvaltozatok jottek létre, amelyek éppen a Treit-
ler altal hangstulyozott oralis, improvizativ kozeg gyakorlataval szembeallithatdk,
attol megkiilonboztethetdk, csak alapos magyarazat mellett nyer jelentSséget. James
Grier szerint a forrdsok kozotti eltérések értékelésekor példaul figyelembe kell
venniink, hogy a masolasi hibanak vélt kiilonbségek az adott zenei anyag stilusa-
hoz illeszkednek-e, vagy sem; az elébbi esetben ugyanis inkabb lehet sz6 a hagyo-
manyon beliili varidnsokrol, mintsem notéci6s hibakrol.64

Treitler a notacid ,ligyetlenségeire” a Sciant gentes kezdet(i graduale valtozatai-
nak Osszevetése sordn igyekszik ramutatni, ugyanakkor az egyik dltala kiemelt
melizma 4tirdsa a munkajaban sajnos pontatlan.®® A 4. kottdn a kérdéses szakasz a
kutaté dltal lejegyzett (a bal oldalon), valamint az altalam 4tirt valtozatban (a jobb
oldalon) lathatd. A helyesen atirt valtozatokat Osszevetve megallapithatd, hogy
Treitler értelmezéséhez képest lényegesen kevesebb a kiilonbség a forrasok kozott:
a Szent Cecilia Gradudle melizmajanak g—f-a—g—f hangjait a két 6sszehasonlité for-
rasban egy szekunddal feljebb rogzitették, a Szent Péter Gradualéban a g-h terc-
1épést egy dtmend a hanggal toltotték ki.® A melizmak utolsd, harmadik tagja
ugyanakkor megegyezik a forrasokban.

Elengedhetetlen, hogy a guiddi reform hatasait tagabb kdzegben vizsgéljuk.
Amiképp azt tudjuk — és Szendrei Janka is ramutatott — Eurdpa északabbi régioi
sokkal konzervativabban élltak hozza a vonalrendszer bevezetéséhez.®” Német
nyelvteriileteken az innovacié a 11-12. szazadban csak szigetszertien — példaul né-
mely bencés reformkolostorokban — érvényestilt, aminek oka az is lehetett, hogy
bar a zeneelméleti traktdtusok szerzdi kisérleteztek a kottairdssal, a mindennapi
gyakorlatot nem sikeriilt 6sszhangba hozniuk az elmélettel, rdadasul az 6 notacids
jeleik voltak a legkevésbé hozzaigazithatdk a guiddi rendszerhez.%® Beneventan és
aquitan szkriptériumok eleinte szintén ellenalltak a reformnak azzal az indokkal,
hogy kottairasuk elég fejlett és jol olvashaté.®® Néhany fontos, nagy hagyomany-
nyal rendelkez8 érsekség — mint példdul Lyon, a hires francia notacids régi6 koze-
pén — elutasitotta a vonalrendszeres kottairds bevezetését, kizarélag azért, hogy ez-
zel politikai fiiggetlenségét hangsulyozza.”® A vonalrendszer feltaldldsa egy olyan
kognitiv valtozas kovetkezménye lehetett, amelyet a notacié széles kord elterjedé-
se, intenziv hasznalata inditott el, és amelynek gyakorlati haszna feliilirhatta az
egyes térségek politikai ambiciéit.”! Ez a véltozds Eurdpa északi és déli régidira

64 James Grier: The Critical Editing of Music. History, Method, and Practice. New York: Cambridge Universi-
ty Press, 1996, 68-69.

65 Ld. Treitler: The Unwritten and Written Transmission of Medieval Chant..., 152.

66 Hasonl6 jelenséget a 2. kotta e formuldja esetében is lathattunk.

67 Szendrei Janka: ,The Introduction of Staff Notation into Middle Europe”, Studia Musicologica XXVIII/
1-4. (1986), 303-319., ide: 304, 306.

68 Uott

69 Uott, 306-307.

70 Uott, 304.

71 V6. Susan Rankin: ,,On The Treatment of Pitch in Early Music Writing”, Early Music XXX. (2011),
105-175., ide: 108.
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4. kotta. A Sciant gentes Treitler dltal tdrgyalt szakasza

id6beli eltoldssal ugyan, de egyardnt hatdst gyakorolt. Réma elsé az tjitok kozott,
szandékai kozott pedig minden bizonnyal nagy jelent8séggel birt a repertoar mi-
nél pontosabb régzitése, ezaltal gyorsabb tanulhatdsaga. Bizonyos: a kottairas sze-
repének felértékel6dése befolydsolta a dallamok tovabbhagyomanyozédasanak maéd-
jat. Ugyanakkor figyelembe véve az eurdpai kottairdst ért valtozasok inditékait és
eredményeit, valamint az érémai hagyomany improvizativ hatterét, kevéssé tinik
elképzelhetének, hogy a targyalt dallamvaltozatok Treitler ltal fellelt kiilonbségei
notaciés hibakbol szdrmaznanak.

Visszatérés az 6rémai gradudlék els6 emlitéséhez - reflexio

A kutatdstorténet altalanos ivének felrajzoldsa utdn visszatérek az 6rémai kddexek
els8, 1891-es emlitésére.”> Az André Mocquereau-tdl idézett labjegyzetnek kordb-
ban azon részét probaltuk értelmezni, amely a kutatasokat lényegileg inspiralta.
Ez a jegyzet azonban tartalmaz olyan észrevételeket is, amelyeket eddig, tgy
tlinik, figyelmen kiviil hagytak, ugyanakkor a targyalt hagyomanyok természeté-
nek egy-egy 1ényeges aspektusara is ravilagitanak. Mocquereau a kovetkezdket irja:

Az e kédexekben hasznalt énekek tobbsége sem a neumak elosztasanak gazdasagossaga,
sem a zenei hangkozok sorrendje alapjan nem kapcsolédik a hagyomanyhoz.”

Valamint:

Ugy tlinik, hogy ezek a dallamok egy viszonylag Gj korszakbél szarmaznak, amikor a gre-
gorian kompozici6 szabdlyai kezdtek kiesni a hasznalatbdl: ezt mutatja az a gyakran hi-
bas vagy iligyetlen méd, ahogyan a szavakat a zenéhez illesztik, nem beszélve mas jelek-
r8l, amelyek kifejtése itt tal hosszd lenne.”4

72 Mocquereau-Gajard (éd.): Paléographie Musicale, 11., 4-6.

73 ,La plupart des chants en usage dans ces codex ne se rapportent a la tradition ni par I’économie de la
distribution de leurs neumes, ni par la suite des intervalles musicaux.” Uott, 5.

74 ,,Ces mélodies semblent dater d’une époque relativement récente, dans laquelle les régles de compo-
sition grégorienne commencaient a tomber en désuétude: c’est ce que révele la maniére souvent fau-
tive ou maladroite avec laquelle les paroles sont appliquées a la musique, sans parler des autres
indices qu’il serait trop long d’exposer ici.” Uott.
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Bar a jegyzet szerzGje alapvetSen hibas kovetkeztetésekre jut a dallamok ere-
detét illetSen, észrevételei ma is tanulsagosak. Nyilvdnvalo, hogy a gregoridn kom-
pozicids elv szabalyai nem kezdhettek kiesni a gyakorlatbdl, hiszen egyaltalan
nem is léteztek az 6rémai tradici6é keretein beliil. Elképzelhet8, hogy ,a zenei
hangkdzdk szokatlan sorrendjére” valé utalds egy 19. szdzadi olvasata volna an-
nak a kiilonbségtételnek, amely Cutter megfogalmazdsaban a frankokétdl eltérd
Otletek alapjan sziiletett éréomai kompozicidkat jelenti? A ,szavak zenére illeszté-
sének iigyetlen médja” mint esztétikai olvasat 0sszefligghet zene és széveg Maloy
altal javasolt viszonyaval? Ez utobbit nehezebb megitélni. Ettdl fliggetleniil kiilo-
nds, hogy Mocquereau esztétikai alapokon nyugvd allitasai napjaink kutatasi ered-
ményeivel Osszefiiggésben értékelhet&k. Tobbek kozott Leo Treitler és Paul Cutter
munkassaga volt sziikséges ahhoz, hogy a szerz§ sorait — az elmult évszazad kuta-
tastorténetébdl leszlirhetd hattértudas segitségével — Gjraértelmezhessiik, indité-
kait megérthessiik. Ennélfogva nem meglepd, hogy a 19. és a korai 20. szazad ku-
tatdi kizardlag az esztétikai értékitéletek bevondsaval jaré szemléletet Srokolték.
Tulzas volna allitani, hogy ez kizarélag Mocquereau munkassaganak kovetkezmé-
nye, am mint az 6rémai repertodr felfedezjének a megkozelitésmaddja, ez az ér-
tékitélet mindenképp kiindulépontként szolgalt.

Osszefoglalas

Kutatastorténeti Osszefoglalaisom semmiképp sem lehet teljes, az érémai kérdés-
sel kapcsolatos legaltalanosabb problémakat azonban rendszerezetten — egyszerre
kronologikusan és tematikusan — érintettem. Az 6rémai polémia legkorabbi részt-
vevlinek esztétikai értékitéleteit a 20. szdzad kozepének szertedgazd zene- és li-
turgiatorténeti vizsgalddasai valtottak fel, majd az Gj iranyt Paul Cutter kritikai
reflexiokkal tlizdelt észrevételei alakitottak ki. A tobbiranyt megkdzelitések elle-
nére a legfébb probléma tovabbra is aktudlis: a hatalmas méreti, a Karoling-refor-
mok nyoman kodifikalt, szamos tertileti variansban fennmaradt, szintén szajhagyo-
manyos kultarat szolgal6 gregorianum all szemben egy olyan érémai repertoarral,
amelynek értelmezésében mindossze 6t kézirat segiti a kutatét. Eppen ezen ara-
nyok kovetkeztében lehet kérdéses az egy-egy forrds Osszehasonlitdsan alapuld
analizis hitelessége, igy az abbdl levont mindenkori kovetkeztetés is.

Noha a fennmaradt kédexek olyan alapvetd, dallamalkotast érint8 kiilonbsé-
gekrol arulkodnak, amelyekkel kapcsolatban Mocquereau — ma is relevans — meg-
nyilatkozdsait tekintettiik at, a két hagyomany kozos hatterérdl sem feledkezhe-
tiink meg. Es noha tanulmanyomban elsédlegesen a két hagyomany kozott megra-
gadhatd eltérések feltarasat tliztem ki célul, az érémai ének tovdbbra sem
fliggetlen a gregorian valtozat eredetének kérdésétdl. Figyelembe kell venniink azt
is, hogy az érémai ének értelmezéséhez f(iz6d6 polémia résztvevéi jobbara olyan
kérdéseket boncolgattak, amelyek egy kulturalis szempontbdl igen mozgalmas, in-
tenziv valtozdsokkal teli id&szakot érintenek. Hogy a frank atvétel sordn milyen
aranyban keveredett a frank és rémai énekanyag, s hogy a folyamat eredménye-
ként sziiletett gregorian vagy a forrasokbdl ismert 11-13. szazadi érémai ének-
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anyag all kozelebb a 8. szdzadi romai repertoarhoz, lehetetlen megbecsiilni, hi-
szen az Osszegy(jtott érvek azt sugalljak: a két tradici6 az ,elszakaddst” kdvetSen
meglehet8sen eltéréen alakult tovabb. Szintén csak talalgatni lehet, hogy az 6ré-
mai kottds forrdsok milyen viszonyban dlltak az azok keletkezésekor él6 hagyo-
mannyal, rdadasul a szajhagyomany er&sségére utal6 zenei formulak visszafejtésé-
re csaknem kizardlag az offertérium mifajan beliil torténtek kisérletek.

Az irodalom attekintése utan a kovetkez6k ugyanakkor viszonylag megalapo-
zottan allithatdk: amellett, hogy a frankok a romai liturgia atvételét tizték ki célul
a 8. szdzad sordn, birodalmukban a helyi és a rémai énekstilus valamilyen arany-
ban keveredett. Az itt sziiletett gregoriin repertoart a 9. szazadban kodifikaltak, a
dallamok tonariusokba rendezése pedig az elméleti hatteret, a komponalasi ked-
vet, a kottairas fejlédése az énekanyag gyorsabb tanulhatésagat biztositotta. Az
6rémai repertodr — a gregorian tradicié begylir(izéséig Italidba a 13. szdzad koriil -
ugy tlinik, tudatos rendezés és elméleti hattértudas nélkiil, a kottairds hasznalata
melletti oralis formulédk, improvizacién alapulé hagyomanymiivelés révén alakult
azza az énekanyaggd, amelyet az érémai kddexekbdl ismeriink.

Hogy a forrasokbdl ismert szajhagyomanyos formuldk egy, a 11-13. szdzadban
is létez8, improvizativ, ezzel egyiitt a notdci6 el6nyeit is kihasznalé énekstilusra
utalnak, vagy azok nem tobbek egy korabbi énekstilus irasos tradiciéban rogzilt
archaikus maradvanyainal, aligha megitélhet8. Am amiképp azt Kelemen Gabor
Imre aktudlis disszertacidéjaban bizonyitotta, az 6rémai tételekre sajatosan jellem-
z8 formularitds jelei az offertériumon kiviili mtifajokban is felfedezhetSk. Az &
munkdja és az ahhoz hasonld, a repertodr egészét érintd jovébeli vizsgalddas prog-
ressziv jele lehet az — elmult években mdr kevésbé kutatott — érémai kérdés felele-
venitése igényének.
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ABSTRACT

LAszLO DAvVID VARGA
FIXED ‘IDIOMS’ IN THE SERVICE OF ORAL TRADITION?

The Research History of Old Roman Chant (1891-2021)

The extensive history of Western music is marked by a series of stylistic changes
that have shaped, influenced or innovated the repertoire used throughout Europe
in a relatively short period of time. Refraining from the use of abstract terms such
as ‘strange’ and ‘different’ has usually manifested itself in a distinction between
‘old’ and ‘new’ practices. Nothing, however, could make the reconstruction of the
traditions of the medieval Western church more exciting than the fact that the
sources of the first centuries of musical literacy hardly reveal any temporal order
in terms of their content. In this study I will be dealing with the reception history
of a repertoire whose origins are still disputed and which Bruno Stdblein in
1950 coined the term of ‘old-roman’, contrasting it with the ‘new-roman’, grego-
rian version. However, the relationship of the former to the latter is far from clear:
although a series of publications since the discovery around 1890 of the manu-
scripts dating from the 11% to 13™ centuries offer a solid narrative, from the point
of view of research methodology they raise more questions than they answer. The
comparison of the old-roman codices with their gregorian counterparts, which
became standard from the 9t century onwards, has presented analysts with a par-
ticularly difficult task, given that these two repertoires share a nearly identical
liturgy, but their musical material can be understood as being the products of dif-
ferent cultural contexts. In addition to piecing together the mosaic fragments of
the discourse on the origins of the manuscripts, I aim to establish various possi-
bilities for capturing the nature of the tradition recorded in these sources.

Laszl6 David Varga is a third-year musicology student at the Liszt Ferenc Academy of Music in Buda-
pest. His research focuses on the medieval monophonic repertoire, especially the Old Roman sources, as
well as on the aesthetics of music and the problems of musical language at the turn of the 19" and 20™
centuries. In his bachelor thesis he deals with the layers of musical structure in relation to Alban Berg’s
Wozzeck. He also works as an editor for the Liszt Academy’s music journal.





