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Francois Delécluse

DEBUSSY VONOSNEGYESENEK VAZLATAI
U] MEGVILAGITASBAN*

1. Bevezetés

Claude Debussy Vondsnégyese mar eddig is szamos zenei elemzés targya volt. Ismert-
ségének kdszonhetben a szerzd e korai miivét zeneelméleti vizsgalédasoknak vetet-
ték ald: David Code ramutat arra a beethoveni 6rokségre, amelyre Debussy a forma
kialakitdsat alapozta.! Marianne Wheeldon, James Briscoe nyomdn,? a Franck-orok-
séget hangstlyozza, amelyet kiilsen a Debussy Vondsnégyesét strukturalé ciklikus
forma tesz jol hallhat6va.? A kvartettnek 2000-ben is jé néhdny elemzése l4tott
napvilagot, ezek a formai értelmezések széles skaljat képviselik,* Francois de Médi-
cis nemrég megjelent konyve pedig a mii keletkezésének koriilményein alapuld
elemzését nydjtja, els@sorban a ciklusszervezés szempontjabdl.> Ez a megkozeli-
tés, amely a torténeti Osszefiiggések mély megértésén alapul, lehetvé teszi sza-
munkra, hogy jobban értékeljiik Debussy vondsnégyesének eredetiségét mas szer-
z8k egykort miiveihez képest, amelyeket az 1880-as évek kozepén mélyrehatd
César Franck-i fordulat jellemzett. Debussyt erre a lépésre baratja, Ernest Chausson
hatdsa késztette, de tobbek kozott Camille Saint-Saéns vagy még Edvard Grieg ha-
tdsa is szerepet jatszott benne.® Milyen kérdések varnak még valaszra Debussy
kvartettjével kapcsolatban analitikus és torténeti szempontbél? Néhanyat az imént
emlitett tanulmanyok eredményei vetnek fel. Az els6 — bar mar korabban is vizs-

* A tanulmany eredetije: Francois Delécluse: “New Insights into Debussy’s Sketches for the String
Quartet Op. 10”, Studia Musicologica 62/3-4. (2021)
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2

, Revue Belge de Musicologie/Belgisch Tijd-



34 | LX. évfolyam, 1. szdm, 2022. februdr NN RSN NEWAS ¥

galt, de részben megvalaszolatlan — kérdés az alkotas folyamatara vonatkozik: ho-
gyan sziiletett a Vondsnégyes? Denis Herlinnek a vazlatokrol frott cikke bemutatja a
m egyik alapvet§ forrasat, azonositva zenei anyaganak toredékeit egy kisméret(
vazlatkonyvben; ez a kdnyv a Vondsnégyes és a Scénes au crepuscule vazlatai mellett a
zenekari Nocturnes egy korai fogalmazvanyat tartalmazza.” Ezek a forrdsok azon-
ban, amint a jelen tanulmanybdl kideriil, az eddiginél nagyobb mértékben is ,,sz6-
lasra birhatok”. A szdban forgd vazlatok toredékes és rendkiviil hidnyos jellegét
régbta értelmezésiik jelentékeny akadalyanak tekintik. Mégis: az atirdsuk, hozza-
férhetSbbé tételiik, és mindenekelStt a Debussy alkotémunkajaval kapcsolatos ko-
rabbi eredmények lehet&vé teszik szamunkra azt, hogy jobban megértsiik zene-
szerz8i tevékenységének ezeket a lenyomatait. Ennek soran feltehetjiik a kérdést,
hogy melyek a komponalas f6 szakaszai, illetve, vizsgalatunk fokuszat sziikitve,
hogy milyen technikakra és kompoziciés eljarasokra kovetkeztethetiink e forrasok
elemzésébdl. Masfeldl a Société nationale de Musique tarsadalmi halézataval vald
kapcsolat kérdése, valamint a kvartettmiifaj és a ciklikus forma kovetelményei is
alapvetd fontossaguak a mivel foglalkozé zenettrténészek véleményalkotasa szem-
pontjabdl, és az erre vonatkozoé informaciok jelent8sen kibGvithet8k a kottaskonyv-
ben taldlhaté vézlatok behaté tanulményozésaval.® Ezért a vondsnégyes-vazlatok
elemzése Debussy tarsadalmi és torténeti hatterének szempontjabdl 4j felismeré-
sekhez vezethet Debussynek a ciklikus formaval kapcsolatos elképzeléseire, illet-
ve arra vonatkozdan, hogy miért vetett el bizonyos megolddsokat, és hogyan igye-
kezett Gjakat talalni egy olyan kompozicids technika alkalmazasaval, amely a korszak
zeneszerzGinek egy csoportjat jellemezte. Ezeknek a forrasoknak mint a kompozi-
cids folyamat tandinak Gjboli megvizsgalasa igy lehet&vé teszi a formaképzés és a
zenei invencid bizonyos elveinek, tovabba bizonyos kompoziciés technikaknak a
megértését. Emellett a felmeriild kompozicidés vonatkozasok Osszevetheték a
zeneszerz6 mas munkdiban megfigyelhet6 technikdkkal. Tanulmanyomban el6-
szOr is emlékeztetem az olvasot azokra az Osszefiiggésekre, amelyekben bizonyos
kompoziciés kényszereket azonositanunk és magyaraznunk kell. Majd réviden le-
irom a vazlatkonyvet és tartalmat filoldgiai szempontbdl. Végiil pedig elemzem a
kvartett III. és IV. tételének vazlatait, bemutatva Debussy kompozicids folyamata-
nak és technikdjanak bizonyos sajatossagait.

2. A keletkezés koriilményei

Egy vonésnégyes komponalasa nem volt kézenfekvs dontés Debussy szdmara. Kvar-
tettjiének megirasa kozben, 1892 vége és 1893 augusztusa kozott Parizs akkori wag-
neridnus és szimbolista 1égkorét szivta magaba. 1893-ban kozel keriilt zeneszerzd-
tarsahoz, Ernest Chaussonhoz, aki éppen dontSen wagneri hatdst tiikr6z8 operdjan,
a Le roi Arthuson dolgozott, s jelen volt Chausson lirai kolteménye, a Rossetti preraf-

7 Denis Herlin: , Les esquisses du Quatuor”, Cahiers Debussy 14. (1990), 23-54.
8 Kiilonosen: de Médicis: La Maturation artistique; Wheeldon: ,Debussy and la sonate cyclique”, uott;
Guye-Gouttenoire-Demange: , Le Quatuor de Debussy”, uott
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faelita koltS szovegére irt La Damoiselle élue bemutatdjan a Société nationale-ban.
Ebben az évben tartott Debussy ,Wagner-el6adasokat” Raoul Pugno zongorista és
Catulle Mendes tarsasagdban A walkiirr6l és A Rajna kincsérdl — éppen akkor, ami-
kor Wagner a miiveit érint6, évtizedekig tartd vitdk utdn végre meghdditotta Parizst.
Debussy mar 1892 6ta dolgozott a Prélude a I'aprés-midi d’un faune-on, és 1893 nya-
ran befejezte Proses lyriques cim{i dalciklusit, amelyhez a sz6vegeket is maga irta.’

Debussy 1893 majus 17-én jelen volt Maeterlinck Pelléas et Mélisande cim{ da-
rabjanak el6addsan, és a nyar végén készen éllt a zenés drdma megkompondlasara.
Parizs miivészeti és zenei életére akkor a wagneri esztétika és a szimbolizmus gya-
korolt meghatdrozé hatast. Hogyan magyardzzuk, hogy Debussy ilyen koriilmények
kozott vondsnégyest kompondlt? Hiszen a vondsnégyes mégiscsak tiszta zene,
»komoly” miifaj, amelytdl tavol allnak a szimbolista elképzelések. A kamarazene
azonban kulcsfontossagu szerepet jatszott a francia zene, elsGsorban kamarazenei
miivek elGaddsanak elSsegitésére 1étrehozott Société nationale de Musique korei-
ben. A Société nationale miikddését részben Vincent d’Indy elképzelései hataroztak
meg, s § biztositotta César Franck esztétikdjanak folyamatossagat. Ebben a tekintet-
ben a zenei formara vonatkoz esztétikai elvarasok meglehet8sen szigoruiak voltak:
a d’Indy altal timogatott modell Franck Szondtdjanak, Vondsnégyesének és Vondsotosé-
nek ciklikus formajaban gytkerezett. Ebben az Osszefliggésben egy vondsnégyes
komponalasa még ,.komolyabb” és elitistabb vallalkozas volt. Debussy megkisérelte,
hogy sikeresebben integralédjon ezekbe az arisztokratikus korokbe, valészintileg ba-
ratja, Ernest Chausson 0sztonzésére, akinek 1893-ban ezt irta: ,,Az életemben jit-
szott szereped biztosan egyike a szivemnek kedves érzéseknek!”10 A két zenész leve-
lezése megkdnnyiti annak megértését, hogy a sajat zenéjiikkel kapcsolatos véle-
ménycserék nagyon &8szinték voltak. Egyrészt Chausson nem akart tobb részletet
el6adatni Le roi Arthus cim{i wagnerianus operdjabdl, mert Debussy mar elhatarozta,
hogy ,Wagner utédni, nem pedig wagneri ihletés(i” operakat fog komponélni.!! Mas-
részt Debussy Chaussonnak szdndékozott dedikalni a kvartettjét, de elallt a szandé-
katol, mert Chausson csalédottsaganak adott hangot a mii formdja folott.

Meg kell mondanom, hogy néhany napig mélységes szomorasagot éreztem amiatt, amit
a kvartettemrdl mondtal, mert tigy éreztem, hogy a hatasara bizonyos dolgokat végsG soron
még jobban szeretsz, olyanokat, amelyekrdl azt szerettem volna, hogy felejtsd el Sket!
Mindenesetre frok egy masikat, ami a te szdmodra késziil, és megprébalom nemesebbé
tenni a formaimat!!2

9 Tovabbi informdcié taldlhaté Debussy kdrnyezetérdl a szimbolista korszakban az aldbbi kiadvanyok-
ban: Frangois Lesure: Claude Debussy. Biographie critique. Paris: Fayard, 2003; u8: Claude Debussy avant
Pelle,,as ou les anne, es symbolists. Paris: Klincksieck, 1992; és mindenekel8tt a Vonésnégyes Durand-
féle kritikai kiaddsdnak bevezetésében: Oeuvres complétes de Claude Debussy, I11/1.: Trio pour piano, violon
et violoncelle, Piéce pour violoncelle et piano dite Nocturne et Scherzo, Intermezzo pour violoncelle et piano
(ed. Roy Howat); Quatuor (ed. Peter Bloom). Paris: Durant, 2015.

10 Claude Debussy: Correspondance, 1872-1918. Ed. Denis Herlin-Francois Lesure. Paris: Gallimard,
2005, 126-127. Ld. az Ernest Chaussonhoz irt 1893. méjus 7-i levelet.

11 U&: ,,Pourquoi j’ai écrit Pelléas” [1902. aprilis]. In u8: Monsieur Croche et autres écrits. Paris: Gallimard,
1987, 62-44.

12 U&: Correspondance, 192. Ld. az Ernest Chaussonnak 1894. februédr 5-én irott levelet.
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Ebbdl a levélbdl vilagosan kitlinik, hogy Chausson szerint a Debussy vondsné-
gyesének kiilonbozé tételeiben létrehozott formdak nem elég ,nemesek”. Ezt a jel-
z8t Chausson lathatéan kiilonds gondossaggal valasztotta meg, amennyiben a vo-
nésnégyes-komponaldsra vonatkozéan tdrsadalmi jelentést hordoz, és bizonyos
formai kodokat involval. Kifejezetten izgalmas megfigyelni azt, hogy ,,a formak ne-
mesebbé tételének” szdndéka hogyan érhetd tetten a Vondsnégyes vazlataiban.
Tobb esetben is azt latjuk, hogy Debussy ingadozik a m{ negyedik tételében jelent-
kezd formai problémak alternativ megoldasai kozott. Ezek a problémak, mint lat-
ni fogjuk, gyakran a ciklikus formaval fiiggenek 6ssze, azzal a formaképzs elvvel,
amelyet César Franck oly magasra értékelt, s amelyet d’Indy tanitott a Schola Can-
torumban. Debussy szamos hangszeres miivében alkalmazott ciklikus szerkesz-
tést, és gyakran {itkozott jelentSs nehézségekbe a zarététel komponalasa folyaman,
a darab kiilonb6z6 témdinak felidézése soran. A Vondsnégyes, az Iberia, a Gordonka-
szondta és a Hegediiszondta egyarant szdmos véltoztatis nyomait mutatja.!3 A Vonds-
négyes esetében ezeket a nehézségeket a szerzs levelezése is alatdmasztja. A miivel
kapcsolatban Debussy ezt irta baratjanak, Ernest Chaussonnak: ,,Ami a Vondsné-
gyes findléjat illeti, nem tudom elérni, hogy olyan legyen, amilyennek szeretném,
és immar haromszor is sikerteleniil futottam neki (fojtogatd érzés!)”.'* Majd
a kovetkezd hénapban: , Hatarozottan azt hiszem, hogy megmutathatom neked a
Vonosnégyes zarotételét, amellyel egydltalan nem vagyok boldog”.!®

3. A forrasok

Nem sok forrasbdl merithetiink informaciét a kvartett keletkezésérdl. A mii meg-
komponalasahoz és kiadasahoz vezetd 1épések meglehet&sen bonyolultak voltak,
amint azt a Durand-féle Debussy-6sszkiadds keretében 2015-ben megjelent kriti-
kai kiadas is tanusitja. Az L. tdbldzatban'® felsorolt kiilonféle forrasok legnagyobb
része a kiadas és az elSadés folyamatat vildgitja meg. Am csupan egyetlen forras
tantskodik a zeneszerz$ dallami, harméniai és formai invenciéjardl: ez pedig a
Bibliothéque nationale de France-ban (ms. 20632 [2]) 6rzott vazlatkonyv.

Egy tovabbi forras, amely sajnos elveszett, bar a levelezés dokumentalja a 1éte-
zését, tekintélyes mennyiségli informdcidval szolgdlhatna nem csupdn az alkotds
folyamatanak tanulmanyozasa, hanem az el6addi gyakorlat vizsgélata szempontja-
bdlis. Az Ysaje-kvartett dltal a mii keletkezésének id6szakaban haszndlt sz6lamok
valdszintileg b&velkedtek a jatékosok revelativ bejegyzéseiben, és tantiskodhatnd-
nak a zeneszerzd és a mi el6addi kozotti egytittmiikodésrol.

A Vonésnégyes vazlatai egy 12 cm magassagu és 15,5 cm hosszisagu, kisméret(i
kottaskonyvben taldlhatok. Vagyis valddi zsebformatumrol beszélhetiink. A vonos-

13 Frangois Delécluse: Dans latelier de Claude Debussy. Processus créateur et méthodes de composition. Paris:
Sorbonne Université Presses, elGkésziiletben

14 Debussy: Correspondance, 140. Ld. az Ernest Chaussonhoz 1893. julius 2-4n irott levelet.

15 Uott, 150. Ld. az Ernest Chaussonhoz 1893. augusztus 15-én irott levelet.

16 A tablazat a kritikai kiaddson alapul: Oeuvres complétes de Claude Debussy, I111/1.



FRANGOIS DELECLUSE: Debussy Vonosnégyesének vdzlatai 1ij megvildgitdsban

37

Els6dleges forrasok

LelShely/Kiadas

Vazlatok egy kottdskonyvben

Paris: Bibliothéque nationale, dépt. de la
mus., ms. 20632 (2)

Autograf partitira

Uott, ms. 1004

Kéziratos szélamok 1 (els§ el6adés)

Elvesztek

Kéziratos szélamok 2

Elvesztek (Ysaye szamara késziiltek)

Korrekttra

New York: Pierpont Morgan Library
(Lehman Deposit), D289.Q16

Egyes kimdsolt szélamok

Paris: Durand, 1894

Els8 kiadas

Paris: Durand, 1894

A partitara korai kiadasa korrekcidkkal 1

Royaumont: Bibliotheque Frangois Lang

A partitara korai kiadasa korrekcidkkal 2

Paris: Bibliothéque nationale, dépt. de la
mus., Rés. Vmb.70

Kispartitira

Paris: Durand, 1904 és 1907

Masodlagos forrasok

Kiadas

Levelezés Claude Debussy: Correspondance, 1872-1918.
Ed. Denis Herlin-Francois Lesure.

Paris: Gallimard, 2005

Claude Debussy: Monsieur Croche et autres écrits.
Ed. Francois Lesure. Paris: Gallimard, 1987

Kiadott irdsok

1. tabldzat. A Vondsnégyes forrdsai

négyes vazlatait a kottaskonyv végére irta be a szerz§, a 46. oldaltdl végig, a kony-
vet fejjel lefelé forditva. A vazlatok az L., a II. (ez egy scherzo) és az utolsé tételhez
tartoznak. A III. tételhez nem taldlhaté vazlat. Ezen a jelentékeny hidnyon ttlme-
nden a tobbi tételnek szentelt terjedelmek is lényegesen eltéréek. A vazlatok ugyan-
is f6képpen a mii utolsé tételét érintik. Mig az I. tételhez csupan két, a scherzéhoz
pedig harom oldal tartozik, a IV. tétel vazlatai nem kevesebb, mint kilenc oldalt
tesznek ki. Hogyan magyarazhatjuk ezeket a jelentds eltéréseket? ElGszor is a IV.
tétel vazlatainak bGsége megerdsiti azt, amit Debussy fejtegetett Chaussonnak irt
levelében, tudniillik, hogy az utolsé tétel komponalasa soran nehézségekbe iitko-
z6tt, és hogy sokféle megoldassal probalkozott. Masfeldl a lassu tétel vazlatainak
hidnya feltehetSen annak tulajdonithatd, hogy az fiiggetlen a vonésnégyes tobbi
tételétSl. A III. tétel nem tartalmaz utaldst a ciklikus témadra, kompondlasahoz
ezért egy masik forrasban kezdhetett hozzd a szerzd. A szovegszocioldgia arra ta-
nit benniinket, hogy egy médium és az altala hordozott tartalom kdzotti kapcsolat
nem jelentéktelen.!” Ugy tinik, hogy a Vondsnégyes vazlatai megerdsitik ezt a gon-
dolatot: a kottdskonyvben csupan a ciklikus téma altal osszekotott tételek csirai

17 Ld. Donald E McKenzie: Bibliography and the Sociology of Texts. Cambridge: Cambridge University
Press, 1999.
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bukkannak fel, mintha maga a médium is részt venne a Debussy altal komponalt
tételek Osszekapcsolasaban. Mds széval a forras materialis vonatkozésa alapvetd
fontossagt az alkotdi folyamat szempontjabél. fgy a kottdskonyv, a zeneszerzd
egész palyajara jellemzden, jelentds szerephez jut a komponalds sordn. Ha vézlat-
konyvet hasznalunk, akkor az 6sszefiiggéseket implikal a felvazolt toredékek kozott,
ami atmenetet hoz létre a zongora és a vazlatkonyy, illetve a vazlatkonyv és a végig-
irt fogalmazvany kozott.

Ezek a vazlatok semmiképp sem tekinthetSk végigirt fogalmazvanynak. Lénye-
gében toredékes vazlatokrdl van szd, amelyek a kvartett néhdny konkrét iitemét
érintik. Bizonyos menetek megléte vagy hidanya a kompozicids folyamat tSbbféle
vonatkozasara vilagit ra. E16sz0r is a vazlatkonyv, tekintettel kicsinységére, valdszi-
niileg emlékeztetdiil szolgalt. Barhol jart Debussy, ha eszébe jutott egy gondolat,
lefirkanthatta azt a kottaskonyvébe, hogy majd a végigirt fogalmazvanyban hasz-
ndlja fel. Vazlatkonyvét Debussy valdszintileg igen kiilonboz8 koriilmények ko-
zott hasznalta, és ennek megfelelGen kiilonbozd jellegli feljegyzéseket tartalmaz.
A vondsnégyes szélamai tobbnyire két szisztémabdl allé zongorakivonat formdja-
ban vannak lejegyezve, elGjegyzés, kulcs és metrumjelzés nélkiil. Ez azt sugallja, hogy
Debussy legalabbis részben a zongora mellett dolgozott. Egyes részleteket kozvet-
leniil partitira formajaban, négy sorban irt le: arra gondolhatunk, hogy ilyenkor
»az irbasztalnal iilve” komponalt. Ez a vazlatkdnyv mindenképpen rendkiviil tore-
dékes; nyilvanvaldan kiegészits szerepet jatszott, a zeneszerzs azért jegyzett le be-
le gondolatokat, hogy kés6bb atmasolja Sket. Kovetkezésképpen fel kell tenniink,
hogy létezett egy masik kézirat, amely kozvetleniil megelSzte az autograf partitt-
rat. Ez egy olyan végigirt fogalmazvany lehetett, amelyben Debussy elsGsorban a
mii formajanak kialakitdsaval foglalkozott.

4. A scherzo vazlatai

Ahhoz, hogy megértsiik a vazlatok funkcidjat a scherzo komponalasanak folyama-
taban, sziikségesnek latszik e vazlatok természetének révid felidézése. Ez a rovid
és meglehetGsen egyszer(i koncepcidju tétel két tridt tartalmaz (2. tdbldzat). De-
bussy a scherzét ciklikus kapcsolatba hozta az I. tétellel: teljes témaanyaga a cikli-
kus téman alapul (1. kotta).

A scherzo f6témadja maga a ciklikus téma, amely els§ izben a nyitdtételben buk-
kant fol. Itt a témanak nem a pontos idézetérdl, hanem a kromatikus valtozatardl
van sz6, amely az I. tétel kidolgozasi részének kezdetén (61-62. ii.) jelenik meg, ott
azonban kiakndazatlan marad, egészen a scherzéban torténd felhasznalasaig. Ebben
a kromatikus valtozataban a dallamvonal megtartja az elsé tétel f6témajanak alta-
lanos arculatdt és a tizenhatod triola valtéhangjan alapulé motivumot. A ritmus,
csakugy, mint a metrumjelzés radikalisan atalakul; emellett megjelenik az eresz-
ked8 kromatika (g—fisz—f). Végiil pedig ez a téma ostinatoként, nem pedig tovabb-
fejleszthetd témaként hat. A trié témdja a scherzo ostinatéjanak egyszeri augmen-
tacidjan alapul: a kromatika és a triolamotivum megmarad, a ritmus viszont az L.
tétel f6témajabdl jon létre augmentaciéval (2. kotta).
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Szakasz 1. Scherzo | 1. Trié 2. Scherzo | 2. Trib 3. Scherzo | Koda
Utemszdm | 1-53. 54-85. 86-107. 108-147. | 148-167. 168-177.
Hangnem |G Esz C_Esz/V. Esz G G

2. tdbldzat. A scherzo felépitése
1 tétel
Ciklikus téma
Animé et trés décidé J=63
m
=
d <
P un peu en dehors T
11 tétel
Triotéma (a ciklikus témabal)
Assez vif et bien rythmé J.=3112
AN
b—

.
=
I

77T

1. kotta. A ciklikus téma szdrmazékai a scherzéban

53
D) P expressif

2. kotta. A ciklikus téma eredeti és augmentdlt ritmusa

Ahhoz, hogy megértsiik, hogyan hasznalta Debussy a vazlatkonyvet, érdemes meg-
figyelniink, hogy a scherzo visszatérésében, a 87-107. iitemben, a zeneszerzd
megismétli a nyitdszakasz ostinatdjat, de 4j dallammal tdrsitja, amely a 3. kottdn
(a 40. oldalon) lathat6. Ez a masodik téma ugyancsak a ciklikus témaban gyokere-
zik, de tgy tlinik, hogy Debussy nem szdndékozott hangstlyozni ezt az dsszeflig-
gést: a kapcsolatbdl csak az ereszkedd szekundot és a h-b kromatikat érzékeljiik.
A vazlatkonyben lejegyzett hdrom oldal a scherzo két igen kiilonb6z6 szakasza-
val kapcsolatos, a 86-99. iitem kozott. Ahogyan a diplomatikus 4atiras tandsitja
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1L tétel
A Scherzo masodik témajanak visszatérése (a triotémabol)

A Scherzo masodik témajanak visszatérése a vazlat szerint
(a harom hangbol 4116 zaré hangcsoport kiilonbozik)

3. kotta. A mdsodik téma a scherzo elsé visszatérésében

(4a és 4b kotta), az elsG szakasz pontosan megfelel a scherzo visszatérésének az
elsd triot kovetSen. Mit tudhatunk meg ebbdl a vazlatbdl? Debussy ezt a szakaszt
kétsoros kivonatként jegyezte le. A mdsodik téma a bal kézben, a basszusban jele-
nik meg, azutdn a masodik szisztéma végén, majd az utolsé szisztémadban folytato-
dik. Azonban, amint a 3. kottan lathato, a téma utolsé titemének ritmusa nem egye-
zik meg a vazlatban és a végleges partitiraban. Ezek a valtoztatasok Debussy te-
matikus épitkezésének logikdjat kovetik. A trié masodik témajanak utolsé iiteme
el8szor egy pontozott negyed és harom nyolcad értékkel volt lejegyezve; a végle-
ges valtozatban a szerz8 négy nyolcad értékre valtoztatta a ritmust. Ezaltal homa-
lyosabba tette az Gsszefiiggést a masodik téma és a ciklikus téma kozott, az elsd
ritmikai megoldas ugyanis kozvetlentil utalt a ciklikus téma triolaritmusara. E rit-
mikai motivum mell6zésével Debussy tovabba azt is elkeriilte, hogy a masodik téma
ritmusa alkalmazkodjon az ostinatééhoz: ennek az egyszer( ritmusnak a megvaltoz-
tatdsa tehat lehet&vé teszi, hogy a téma vildgosabban megkiilonboztethetd legyen,
kiemelkedjen, és hogy ellenritmust képezzen az ostinato trioldjaval szemben.

Ez a téredék informacidval szolgal tovdbbd arrdl, hogyan gondolkodott Debussy
a zenei formardl. Miért irta le ezt a toredéket a vazlatkonyvébe? Mi lehetett a jelen-
tésége az alkotdi folyamat szempontjabol? Ez a részlet a scherzo formajara vald
reflektalas nyomaként foghato fel. Funkcidja pontosan megfelel a kompozicié fo-
lyaman felmeriilS egyik igénynek: ugyanis tigy hozza vissza a scherzét, hogy egy-
ben varidlja is, egyszersmind pedig elvalasztja egymastol a két triot. Ezért kézen-
fekvd, hogy a szoban forgd anyag hidnyzott a feltételezett végigirt fogalmazvany-
bdl, amelyrdl kordbban emlitést tettem. Vagyis a vazlatkdnyben szerepl6 toredék
egy utdlag, azt kovetSen beiktatott teriiletnek felel meg, hogy a scherzo formaja
nagy vonalakban mdr megszilardult. Mas széval vagy a tridk elvalasztdsanak gon-
dolata volt utélagos, vagy megvolt mar a scherzo két trié kozti visszatérésének
gondolata, &m Debussy médositani akarta ennek az — eredetileg szdszerintibbnek
elképzelt — visszatérésnek a texturajat.

A scherzénak a kottdskdnyvben taldlhaté masik vazlata feltételezhetSen a
scherzo kédajat (5. kotta a 42. oldalon) foglalja magaba. Debussy szemmel lathatélag
valamilyen sajatos texturat keresett a tétel lezdrasahoz. Maga a haromsoros lejegy-
zés is arra utal, hogy a komponista elsGsorban a texttraval kisérletezett. Mas ese-
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4b kotta. Az F-Pn ms. 20632 (2) 66. oldaldnak fakszimiléje és dtirdsa

18 A vazlatok diplomatikus atirdsa az olvasas és az elemzés megkonnyitését szolgalja: a sziirkével nyo-
mott kotta ceruzds bejegyzést jelent; a kozreaddi hozzatételeket fekete szogletes zardjelek jelzik.
A sotét hattér kihuzott részleteket jel6l. Debussy vazlatainak legnagyobb nehézségét a mddositdjelek
hidnya jelenti: zenéje részben a hangsorok szinezetének finom véltozdsain alapul, s ezeket a vazlatok-
ban nehéz nyomon kévetni.
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tekben, mint mar sz6 esett rdla, a négy szélam két szisztémadba vald, zongorakivo-
natszer{ 9sszevonasara hajlott.
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5. kotta. Az F-Pn ms. 20632 (2) jelzetii dokumentuma 68. oldaldnak fakszimiléje és dtirdsa

Mindebbdl az kévetkezik, hogy Debussy a vazlatkdnyvbe nyilvanvaléan olyan tore-
dékeket jegyzett be, amelyek az alakul zenei forma egyes teriileteit voltak hivatva
kiegésziteni, és amelyeket azutan beépitett a végigirt kéziratos fogalmazvanyba,
amely - a vazlatkonyvvel ellentétben — nem maradt fenn. A kédahoz Debussy el6-
szOr (6. kotta) az I. hegedli sz6lamat dolgozta ki harom fazisban, megvaltoztatva a
harmoéniamenetet. El6szor a d és a h hang repeticidjan alapulé motivumra gon-
dolt. A h azonban nem illik bele a g—e—c—a-[h] harménidba. Ezért a motivum hang-
jait h-ra és g-re modositotta, hogy megfeleljenek a g—e—c—a akkordnak; utoljara pe-
dig ismét megvaltoztatta Sket, eztttal g—d-re, ezaltal egymdsra halmozott kvintek-
bdl allé, bonyolultabb harméniat (c—g-d-a—e) hozva létre.

Masrészt, egy egyszeriibb gesztussal, Debussy elhagyta az utolsé harom iitem
harmonizaldsat a meggy6z6bb unisono lezdras kedvéért (7. kotta). Harmadrészt
valtoztatott a ritmuson: meghagyta ugyan a vazlat meghatarozé ritmusképletét,
de novelte a teljes terjedelmét.

A scherzo tétel kiilondsen toredékes vazlatai mégiscsak mondanak nekiink vala-
mit a m{ keletkezésének tobb vonatkozasardl is. Debussynek az alkotéfolyamat
soran ujra kellett gondolnia bizonyos részleteket. Ezek a vazlatok nem csupdn a
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7. kotta. A scherzo utolsé iitemei

zenei formaval és a motivikus kapcsolatokkal, hanem a ritmikai és dallami inven-
cidval, a harméniaval és a textaraval Gsszefiiggs megfontoldsait is tiikrozik.

5. A zarotétel vazlatai

A mi IV. tételének vazlatai vildgosan megmutatjak azokat a nehézségeket, amelyek-
kel a zeneszerzének a komponalds soran szembe kellett néznie. Arrél is tantiskod-
nak, hogy ezek a nehézségek egymadssal konkurdl6 elképzelések kozotti valaszta-
sokkal, illetve egy bizonyos gondolat megfelel$ formaba ontésével fiiggtek Gssze.
A TV. tételhez tartozo vazlatok szinte mindegyike Debussynek a ciklikus tervezés
kovetelményeivel val6 kiizdelmérdl tantskodik - kiilondsen az egyes témaknak a
ciklikus témahoz val6 viszonyaval, de a témak egymadsra halmozasaval és mas
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konkrét problémdkkal kapcsolatosan is. A kompondldsnak ezek a nehézségei az
1890-es évek francia zenei kontextusdban valnak érthet6vé: a César Franck-i ha-
gyomany szerint a IV. tétel olyan tétel, amelyben a ciklikus téma és a m@ kiilonbo-
z8 egyéb témai visszatérnek, és kontrapunktikus kombindciékban olvadnak &ssze,
4ltalaban a molltdl a dur felé haladé folyamatban.!®

A vazlatkonyvben a IV. tételen végzett kompoziciés munka nyomai rendezet-
lennek tlinnek: a toredékek megjelenésének sorrendje azt sugallja, hogy figyelem-
be kell venniink minden egyes vazlatot és a tartalmat, tovabba az alkotéfolyamat
soran torténd felbukkanasuk sorrendjét (szamitdsba véve azt a tényt, hogy a vazla-
tok a megforditott fiizet kdzepétdl kiindulva vannak lejegyezve). Amint a 3. tabla-
zatban lathatd, a vazlatok rendezetlensége annak tudhaté be, hogy a zenei gondo-
latok nem id6rendben kévetkeznek egymds utan, hanem a tétel kiilonboz8 szaka-
szaihoz tartoznak.

Oldal Utemszam/Tartalom

65 145-148.

64 a végleges valtozatban nem szerepel (az el6z8 részlet folytatasa)
63 ugyanaz a motivum, amely a 49. skk. oldalon szerepel

62 ~268-288.

61 =~149-151.

60 a végleges valtozatban nem szerepel (olvashatatlan)

59 ~ 1. skk. (a lassu bevezetés elss valtozata)

58 a lassti bevezetés folytatdsa

57 tires

56 ~35-36 (a refrén harmonizalasinak elss valtozata)

55 a végleges valtozatban nem szerepel (a refrén egyik varidcidja)

3. tdbldzat. A zdrététel vdzlatainak elrendezése?®

Ebbdl kovetkezik, hogy a IV. tétel vazlatainak funkcidja nem egészen ugyanaz, mint
a scherzo vazlataié volt: az utébbiak a zenei forma masodlagos fontossagu, de pon-
tosan meghatdrozott részeit tartalmaztak, és valdszintileg az idSkdzben elveszett
végigirt fogalmazvanyba kellett Sket beilleszteni. Az utolso tétel vazlatai viszont a
scherzoééival szemben inkdbb kisérletezd jellegliek. Debussy lathatéan inkdbb &tle-
teket gy(jtott, nem pedig a forma konkrét helyein megjelend zenei anyagot irta le,
mint a scherzo esetében. Ebbdl a szempontbdl — tekintettel a gondolatok rende-
zetlen természetére — feltételezhetd, hogy itt a zarététel zenei gondolatainak elsd,

19 A César Franck-i 6sszefliggésekrdl és az ebben az idében Debussy altal alkalmazott zeneszerz8i tech-
nikakrdl 1d. de Médicis: La Maturation artistique..., 435-541.

20 E tdblazat adatai els6sorban a kovetkez$ publikacié eredményein alapulnak: Herlin: Les esquisses du
quatuor.
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siet8s papirra vetésérdl van sz6, nem pedig a forma elsé elrendezésérdl, sem pedig
bizonyos hidnyzo részleteket tisztdz6 — a scherzo esetéhez hasonlé — ideiglenes le-
jegyzésekrdl. Ebben a tekintetben a vazlatkdnyv funkcidja alapvetden valtozott a
kompoziciés folyamat soran: nem csupan otletek keresésére volt hasznalhatd, ha-
nem az atmeneti rogzités helyeként is akkor, amikor a m@ mar a kialakitds elGre-
haladottabb fazisdban volt. Vagyis a vazlatkonyv felhasznalasanak maédja fiiggott a
tétel és a keresett gondolat jellegétdl, de a fejlesztendd zenei gondolatok bonyolult-
sagatdl is.

6. A refrén otlete

A TV. tétel f6témdja egy konnyen megjegyezhetd rondétéma. Debussy nyers és
népszerd karaktert kolcsonzott neki az iires kvinteken alapulé harmonizalassal,
amely kromatikusan g—d és fisz—cisz kozott valtakozik, és azaltal, hogy elbizonyta-
lanitja a g-moll tonalitdst (8. kotta). A téma a ciklikus téma alapsejtjének kromati-
zalt valtozatdbdl ered, megtartva annak jellemzd hangkozeit: a lelépd kisszekund
(g-fisz a kromatikus ciklikus témaban) felfelé 1ép§ kisszekundda (a-b) alakul at, a
nagyterc-ugras lefelé (fisz—d a kromatikus ciklikus témaban) pedig (enharmonikus
atértelmezéssel) megmarad (b—fisz).

Ossejt
(kromatikus ciklikus téma)
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8. kotta. A zdrotétel refrénje és a motivikus kapcsolat
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A vézlatkonyv IV. tételhez tartozd szdmos toredékét (a konyv 58., 56. és 55. olda-
lan) a téma kialakitasanak és a harmonizalas kilonféle valtozatainak szenteli a
szerzd. Itt a témanak egy olyan els§ alakjaval taldlkozunk, amely kimaradt a végsé
valtozatbol (9. kotta). Ez a verzi6 csupan a hegediiszélamokat adja meg, a bracsa
és a cselld nélkiil. A refrén kissé modosult alakban jelenik meg, és a motivum fel-
bomlasaval végzédik. Ez a vazlat a lass bevezetés vazlatainak (59. ii.) folytatasa,
és ugy latszik, hogy célja a refrén toredékes bemutatdsa, amely talan gyorsitast su-
gall. Ez lehet a tempd fokozatos gyorsitdsanak elsé felbukkandasa; ez az Gtlet a vég-
leges valtozatban, a 15-30. litemben egy kromatikus fugato alakjat olti.
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9. kotta. Az F-Pn ms. 20632 (2) jelzetii dokumentuma 58. oldaldnak fakszimiléje és dtirdsa

Amint a 10. kottdan lathatd, az egyik vazlat a refrén elrendezésének és harmo-
nizalasdnak egy masik lehetGségét rogziti. A refrén itt egymasra épitett kvinte-
ken alapul, amelyek akusztikus vagy ,Barték”-skalat (c—d—e—fisz—g—a—b) alkotnak.
Az iires huros felrakds a kett&sfogdsokkal és félkotta értékii ritmikdval nem esik
nagyon messze a végleges valtozattdl, mégis nagyon kiilonbozik téle. A végleges
kiséretig elvezet$ kiilonboz8 1épések azt bizonyitjak, hogy Debussy igen gondo-
san mérlegelte a kiilonféle lehet&ségeket, és hogy a kiséret kialakitdsa hosszu
id&t vehetett igénybe. Ebben az esetben azt is lathatjuk, hogy a zeneszerzd kizara-
sos modszerrel dolgozott: a zenei gondolatot el8szér megkett6zte, amint azt a
vazlat ,egy” és ,kett” jelzése mutatja (10. kotta, a szisztéma kozépss sora).
Majd ennek a szakasznak a végsé valtozataban elhagyta az elsé hegedli szélamat,
hogy elkeriilje a dallam oktavkett6zését a refrén elsé elhangzdsakor; a dallamot
végiil a bracsdba helyezte, hogy nyersebb hangzast érjen el; a dallam oktavkett6zé-
ses valtozata pedig csupdn a masodik alkalommal hangzik fel (hasonlitsuk 6ssze
a 9. kottdval).

Amint a I11. kottdn (a 48. oldalon) latjuk, a téma végsé verzidja az 55. oldalon
bukkan fel. A komponaldsnak ebben a korai szakaszaban a refrén B-durban hangzik
fel, mégpedig nem a bracsan, hanem a csell6 mély regiszterében. Emellett a tobbi
jatékos f domindns nénakkordot (f-a—c—esz—g) szdlaltat meg egy tonikai orgona-
pont (b) f6l6tt. Mint az elrendezés mutatja, Debussy kiilonos figyelmet forditott
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10. kotta. Az F-Pn ms. 20632 (2) jelzetii dokumentuma 56. oldaldnak fakszimiléje és dtirdsa

az akkord texturajara és felbontdsara. A f6témanak ezt a harmonizaldsat és felra-
kasat végiil nem hasznalta fel. A vazlatokban taldlhaté ilyesfajta kisérletek azt bi-
zonyitjdk, hogy a kordbban kialakitott téma kiilonb6z6 varidnsait kereste. Ezek-
nek a harmonizalasi és elrendezési probalkozasoknak egy késébbi fazisban szeret-
te volna megtaldlni a helyét a m{i formai konstrukcidjaban. Ezt a B-dur véltozatot
a csellészolamban (a 11. kotta masodik szisztémajaban) a refrénmotivum (emelke-
d& szekund és ereszkedd terc) embriondlis kidolgozasa koveti, augmentalva: ezt
az Gtletet elvetette a szerzd. Tekintettel arra, hogy a két valtozat egymast koveti,
lehetséges, hogy ez a verzid eredetileg a refrén els$ variacidjaként sziiletett, és
kozvetleniil a téma elsS, egymadsra épiil6 kvintekkel megharmonizalt elhangzésa
utdn kovetkezett volna.

Mindharom esetben figyelemre méltd, hogy a vazlatokban a téma kezdete a két
félkottat kovets nyolcadhangos motivumon alapul. A végleges témanak az egyik
legjellegzetesebb vonasa viszont a sulytalan, kozvetleniil a nyolcadolé ritmikai
motivumra esé kezdet altal okozott kiegyensulyozatlansag. A 12. kotta szerint (a 49.
oldalon) Debussy elhagyta a két félhangot, és eltér folytatast komponalt. Mas
szdval tehdt elGszor valdsziniileg a negyedik tétel elsS verzidjat komponalta meg,
ahogyan a levelezésébdl tudjuk; a vazlatok tantisaga szerint ennek az els§ valtozat-
nak egy jelent8sen kiilonboz8 f6témat kellett tartalmaznia, olyat, amelynek a ma-
sodik fele nem egy pontozott negyedbdl és nyolcadbdl all6 ritmusra épiilt, mint a
végleges valtozatban. Emiatt a témafej teljességgel megvaltozott.
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1. kotta. Az F-Pn ms. 20632 (2) jelzetii dokumentuma 55. oldaldnak fakszimiléje és dtirdsa

Ennek van jelent&sége, mert a két nyolcad értékkel indulé témafej az I. tétel
ciklikus témajara utal, amely két hosszt (negyed értékdi) hanggal kezdddik. De-
bussy tehat elhagyja ezt az utaldst, hogy a negyedik tétel témajanak nagyobb fiig-
getlenséget biztositson. Ezaltal a révid — nem pedig hosszd — hangokbdl allé fel-
titéssel induld refréntémanak élénkebb, szeszélyesebb és instabilabb jelleget ad.
Ez a motivikus munka azt szemlélteti, hogy milyen meghatdrozé szerepet jatszott
a tematikus anyagok megtaldlasa Debussy vondsnégyesének koncepcidjaban, kii-
16n6sen a motivikus Osszefliggések szoros és komplex halézatanak megalkotésa
szempontjabol, 6sszhangban a Franck-iskolaval és annak a Société nationale-ban
tomoriilé kovetdivel.
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12. kotta. A ciklikus téma ritmikai vdzlata

7. A lassu bevezetés elss valtozata

A TV. tétel kétrészes lasst bevezetéssel indul, célja, hogy felidézze a III. tétel, egy
igen expressziv lassu tétel hangulatat. Mint a 13. kottdbdl (az 50. oldalon) kidertil,
a lasst bevezetés elsd része megtalalhaté a vazlatkdnyvben. A lasst bevezetésnek
a zeneszerzg altal eleinte elgondolt és a vazlatban rogzitett valtozata tobb tekintet-
ben is eltér a véglegestdl.

ElSszor is a csellé nyitétémaja kissé mddosult: mint a 14. kottdn (az 50. oldalon)
lathatjuk, ritmusa a végleges véltozatban diminudlva szerepel; emellett a kezdetén
taldlhaté egy jelentds sorrendcsere a cesz és az asz kozott. Ezzel Debussy elmosé-
dottabba teszi a kapcsolatot a ciklikus témanak a II. tételben hallhat6 valtozataval.

Az effajta viszonylag csekély valtoztatdsok meglepSen hathatnak. Ugy tiinik,
hogy Debussy gyengiteni igyekszik a kapcsolatot a tétel kezdete és a ciklikus téma
kozott. Sziikségesnek latszik azonban annak leszdgezése, hogy a ciklikus témaval
valo kapcsolat gyengiilése a lasst bevezetés kidolgozasdban megfigyelhetd valtozta-
tasokkal is Osszefiigg. Ugyanakkor a mii végsé alakjdban a ciklikus tervvel val6 te-
matikus kapcsolatot a teljes egyiittes valasza biztositja, amely a 3. litem triolaritmu-
saban (15. kotta az 51. oldalon) idézi fel a scherzdban hallott kromatikus valtozatot.

Amint a 15. kottan lathatd, a témat az I. hegedi szolaltatja meg: ebben a végs6
valtozatban a tematikus kapcsolat nem a cselld altal jatszott frazis kezdetén, ha-
nem csak a 3. titemtdl valik hallhatéva. A korai valtozatban (13. kotta) Debussy
elészor valtoztatas nélkiil, kétszer egymas utdn megismétli a sz6locselld zenei gon-
dolatat; a végsd valtozatban ez a frazis ugyancsak megismétlddik, de csupan a
hegedi(in (9-10. ii. a végleges partitiraban), és toredezetté teszik a teljes egylittes-
nek a ciklikus motivumra utalé véalaszai (3-8. és 10-14. ii.). Ebben a vazlatban fi-
gyelemre méltok az atdolgozds mas jelei is az els§ valtozathoz képest. A kezdeti
motivikus atalakitasok, illetve els§ frazis mellett, amelyet erSteljesen gazdagit a
texturalis (sz6lo/tutti) jaték, Debussy teljesen Gjragondolja a ciklikus téma felidé-
zését kovetd kidolgozast is. A bevezetés kidolgozasanak elsé zenei gondolata a vaz-
latkonyv 58. oldalan szerepel, ahol megtalalhato az utolsé tétel refrénje is (9. kotta).
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13. kotta. Az F-Pn ms. 20632 (2) jelzetii dokumentuma 59. oldaldnak dtirdsa és fakszimiléje

A ciklikus téma a II. tételben

fr o— . =
V4 e e M
Q) L4

b

A ciklikus téma a IV. tételben (vazlat)

14. kotta. Vdltoztatdsok a lassii bevezés elsé motivumdban
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15. kotta. Debussy: Vondsnégyes, IV. tétel, 1-3. ii.

Igy tehat a kidolgozas els§ valtozata, amely a vézlatban részben ki van torolve,
kozvetlentil vezetett volna a IV. tétel refrénjéhez. A végleges valtozatban ez a ki-
dolgozas joval terjedelmesebb: egy kromatikus fugato helyettesiti, amely noveli a
zenei fesziiltséget, és fokozatosan felgyorsitja a tempot (15-24. ii.), mig azutan a
zenei fesziiltség csokkenni nem kezd a texttra fokoz6dé elvékonyoddsaval kisért
kromatikus siillyedés nyoman (25-30. ii.), amely kdzvetleniil a refrén kezdete el6tt
(30. ii.) megszakad.

Az eredeti véltozatban a kidolgozds nem ugyanazon a folyamaton alapul. In-
kabb a zenei fesziiltség fokozasanak szandékat tiikrozi a refréntéma megjelenéséig,
semmint a zenei folyamat megszakitasaét a refrén felhangzasa el6tt. Ezért a kidol-
gozasnak nem teljesen ugyanaz a funkcidja a korai és a kései valtozatban. A korai
valtozatban a vonésnégyes texturdjat egy desz alap nénakkord kibontésa jellemzi,
mikozben a cselld széttori az el6z8 témat azaltal, hogy csak a végét jatssza el (asz—
cesz—esz—f—desz), és a texturat trillak is gazdagitjak (13. kotta). A végleges véltozat-
ban hasonlé textura jelenik meg a kromatikus fugatoszakasz végén (21-24. i.),
am joval stirtibb harmoniai kontextusban.

A vézlat masodik szisztémajanak végén (13. kotta) megjelenik tovabbd egy tjabb
gondolat is: az imént leirt textdra kibontakozdsat egy olyan litem szakitja meg,
amelyben a kvartett a ciklikus téma kezdémotivumat jatssza azonos ritmusban (fél-
kotta és két negyedkotta), ismét csak stirtibb harmoénidkkal:

|

ey o

16. kotta. A homoritmikus megszakitds dtlete
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A texturdlis és harmoéniai megszakitds gondolata a bevezetésben végiil nem
jut szerephez, viszont a vondsnégyes késébbi szakaszaban alapvetd gondolatként
merdil fel ismét: igy a IV. tétel tadncos refrénjét sokszor szakitjak meg fortissimo ak-
kordok, amelyeket a teljes egyiittes jatszik homoritmikusan, felidézve a ciklikus
téma legels6 megharmonizalasat az I. tételben (35-37., 43-44. stb. i.).

A IV. tétel bevezetése elsd valtozatanak fenti elemzése mindemellett a témaex-
pozici6é azon modelljeinek &sszefiiggésében szemlélends, amelyekbdl Debussy a
kezd§ szakasz komponalasa és revidealasa soran kiindult. Mint de Médicis ramu-
tatott, Franck a miiveiben dltalaban arra torekedett, hogy egy-egy folyamat végén
a téma megjelenésével fokozza a hatdst,?! s ezt a technikdt Debussy magdéva tette,
és egész pélyaja folyaman mérlegelte a haszndlatit.?? Az olyan eredeti gondolatok
megtalalasa, amelyek segitségével a téma bemutatasat el6 tudja késziteni, fontos
zeneszerzGi kihivas volt Debussy szdmdra, amint ezt a keletkezéstorténet és az
elemzések bizonyitjak, és munkajanak a vazlatokban megdrzott nyomai is meg-
erdsitik.

8. Témak egymasra halmozasa

A zeneszerz8 kérdései a IV. tétel bevezetésében a ciklikus tervezéssel és a temati-
kus utalasokkal kapcsolatosak, de azzal is, hogy hogyan épithetd fel egy téma ex-
pozicidja gy, hogy harménidk és texturdk segitségével zenei fesziiltséget valtson
ki. A végsé valtozatban a fugato beiktatasa vilagos utalas a figa és a kontrapunkti-
kus texttrdk alkalmazasanak és motivumokkal és témdkkal valo feldasitdsdnak a
Société nationale-ban él8 hagyomanyara. Ugy fest, hogy kiilonb6z8 témék egy-
masra halmozésa fontos szempont lehetett Debussy szamara a IV. tétel megirasa
soran, amint azt tobb vazlat is bizonyitja, kiilondsen azok, amelyek a vazlatkdnyv
kovetkezd, egymassal szemben 1év§ oldalain talalhaték: 65. (17. kotta), illetve 64.
oldal (18. kotta az 54. oldalon).

A két oldal koziil a masodikon taldlhaté egy olyan vazlat, amelyet a komponis-
ta nem hasznalt fel. Ez magaba foglal egy kiilonb6z8 motivumokat tarsité kidolgo-
zast (19. kotta az 55. oldalon). Megtaldljuk itt a II. tétel anyagat (e-d—cisz—a—c—e—
fisz—e) kézenfekvGen paros litemjelzéssel: a ciklikus témabdl képzett és a csell6 al-
tal jatszott ostinatéban megjelenik a ciklikus téma II. tételben felhangzé alakjara
jellemz6 kromatika és valtéhang. Mindehhez a szerz§ a bracsa sz6lamaban hozza-
tette a refrén a—h—fisz—g kezdetét. Ezt a tematikus halmozast Debussy trilldkkal
valtogatja. Ezekkel a kidolgozas jellegli toredékekkel a komponista a zenei anyag
toredékeinek halmozasdra torekszik. A vazlataiban ritka a teljesen elvetett toredék,
hiszen baratja, Robert Godet tantsdga szerint ,Debussy csak akkor vette fel a tol-
lat, ha a zenei gondolat mar megszildrdult benne”;?3 ennek ellenére ezen a ponton

21 de Médicis: La Maturation artistique..., 476-477.

22 Frangois Delécluse: Claude Debussy’s Violin Sonata: Sources of the Creative Process. Turnhout: Brepols, el6-
késziiletben (The Composer’s Workshop)

23 1dézi: Herlin: Les esquisses du quatuor
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17. kotta. Az F-Pn ms. 20632 (2) jelzetii dokumentuma 65. oldaldnak dtirdsa és fakszimiléje

még sok tennival6 volt hétra addig, amig a IV. tétel 6t kielégits valtozata megszii-
letett. Debussy nem csupan szamos megoldast talalt zenei gondolatok kombinala-
sara mvének IV. tételében, hanem olyan tematikus kombindacidk kialakitdsara to-
rekedett, amelyek beilleszthet8k annak formajaba.

Az el8z6, 64. oldalon t&bb olyan téma taldlhat6, amelyek nem tartoznak téma-
halmozasokhoz. A vazlat 2. és 3. iiteme (17. kotta) a végleges partitira 145-148.
titemének (20. kotta az 55. oldalon) felel meg, de diminualva; a végs§ valtozat
megkettdzi a ritmusértékeket. Mindenesetre a pizzicato nyolcad triolakat rendki-
viil nehéz lenne ebben a tempodban eljatszani. A ritmikan talmenden Debussy a re-
gisztert sem ugyanugy osztja el a hangszerek kozott: az I. heged( a vazlatban egy
oktavval magasabban 4ll, mint a végleges valtozatban. Végiil pedig — és ez a legfon-
tosabb — a végsé valtozatban Debussy nem ir a II. heged(i szamara felismerhet§ és
azonosithatd témat, hanem csupan egy sokkal semlegesebb, kiséret jellegii anya-
got. A vazlatban a II. heged altal jatszott motivum a IV. tétel refrénjének kezde-
tébdl szarmazik. Debussy tehat elallt attdl, hogy ebben a szakaszban kombindlja a
ciklikus témat a refrénmotivummal, ezaltal egyszer(isitve a zenei texturat.
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18. kotta. Az F-Pn ms. 20632 (2) jelzetii dokumentuma 64. oldaldnak fakszimiléje és dtirdsa

A kiilonboz8 témak egymasra halmozasanak emlitett példai jellemz8k Debussy
kompoziciés technikdjara, de a César Franck-i hagyomanybdl eredd és a Société
nationale zenészei altal hasznalt technikat is alkalmazzak. A zeneszerzének a most
latott két vazlatban megnyilvdnulé habozdsa ezeknek a motivumoknak a vondsné-
gyes komplex texturdjaban kivanatos stirliségével kapcsolatban azt szemlélteti,
hogy a IV. tétel komponaldsa sordn a komponistdnak kétségei voltak e motivumok
helyét, illetve észrevehetGségét és a texturaba vald beolvaszthatdsagat illetSen.

A motivumok 6sszekapcsolasa és kombinaldsa sohasem sz{int meg Debussy zene-
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A ciklikus téma a II. tételben
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A vazlatban (65. 1i.)
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A V. tétel refrénje
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20. kotta. Debussy: Vonbsnégyes, IV. tétel, 145-148. ii.

szerzési technikajanak része lenni, és egy szinte ugyanebben az id6ben keletkezett
masik md, a Prélude a I’Aprés-midi d’un faune vazlataiban hasonlé aggalyok nyomait
lathatjuk: a zeneszerzd itt is hozzatesz és elvesz bizonyos egymasra halmozott mo-
tivumokat.?4

24 Frangois Delécluse-Thomas Lacéte: ,,Une esquisse oubliée du Prélude a I’Aprés-midi d’un faune”. In:
Esquisses musicales. Enjeux et approches du xix® au xx° siécle. Ed. Francois Delécluse. Turnhout: Brepols,
2022 (Royaumont-IReMus), 121-166.
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9. Befejezés

A Debussy-vonésnégyes vazlatainak ajboli megvizsgaldsa kiilonosen eredményes-
nek bizonyult nem csupdn az alkotdi folyamat szdmos elemének megértése, ha-
nem zeneszerzdi technikdjanak mélyebb megismerése szempontjabdl is. El8szor
is a vazlatkSnyv hasznalata nem tlinik allandénak, fiigg attél, hogy a vondsnégyes-
nek melyik tételérdl van sz6. A kottaskonyvben taldlhaté vazlatok kiilonlegesen
toredékes jellege feltételezi egy tovabbi, mara elveszett kézirat, egy feltételezhetd
végigirt fogalmazvany létezését. A kvartett II. tétele (scherzo) esetében a legtobb
részlet kidolgozédsa ebben az elveszett kéziratban tdrténhetett, és a vazlatkdnyv-
nek mas funkcidja lehetett: a darab masodlagos szakaszaihoz otletek keresése
vagy kidolgozdsa. A IV. tétel mds eset, hiszen a vazlatok b&ségesebbek és kisér-
letez6bbek. Olyan vazlatkonyvrdl van sz6, amelyet Debussy oOtletek kereséséhez
hasznalt, ami lehet&vé tette, hogy abban a sorrendben jegyezze le Sket, ahogy az
eszébe jutottak, szigorti rendez§ elv nélkiil. A IV. tétel végss formdjanak kialakitdsa
viszont nagy valdsziniiséggel az elveszett végigirt fogalmazvanyban ment végbe.
Az alkotéi folyamat forrasainak leirdsa és elemzése lehet6vé teszi tovabba, hogy
elmélyitsiik Debussy zeneszerz6i moédszereirdl alkotott tuddsunkat, és Gj megvila-
gitasban értsiik meg bizonyos technikdk alkalmazdsat, sét azt is, hogyan alkalmaz-
kodott bizonyos kényszerekhez a Vondsnégyes komponalasa folyaman. A kompozi-
ci6 kontextusa, a vondsnégyes miifaja és az a tény, hogy Debussy kozelebb kerilt
Chaussonhoz és a Société nationale-hoz, arra késztette, hogy olyan zeneszerzdi
megolddsokat alkalmazzon, amelyek a Franck-iskola technikajat sszekapcsoljak
sajat alakuld esztétikdjaval. Amint az utolsé tételhez készitett vazlatok mutatjak,
az emlitett kényszerek elsGsorban a ciklikus tervezés kérdéseit érintették. Egy cik-
likus formaban irt m@ negyedik tétele altaldban az &sszes korabbi témat felidézi,
de a témakombinalds és -bemutatds mds eszkozeivel is él. A vazlatokbdl leszlirhetd
legtobb kompozicids probléma a ciklikus formaval, éspedig els6sorban a ciklikus
motivumok meglétével vagy hidnyaval kapcsolatos. Kiiléndsen érdekes az utébbit
Osszekapcsolni a tematikus anyagok kialakitdsaval, amelyek alkalmanként maguk-
ba olvaszthatjak vagy elvethetik a ciklikus téma valamely jellegzetes elemét. E te-
matikus kapcsolatokon tul a kiilonb6z6 motivumok kontrapunktikus halmozasa-
nak kérdése alapvet$ kompozicids kérdés, tipikus ismertetGjegye a Franck-iskola-
nak, amelyet mindenekel6tt a Schola Cantorumban mikédé Vincent d’Indy és a
Société nationale tamogatott. Debussy fokozatos eltavolodasa a kontrapunktikus
kombindacidk technikdjanak szisztematikus alkalmazdsitél mar a kvartett vazlatai-
bdl is kitlinik, mik6zben a kiilonb6z§ motivumok fragmentalasa és 6sszekapcsola-
suk sokféle maédja fontos aspektusa maradt a munkamaddszerének.

Malina Janos forditdsa
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ABSTRACT

FRANCOIS DELECLUSE
NEW INSIGHTS INTO DEBUSSY’S SKETCHES FOR THE
STRING QUARTET OP. 10

This article provides new perspectives on Claude Debussy’s compositional process
in his String Quartet through a fresh examination of existing sources, particularly
a sketchbook kept in the Bibliothéque nationale de France. First, the fragmentary
nature of the material contained in the sketchbook implies the existence of
another manuscript, now lost. By analyzing Debussy’s notations for his String
Quartet in greater detail, it is possible to question the different functions the latter
took on in the compositional process: in addition to the musical ideas simply
noted as an aide-memoire, there are more exploratory musical fragments. Further-
more, the description and analysis of the sources of the String Quartet’s creative
process enhance our knowledge of Debussy’s compositional methods and tech-
niques. These new insights into the sources also show how Debussy adapted to
certain social and aesthetic constraints when writing the String Quartet. The com-
positional context, the very genre of the quartet, and the fact that Debussy was
close to Chausson and the Société nationale, led him to seek compositional solu-
tions to combine the techniques of the Franck school with the personal aesthetic
he was developing at the time. In particular, the article reconstructs part of the
composer’s reflection on the cyclic design, which is at the heart of the questions
raised in the sketches.
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