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1. Bevezetés

Claude Debussy Vonósnégyese már eddig is számos zenei elemzés tárgya volt. Ismert-
ségének köszönhetôen a szerzô e korai mûvét zeneelméleti vizsgálódásoknak vetet-
ték alá: David Code rámutat arra a beethoveni örökségre, amelyre Debussy a forma
kialakítását alapozta.1 Marianne Wheeldon, James Briscoe nyomán,2 a Franck- örök-
séget hangsúlyozza, amelyet külösen a Debussy Vonósnégyesét strukturáló ciklikus
forma tesz jól hallhatóvá.3 A kvartettnek 2000- ben is jó néhány elemzése látott
napvilágot, ezek a formai értelmezések széles skáláját képviselik,4 François de Médi-
cis nemrég megjelent könyve pedig a mû keletkezésének körülményein alapuló
elemzését nyújtja, elsôsorban a ciklusszervezés szempontjából.5 Ez a megközelí-
tés, amely a történeti összefüggések mély megértésén alapul, lehetôvé teszi szá-
munkra, hogy jobban értékeljük Debussy vonósnégyesének eredetiségét más szer-
zôk egykorú mûveihez képest, amelyeket az 1880- as évek közepén mélyreható
César Franck- i fordulat jellemzett. Debussyt erre a lépésre barátja, Ernest Chausson
hatása késztette, de többek között Camille Saint- Saëns vagy még Edvard Grieg ha-
tása is szerepet játszott benne.6 Milyen kérdések várnak még válaszra Debussy
kvartettjével kapcsolatban analitikus és történeti szempontból? Néhányat az imént
említett tanulmányok eredményei vetnek fel. Az elsô – bár már korábban is vizs-
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gált, de részben megválaszolatlan – kérdés az alkotás folyamatára vonatkozik: ho-
gyan született a Vonósnégyes? Denis Herlinnek a vázlatokról írott cikke bemutatja a
mû egyik alapvetô forrását, azonosítva zenei anyagának töredékeit egy kisméretû
vázlatkönyvben; ez a könyv a Vonósnégyes és a Scènes au crepuscule vázlatai mellett a
zenekari Nocturnes egy korai fogalmazványát tartalmazza.7 Ezek a források azon-
ban, amint a jelen tanulmányból kiderül, az eddiginél nagyobb mértékben is „szó-
lásra bírhatók”. A szóban forgó vázlatok töredékes és rendkívül hiányos jellegét
régóta értelmezésük jelentékeny akadályának tekintik. Mégis: az átírásuk, hozzá-
férhetôbbé tételük, és mindenekelôtt a Debussy alkotómunkájával kapcsolatos ko-
rábbi eredmények lehetôvé teszik számunkra azt, hogy jobban megértsük zene-
szerzôi tevékenységének ezeket a lenyomatait. Ennek során feltehetjük a kérdést,
hogy melyek a komponálás fô szakaszai, illetve, vizsgálatunk fókuszát szûkítve,
hogy milyen technikákra és kompozíciós eljárásokra következtethetünk e források
elemzésébôl. Másfelôl a Société nationale de Musique társadalmi hálózatával való
kapcsolat kérdése, valamint a kvartettmûfaj és a ciklikus forma követelményei is
alapvetô fontosságúak a mûvel foglalkozó zenetörténészek véleményalkotása szem-
pontjából, és az erre vonatkozó információk jelentôsen kibôvíthetôk a kottáskönyv-
ben található vázlatok beható tanulmányozásával.8 Ezért a vonósnégyes- vázlatok
elemzése Debussy társadalmi és történeti hátterének szempontjából új felismeré-
sekhez vezethet Debussynek a ciklikus formával kapcsolatos elképzeléseire, illet-
ve arra vonatkozóan, hogy miért vetett el bizonyos megoldásokat, és hogyan igye-
kezett újakat találni egy olyan kompozíciós technika alkalmazásával, amely a korszak
zeneszerzôinek egy csoportját jellemezte. Ezeknek a forrásoknak mint a kompozí-
ciós folyamat tanúinak újbóli megvizsgálása így lehetôvé teszi a formaképzés és a
zenei invenció bizonyos elveinek, továbbá bizonyos kompozíciós technikáknak a
megértését. Emellett a felmerülô kompozíciós vonatkozások összevethetôk a
zeneszerzô más munkáiban megfigyelhetô technikákkal. Tanulmányomban elô-
ször is emlékeztetem az olvasót azokra az összefüggésekre, amelyekben bizonyos
kompozíciós kényszereket azonosítanunk és magyaráznunk kell. Majd röviden le-
írom a vázlatkönyvet és tartalmát filológiai szempontból. Végül pedig elemzem a
kvartett III. és IV. tételének vázlatait, bemutatva Debussy kompozíciós folyamatá-
nak és technikájának bizonyos sajátosságait.

2. A keletkezés körülményei

Egy vonósnégyes komponálása nem volt kézenfekvô döntés Debussy számára. Kvar-
tettjének megírása közben, 1892 vége és 1893 augusztusa között Párizs akkori wag-
neriánus és szimbolista légkörét szívta magába. 1893- ban közel került zeneszerzô-
társához, Ernest Chaussonhoz, aki éppen döntôen wagneri hatást tükrözô operáján,
a Le roi Arthuson dolgozott, s jelen volt Chausson lírai költeménye, a Rossetti preraf-
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faelita költô szövegére írt La Damoiselle élue bemutatóján a Société nationale- ban.
Ebben az évben tartott Debussy „Wagner- elôadásokat” Raoul Pugno zongorista és
Catulle Mendès társaságában A walkürrôl és A Rajna kincsérôl – éppen akkor, ami-
kor Wagner a mûveit érintô, évtizedekig tartó viták után végre meghódította Párizst.
Debussy már 1892 óta dolgozott a Prélude à l’après- midi d’un faune- on, és 1893 nya-
rán befejezte Proses lyriques címû dalciklusát, amelyhez a szövegeket is maga írta.9

Debussy 1893 május 17- én jelen volt Maeterlinck Pelléas et Mélisande címû da-
rabjának elôadásán, és a nyár végén készen állt a zenés dráma megkomponálására.
Párizs mûvészeti és zenei életére akkor a wagneri esztétika és a szimbolizmus gya-
korolt meghatározó hatást. Hogyan magyarázzuk, hogy Debussy ilyen körülmények
között vonósnégyest komponált? Hiszen a vonósnégyes mégiscsak tiszta zene,
„komoly” mûfaj, amelytôl távol állnak a szimbolista elképzelések. A kamarazene
azonban kulcsfontosságú szerepet játszott a francia zene, elsôsorban kamarazenei
mûvek elôadásának elôsegítésére létrehozott Société nationale de Musique körei-
ben. A Société nationale mûködését részben Vincent d’Indy elképzelései határozták
meg, s ô biztosította César Franck esztétikájának folyamatosságát. Ebben a tekintet-
ben a zenei formára vonatkozó esztétikai elvárások meglehetôsen szigorúak voltak:
a d’Indy által támogatott modell Franck Szonátájának, Vonósnégyesének és Vonósötösé-
nek ciklikus formájában gyökerezett. Ebben az összefüggésben egy vonósnégyes
komponálása még „komolyabb” és elitistább vállalkozás volt. Debussy megkísérelte,
hogy sikeresebben integrálódjon ezekbe az arisztokratikus körökbe, valószínûleg ba-
rátja, Ernest Chausson ösztönzésére, akinek 1893- ban ezt írta: „Az életemben ját-
szott szereped biztosan egyike a szívemnek kedves érzéseknek!”10 A két zenész leve-
lezése megkönnyíti annak megértését, hogy a saját zenéjükkel kapcsolatos véle-
ménycserék nagyon ôszinték voltak. Egyrészt Chausson nem akart több részletet
elôadatni Le roi Arthus címû wagneriánus operájából, mert Debussy már elhatározta,
hogy „Wagner utáni, nem pedig wagneri ihletésû” operákat fog komponálni.11 Más-
részt Debussy Chaussonnak szándékozott dedikálni a kvartettjét, de elállt a szándé-
kától, mert Chausson csalódottságának adott hangot a mû formája fölött.

Meg kell mondanom, hogy néhány napig mélységes szomorúságot éreztem amiatt, amit
a kvartettemrôl mondtál, mert úgy éreztem, hogy a hatására bizonyos dolgokat végsô soron
még jobban szeretsz, olyanokat, amelyekrôl azt szerettem volna, hogy felejtsd el ôket!
Mindenesetre írok egy másikat, ami a te számodra készül, és megpróbálom nemesebbé
tenni a formáimat!12
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Ebbôl a levélbôl világosan kitûnik, hogy Chausson szerint a Debussy vonósné-
gyesének különbözô tételeiben létrehozott formák nem elég „nemesek”. Ezt a jel-
zôt Chausson láthatóan különös gondossággal választotta meg, amennyiben a vo-
nósnégyes- komponálásra vonatkozóan társadalmi jelentést hordoz, és bizonyos
formai kódokat involvál. Kifejezetten izgalmas megfigyelni azt, hogy „a formák ne-
mesebbé tételének” szándéka hogyan érhetô tetten a Vonósnégyes vázlataiban.
Több esetben is azt látjuk, hogy Debussy ingadozik a mû negyedik tételében jelent-
kezô formai problémák alternatív megoldásai között. Ezek a problémák, mint lát-
ni fogjuk, gyakran a ciklikus formával függenek össze, azzal a formaképzô elvvel,
amelyet César Franck oly magasra értékelt, s amelyet d’Indy tanított a Schola Can-
torumban. Debussy számos hangszeres mûvében alkalmazott ciklikus szerkesz-
tést, és gyakran ütközött jelentôs nehézségekbe a zárótétel komponálása folyamán,
a darab különbözô témáinak felidézése során. A Vonósnégyes, az Iberia, a Gordonka-
szonáta és a Hegedûszonáta egyaránt számos változtatás nyomait mutatja.13 A Vonós-
négyes esetében ezeket a nehézségeket a szerzô levelezése is alátámasztja. A mûvel
kapcsolatban Debussy ezt írta barátjának, Ernest Chaussonnak: „Ami a Vonósné-
gyes fináléját illeti, nem tudom elérni, hogy olyan legyen, amilyennek szeretném,
és immár háromszor is sikertelenül futottam neki (fojtogató érzés!)”.14 Majd
a következô hónapban: „Határozottan azt hiszem, hogy megmutathatom neked a
Vonósnégyes zárótételét, amellyel egyáltalán nem vagyok boldog”.15

3. A források

Nem sok forrásból meríthetünk információt a kvartett keletkezésérôl. A mû meg-
komponálásához és kiadásához vezetô lépések meglehetôsen bonyolultak voltak,
amint azt a Durand- féle Debussy- összkiadás keretében 2015- ben megjelent kriti-
kai kiadás is tanúsítja. Az I. táblázatban16 felsorolt különféle források legnagyobb
része a kiadás és az elôadás folyamatát világítja meg. Ám csupán egyetlen forrás
tanúskodik a zeneszerzô dallami, harmóniai és formai invenciójáról: ez pedig a
Bibliothèque nationale de France- ban (ms. 20632 [2]) ôrzött vázlatkönyv.

Egy további forrás, amely sajnos elveszett, bár a levelezés dokumentálja a léte-
zését, tekintélyes mennyiségû információval szolgálhatna nem csupán az alkotás
folyamatának tanulmányozása, hanem az elôadói gyakorlat vizsgálata szempontjá-
ból is. Az YsaŸe- kvartett által a mû keletkezésének idôszakában használt szólamok
valószínûleg bôvelkedtek a játékosok revelatív bejegyzéseiben, és tanúskodhatná-
nak a zeneszerzô és a mû elôadói közötti együttmûködésrôl.

A Vonósnégyes vázlatai egy 12 cm magasságú és 15,5 cm hosszúságú, kisméretû
kottáskönyvben találhatók. Vagyis valódi zsebformátumról beszélhetünk. A vonós-
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négyes vázlatait a kottáskönyv végére írta be a szerzô, a 46. oldaltól végig, a köny-
vet fejjel lefelé fordítva. A vázlatok az I., a II. (ez egy scherzo) és az utolsó tételhez
tartoznak. A III. tételhez nem található vázlat. Ezen a jelentékeny hiányon túlme-
nôen a többi tételnek szentelt terjedelmek is lényegesen eltérôek. A vázlatok ugyan-
is fôképpen a mû utolsó tételét érintik. Míg az I. tételhez csupán két, a scherzóhoz
pedig három oldal tartozik, a IV. tétel vázlatai nem kevesebb, mint kilenc oldalt
tesznek ki. Hogyan magyarázhatjuk ezeket a jelentôs eltéréseket? Elôször is a IV.
tétel vázlatainak bôsége megerôsíti azt, amit Debussy fejtegetett Chaussonnak írt
levelében, tudniillik, hogy az utolsó tétel komponálása során nehézségekbe ütkö-
zött, és hogy sokféle megoldással próbálkozott. Másfelôl a lassú tétel vázlatainak
hiánya feltehetôen annak tulajdonítható, hogy az független a vonósnégyes többi
tételétôl. A III. tétel nem tartalmaz utalást a ciklikus témára, komponálásához
ezért egy másik forrásban kezdhetett hozzá a szerzô. A szövegszociológia arra ta-
nít bennünket, hogy egy médium és az általa hordozott tartalom közötti kapcsolat
nem jelentéktelen.17 Úgy tûnik, hogy a Vonósnégyes vázlatai megerôsítik ezt a gon-
dolatot: a kottáskönyvben csupán a ciklikus téma által összekötött tételek csírái
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bukkannak fel, mintha maga a médium is részt venne a Debussy által komponált
tételek összekapcsolásában. Más szóval a forrás materiális vonatkozása alapvetô
fontosságú az alkotói folyamat szempontjából. Így a kottáskönyv, a zeneszerzô
egész pályájára jellemzôen, jelentôs szerephez jut a komponálás során. Ha vázlat-
könyvet használunk, akkor az összefüggéseket implikál a felvázolt töredékek között,
ami átmenetet hoz létre a zongora és a vázlatkönyv, illetve a vázlatkönyv és a végig-
írt fogalmazvány között.

Ezek a vázlatok semmiképp sem tekinthetôk végigírt fogalmazványnak. Lénye-
gében töredékes vázlatokról van szó, amelyek a kvartett néhány konkrét ütemét
érintik. Bizonyos menetek megléte vagy hiánya a kompozíciós folyamat többféle
vonatkozására világít rá. Elôször is a vázlatkönyv, tekintettel kicsinységére, valószí-
nûleg emlékeztetôül szolgált. Bárhol járt Debussy, ha eszébe jutott egy gondolat,
lefirkanthatta azt a kottáskönyvébe, hogy majd a végigírt fogalmazványban hasz-
nálja fel. Vázlatkönyvét Debussy valószínûleg igen különbözô körülmények kö-
zött használta, és ennek megfelelôen különbözô jellegû feljegyzéseket tartalmaz.
A vonósnégyes szólamai többnyire két szisztémából álló zongorakivonat formájá-
ban vannak lejegyezve, elôjegyzés, kulcs és metrumjelzés nélkül. Ez azt sugallja, hogy
Debussy legalábbis részben a zongora mellett dolgozott. Egyes részleteket közvet-
lenül partitúra formájában, négy sorban írt le: arra gondolhatunk, hogy ilyenkor
„az íróasztalnál ülve” komponált. Ez a vázlatkönyv mindenképpen rendkívül töre-
dékes; nyilvánvalóan kiegészítô szerepet játszott, a zeneszerzô azért jegyzett le be-
le gondolatokat, hogy késôbb átmásolja ôket. Következésképpen fel kell tennünk,
hogy létezett egy másik kézirat, amely közvetlenül megelôzte az autográf partitú-
rát. Ez egy olyan végigírt fogalmazvány lehetett, amelyben Debussy elsôsorban a
mû formájának kialakításával foglalkozott.

4. A scherzo vázlatai

Ahhoz, hogy megértsük a vázlatok funkcióját a scherzo komponálásának folyama-
tában, szükségesnek látszik e vázlatok természetének rövid felidézése. Ez a rövid
és meglehetôsen egyszerû koncepciójú tétel két triót tartalmaz (2. táblázat). De-
bussy a scherzót ciklikus kapcsolatba hozta az I. tétellel: teljes témaanyaga a cikli-
kus témán alapul (1. kotta).

A scherzo fôtémája maga a ciklikus téma, amely elsô ízben a nyitótételben buk-
kant föl. Itt a témának nem a pontos idézetérôl, hanem a kromatikus változatáról
van szó, amely az I. tétel kidolgozási részének kezdetén (61–62. ü.) jelenik meg, ott
azonban kiaknázatlan marad, egészen a scherzóban történô felhasználásáig. Ebben
a kromatikus változatában a dallamvonal megtartja az elsô tétel fôtémájának álta-
lános arculatát és a tizenhatod triola váltóhangján alapuló motívumot. A ritmus,
csakúgy, mint a metrumjelzés radikálisan átalakul; emellett megjelenik az eresz-
kedô kromatika (g–fisz–f). Végül pedig ez a téma ostinatóként, nem pedig tovább-
fejleszthetô témaként hat. A trió témája a scherzo ostinatójának egyszerû augmen-
tációján alapul: a kromatika és a triolamotívum megmarad, a ritmus viszont az I.
tétel fôtémájából jön létre augmentációval (2. kotta).
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Ahhoz, hogy megértsük, hogyan használta Debussy a vázlatkönyvet, érdemes meg-
figyelnünk, hogy a scherzo visszatérésében, a 87–107. ütemben, a zeneszerzô
megismétli a nyitószakasz ostinatóját, de új dallammal társítja, amely a 3. kottán
(a 40. oldalon) látható. Ez a második téma ugyancsak a ciklikus témában gyökere-
zik, de úgy tûnik, hogy Debussy nem szándékozott hangsúlyozni ezt az összefüg-
gést: a kapcsolatból csak az ereszkedô szekundot és a h–b kromatikát érzékeljük.

A vázlatkönyben lejegyzett három oldal a scherzo két igen különbözô szakaszá-
val kapcsolatos, a 86–99. ütem között. Ahogyan a diplomatikus átírás tanúsítja
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Szakasz 1. Scherzo 1. Trió 2. Scherzo 2. Trió 3. Scherzo Kóda
Ütemszám 1–53. 54–85. 86–107. 108–147. 148–167. 168–177.
Hangnem G Esz C_Esz/V. Esz G G

2. táblázat. A scherzo felépítése

1. kotta. A ciklikus téma származékai a scherzóban

I. tétel
Ciklikus téma

II. tétel
Triótéma (a ciklikus témából)

Triótéma (a scherzotéma augmentált változatából)

Ciklikus téma a kidolgozás kezdetén

2. kotta. A ciklikus téma eredeti és augmentált ritmusa



(4a és 4b kotta), az elsô szakasz pontosan megfelel a scherzo visszatérésének az
elsô triót követôen. Mit tudhatunk meg ebbôl a vázlatból? Debussy ezt a szakaszt
kétsoros kivonatként jegyezte le. A második téma a bal kézben, a basszusban jele-
nik meg, azután a második szisztéma végén, majd az utolsó szisztémában folytató-
dik. Azonban, amint a 3. kottán látható, a téma utolsó ütemének ritmusa nem egye-
zik meg a vázlatban és a végleges partitúrában. Ezek a változtatások Debussy te-
matikus építkezésének logikáját követik. A trió második témájának utolsó üteme
elôször egy pontozott negyed és három nyolcad értékkel volt lejegyezve; a végle-
ges változatban a szerzô négy nyolcad értékre változtatta a ritmust. Ezáltal homá-
lyosabbá tette az összefüggést a második téma és a ciklikus téma között, az elsô
ritmikai megoldás ugyanis közvetlenül utalt a ciklikus téma triolaritmusára. E rit-
mikai motívum mellôzésével Debussy továbbá azt is elkerülte, hogy a második téma
ritmusa alkalmazkodjon az ostinatóéhoz: ennek az egyszerû ritmusnak a megváltoz-
tatása tehát lehetôvé teszi, hogy a téma világosabban megkülönböztethetô legyen,
kiemelkedjen, és hogy ellenritmust képezzen az ostinato triolájával szemben.

Ez a töredék információval szolgál továbbá arról, hogyan gondolkodott Debussy
a zenei formáról. Miért írta le ezt a töredéket a vázlatkönyvébe? Mi lehetett a jelen-
tôsége az alkotói folyamat szempontjából? Ez a részlet a scherzo formájára való
reflektálás nyomaként fogható fel. Funkciója pontosan megfelel a kompozíció fo-
lyamán felmerülô egyik igénynek: ugyanis úgy hozza vissza a scherzót, hogy egy-
ben variálja is, egyszersmind pedig elválasztja egymástól a két triót. Ezért kézen-
fekvô, hogy a szóban forgó anyag hiányzott a feltételezett végigírt fogalmazvány-
ból, amelyrôl korábban említést tettem. Vagyis a vázlatkönyben szereplô töredék
egy utólag, azt követôen beiktatott területnek felel meg, hogy a scherzo formája
nagy vonalakban már megszilárdult. Más szóval vagy a triók elválasztásának gon-
dolata volt utólagos, vagy megvolt már a scherzo két trió közti visszatérésének
gondolata, ám Debussy módosítani akarta ennek az – eredetileg szószerintibbnek
elképzelt – visszatérésnek a textúráját.

A scherzónak a kottáskönyvben található másik vázlata feltételezhetôen a
scherzo kódáját (5. kotta a 42. oldalon) foglalja magába. Debussy szemmel láthatólag
valamilyen sajátos textúrát keresett a tétel lezárásához. Maga a háromsoros lejegy-
zés is arra utal, hogy a komponista elsôsorban a textúrával kísérletezett. Más ese-
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3. kotta. A második téma a scherzo elsô visszatérésében

II. tétel
A Scherzo második témájának visszatérése (a triótémából)

A Scherzo második témájának visszatérése a vázlat szerint
(a három hangból álló záró hangcsoport különbözik)



4a kotta. Az F- Pn ms. 20632 (2)67.18 oldalának fakszimiléje és átírása

4b kotta. Az F- Pn ms. 20632 (2) 66. oldalának fakszimiléje és átírása

18 A vázlatok diplomatikus átírása az olvasás és az elemzés megkönnyítését szolgálja: a szürkével nyo-
mott kotta ceruzás bejegyzést jelent; a közreadói hozzátételeket fekete szögletes zárójelek jelzik.
A sötét háttér kihúzott részleteket jelöl. Debussy vázlatainak legnagyobb nehézségét a módosítójelek
hiánya jelenti: zenéje részben a hangsorok színezetének finom változásain alapul, s ezeket a vázlatok-
ban nehéz nyomon követni.



tekben, mint már szó esett róla, a négy szólam két szisztémába való, zongorakivo-
natszerû összevonására hajlott.

Mindebbôl az következik, hogy Debussy a vázlatkönyvbe nyilvánvalóan olyan töre-
dékeket jegyzett be, amelyek az alakuló zenei forma egyes területeit voltak hivatva
kiegészíteni, és amelyeket azután beépített a végigírt kéziratos fogalmazványba,
amely – a vázlatkönyvvel ellentétben – nem maradt fenn. A kódához Debussy elô-
ször (6. kotta) az I. hegedû szólamát dolgozta ki három fázisban, megváltoztatva a
harmóniamenetet. Elôször a d és a h hang repetícióján alapuló motívumra gon-
dolt. A h azonban nem illik bele a g–e–c–a–[h] harmóniába. Ezért a motívum hang-
jait h- ra és g- re módosította, hogy megfeleljenek a g–e–c–a akkordnak; utoljára pe-
dig ismét megváltoztatta ôket, ezúttal g–d- re, ezáltal egymásra halmozott kvintek-
bôl álló, bonyolultabb harmóniát (c–g–d–a–e) hozva létre.

Másrészt, egy egyszerûbb gesztussal, Debussy elhagyta az utolsó három ütem
harmonizálását a meggyôzôbb unisono lezárás kedvéért (7. kotta). Harmadrészt
változtatott a ritmuson: meghagyta ugyan a vázlat meghatározó ritmusképletét,
de növelte a teljes terjedelmét.

A scherzo tétel különösen töredékes vázlatai mégiscsak mondanak nekünk vala-
mit a mû keletkezésének több vonatkozásáról is. Debussynek az alkotófolyamat
során újra kellett gondolnia bizonyos részleteket. Ezek a vázlatok nem csupán a
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5. kotta. Az F- Pn ms. 20632 (2) jelzetû dokumentuma 68. oldalának fakszimiléje és átírása

A scherzo 
vége



zenei formával és a motivikus kapcsolatokkal, hanem a ritmikai és dallami inven-
cióval, a harmóniával és a textúrával összefüggô megfontolásait is tükrözik.

5. A zárótétel vázlatai

A mû IV. tételének vázlatai világosan megmutatják azokat a nehézségeket, amelyek-
kel a zeneszerzônek a komponálás során szembe kellett néznie. Arról is tanúskod-
nak, hogy ezek a nehézségek egymással konkuráló elképzelések közötti választá-
sokkal, illetve egy bizonyos gondolat megfelelô formába öntésével függtek össze.
A IV. tételhez tartozó vázlatok szinte mindegyike Debussynek a ciklikus tervezés
követelményeivel való küzdelmérôl tanúskodik – különösen az egyes témáknak a
ciklikus témához való viszonyával, de a témák egymásra halmozásával és más
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6. kotta. A kóda átalakításának lépései

Elsô fázis Második fázis Harmadik fázis

7. kotta. A scherzo utolsó ütemei

Elsô fázis Második fázis



konkrét problémákkal kapcsolatosan is. A komponálásnak ezek a nehézségei az
1890- es évek francia zenei kontextusában válnak érthetôvé: a César Franck- i ha-
gyomány szerint a IV. tétel olyan tétel, amelyben a ciklikus téma és a mû különbö-
zô egyéb témái visszatérnek, és kontrapunktikus kombinációkban olvadnak össze,
általában a molltól a dúr felé haladó folyamatban.19

A vázlatkönyvben a IV. tételen végzett kompozíciós munka nyomai rendezet-
lennek tûnnek: a töredékek megjelenésének sorrendje azt sugallja, hogy figyelem-
be kell vennünk minden egyes vázlatot és a tartalmát, továbbá az alkotófolyamat
során történô felbukkanásuk sorrendjét (számításba véve azt a tényt, hogy a vázla-
tok a megfordított füzet közepétôl kiindulva vannak lejegyezve). Amint a 3. táblá-
zatban látható, a vázlatok rendezetlensége annak tudható be, hogy a zenei gondo-
latok nem idôrendben következnek egymás után, hanem a tétel különbözô szaka-
szaihoz tartoznak.

Ebbôl következik, hogy a IV. tétel vázlatainak funkciója nem egészen ugyanaz, mint
a scherzo vázlataié volt: az utóbbiak a zenei forma másodlagos fontosságú, de pon-
tosan meghatározott részeit tartalmazták, és valószínûleg az idôközben elveszett
végigírt fogalmazványba kellett ôket beilleszteni. Az utolsó tétel vázlatai viszont a
scherzóéival szemben inkább kísérletezô jellegûek. Debussy láthatóan inkább ötle-
teket gyûjtött, nem pedig a forma konkrét helyein megjelenô zenei anyagot írta le,
mint a scherzo esetében. Ebbôl a szempontból – tekintettel a gondolatok rende-
zetlen természetére – feltételezhetô, hogy itt a zárótétel zenei gondolatainak elsô,
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19 A César Franck- i összefüggésekrôl és az ebben az idôben Debussy által alkalmazott zeneszerzôi tech-
nikákról ld. de Médicis: La Maturation artistique…, 435–541.

20 E táblázat adatai elsôsorban a következô publikáció eredményein alapulnak: Herlin: Les esquisses du
quatuor.

Oldal Ütemszám/Tartalom
65 145–148.
64 a végleges változatban nem szerepel (az elôzô részlet folytatása)
63 ugyanaz a motívum, amely a 49. skk. oldalon szerepel
62 ≈ 268–288.
61 ≈149–151.
60 a végleges változatban nem szerepel (olvashatatlan)
59 ≈ 1. skk. (a lassú bevezetés elsô változata)
58 a lassú bevezetés folytatása
57 üres
56 ≈35–36 (a refrén harmonizálásának elsô változata)
55 a végleges változatban nem szerepel (a refrén egyik variációja)

3. táblázat. A zárótétel vázlatainak elrendezése20



sietôs papírra vetésérôl van szó, nem pedig a forma elsô elrendezésérôl, sem pedig
bizonyos hiányzó részleteket tisztázó – a scherzo esetéhez hasonló – ideiglenes le-
jegyzésekrôl. Ebben a tekintetben a vázlatkönyv funkciója alapvetôen változott a
kompozíciós folyamat során: nem csupán ötletek keresésére volt használható, ha-
nem az átmeneti rögzítés helyeként is akkor, amikor a mû már a kialakítás elôre-
haladottabb fázisában volt. Vagyis a vázlatkönyv felhasználásának módja függött a
tétel és a keresett gondolat jellegétôl, de a fejlesztendô zenei gondolatok bonyolult-
ságától is.

6. A refrén ötlete

A IV. tétel fôtémája egy könnyen megjegyezhetô rondótéma. Debussy nyers és
népszerû karaktert kölcsönzött neki az üres kvinteken alapuló harmonizálással,
amely kromatikusan g–d és fisz–cisz között váltakozik, és azáltal, hogy elbizonyta-
lanítja a g- moll tonalitást (8. kotta). A téma a ciklikus téma alapsejtjének kromati-
zált változatából ered, megtartva annak jellemzô hangközeit: a lelépô kisszekund
(g–fisz a kromatikus ciklikus témában) felfelé lépô kisszekunddá (a–b) alakul át, a
nagyterc- ugrás lefelé (fisz–d a kromatikus ciklikus témában) pedig (enharmonikus
átértelmezéssel) megmarad (b–fisz).
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8. kotta. A zárótétel refrénje és a motivikus kapcsolat

Ôssejt
(kromatikus ciklikus téma)

A refrén témafeje
(utolsó alkalommal)



A vázlatkönyv IV. tételhez tartozó számos töredékét (a könyv 58., 56. és 55. olda-
lán) a téma kialakításának és a harmonizálás különféle változatainak szenteli a
szerzô. Itt a témának egy olyan elsô alakjával találkozunk, amely kimaradt a végsô
változatból (9. kotta). Ez a verzió csupán a hegedûszólamokat adja meg, a brácsa
és a cselló nélkül. A refrén kissé módosult alakban jelenik meg, és a motívum fel-
bomlásával végzôdik. Ez a vázlat a lassú bevezetés vázlatainak (59. ü.) folytatása,
és úgy látszik, hogy célja a refrén töredékes bemutatása, amely talán gyorsítást su-
gall. Ez lehet a tempó fokozatos gyorsításának elsô felbukkanása; ez az ötlet a vég-
leges változatban, a 15–30. ütemben egy kromatikus fugato alakját ölti.

Amint a 10. kottán látható, az egyik vázlat a refrén elrendezésének és harmo-
nizálásának egy másik lehetôségét rögzíti. A refrén itt egymásra épített kvinte-
ken alapul, amelyek akusztikus vagy „Bartók”- skálát (c–d–e–fisz–g–a–b) alkotnak.
Az üres húros felrakás a kettôsfogásokkal és félkotta értékû ritmikával nem esik
nagyon messze a végleges változattól, mégis nagyon különbözik tôle. A végleges
kíséretig elvezetô különbözô lépések azt bizonyítják, hogy Debussy igen gondo-
san mérlegelte a különféle lehetôségeket, és hogy a kíséret kialakítása hosszú
idôt vehetett igénybe. Ebben az esetben azt is láthatjuk, hogy a zeneszerzô kizárá-
sos módszerrel dolgozott: a zenei gondolatot elôször megkettôzte, amint azt a
vázlat „egy” és „kettô” jelzése mutatja (10. kotta, a szisztéma középsô sora).
Majd ennek a szakasznak a végsô változatában elhagyta az elsô hegedû szólamát,
hogy elkerülje a dallam oktávkettôzését a refrén elsô elhangzásakor; a dallamot
végül a brácsába helyezte, hogy nyersebb hangzást érjen el; a dallam oktávkettôzé-
ses változata pedig csupán a második alkalommal hangzik fel (hasonlítsuk össze
a 9. kottával).

Amint a 11. kottán (a 48. oldalon) látjuk, a téma végsô verziója az 55. oldalon
bukkan fel. A komponálásnak ebben a korai szakaszában a refrén B- dúrban hangzik
fel, mégpedig nem a brácsán, hanem a cselló mély regiszterében. Emellett a többi
játékos f domináns nónakkordot (f–a–c–esz–g) szólaltat meg egy tonikai orgona-
pont (b) fölött. Mint az elrendezés mutatja, Debussy különös figyelmet fordított
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9. kotta. Az F- Pn ms. 20632 (2) jelzetû dokumentuma 58. oldalának fakszimiléje és átírása



az akkord textúrájára és felbontására. A fôtémának ezt a harmonizálását és felra-
kását végül nem használta fel. A vázlatokban található ilyesfajta kísérletek azt bi-
zonyítják, hogy a korábban kialakított téma különbözô variánsait kereste. Ezek-
nek a harmonizálási és elrendezési próbálkozásoknak egy késôbbi fázisban szeret-
te volna megtalálni a helyét a mû formai konstrukciójában. Ezt a B- dúr változatot
a csellószólamban (a 11. kotta második szisztémájában) a refrénmotívum (emelke-
dô szekund és ereszkedô terc) embrionális kidolgozása követi, augmentálva: ezt
az ötletet elvetette a szerzô. Tekintettel arra, hogy a két változat egymást követi,
lehetséges, hogy ez a verzió eredetileg a refrén elsô variációjaként született, és
közvetlenül a téma elsô, egymásra épülô kvintekkel megharmonizált elhangzása
után következett volna.

Mindhárom esetben figyelemre méltó, hogy a vázlatokban a téma kezdete a két
félkottát követô nyolcadhangos motívumon alapul. A végleges témának az egyik
legjellegzetesebb vonása viszont a súlytalan, közvetlenül a nyolcadoló ritmikai
motívumra esô kezdet által okozott kiegyensúlyozatlanság. A 12. kotta szerint (a 49.
oldalon) Debussy elhagyta a két félhangot, és eltérô folytatást komponált. Más
szóval tehát elôször valószínûleg a negyedik tétel elsô verzióját komponálta meg,
ahogyan a levelezésébôl tudjuk; a vázlatok tanúsága szerint ennek az elsô változat-
nak egy jelentôsen különbözô fôtémát kellett tartalmaznia, olyat, amelynek a má-
sodik fele nem egy pontozott negyedbôl és nyolcadból álló ritmusra épült, mint a
végleges változatban. Emiatt a témafej teljességgel megváltozott.
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10. kotta. Az F- Pn ms. 20632 (2) jelzetû dokumentuma 56. oldalának fakszimiléje és átírása



Ennek van jelentôsége, mert a két nyolcad értékkel induló témafej az I. tétel
ciklikus témájára utal, amely két hosszú (negyed értékû) hanggal kezdôdik. De-
bussy tehát elhagyja ezt az utalást, hogy a negyedik tétel témájának nagyobb füg-
getlenséget biztosítson. Ezáltal a rövid – nem pedig hosszú – hangokból álló fel-
ütéssel induló refréntémának élénkebb, szeszélyesebb és instabilabb jelleget ad.
Ez a motivikus munka azt szemlélteti, hogy milyen meghatározó szerepet játszott
a tematikus anyagok megtalálása Debussy vonósnégyesének koncepciójában, kü-
lönösen a motivikus összefüggések szoros és komplex hálózatának megalkotása
szempontjából, összhangban a Franck- iskolával és annak a Société nationale- ban
tömörülô követôivel.

11. kotta. Az F- Pn ms. 20632 (2) jelzetû dokumentuma 55. oldalának fakszimiléje és átírása



7. A lassú bevezetés elsô változata

A IV. tétel kétrészes lassú bevezetéssel indul, célja, hogy felidézze a III. tétel, egy
igen expresszív lassú tétel hangulatát. Mint a 13. kottából (az 50. oldalon) kiderül,
a lassú bevezetés elsô része megtalálható a vázlatkönyvben. A lassú bevezetésnek
a zeneszerzô által eleinte elgondolt és a vázlatban rögzített változata több tekintet-
ben is eltér a véglegestôl.

Elôször is a cselló nyitótémája kissé módosult: mint a 14. kottán (az 50. oldalon)
láthatjuk, ritmusa a végleges változatban diminuálva szerepel; emellett a kezdetén
található egy jelentôs sorrendcsere a cesz és az asz között. Ezzel Debussy elmosó-
dottabbá teszi a kapcsolatot a ciklikus témának a II. tételben hallható változatával.

Az effajta viszonylag csekély változtatások meglepôen hathatnak. Úgy tûnik,
hogy Debussy gyengíteni igyekszik a kapcsolatot a tétel kezdete és a ciklikus téma
között. Szükségesnek látszik azonban annak leszögezése, hogy a ciklikus témával
való kapcsolat gyengülése a lassú bevezetés kidolgozásában megfigyelhetô változta-
tásokkal is összefügg. Ugyanakkor a mû végsô alakjában a ciklikus tervvel való te-
matikus kapcsolatot a teljes együttes válasza biztosítja, amely a 3. ütem triolaritmu-
sában (15. kotta az 51. oldalon) idézi fel a scherzóban hallott kromatikus változatot.

Amint a 15. kottán látható, a témát az I. hegedû szólaltatja meg: ebben a végsô
változatban a tematikus kapcsolat nem a cselló által játszott frázis kezdetén, ha-
nem csak a 3. ütemtôl válik hallhatóvá. A korai változatban (13. kotta) Debussy
elôször változtatás nélkül, kétszer egymás után megismétli a szólócselló zenei gon-
dolatát; a végsô változatban ez a frázis ugyancsak megismétlôdik, de csupán a
hegedûn (9–10. ü. a végleges partitúrában), és töredezetté teszik a teljes együttes-
nek a ciklikus motívumra utaló válaszai (3–8. és 10–14. ü.). Ebben a vázlatban fi-
gyelemre méltók az átdolgozás más jelei is az elsô változathoz képest. A kezdeti
motivikus átalakítások, illetve elsô frázis mellett, amelyet erôteljesen gazdagít a
texturális (szóló/tutti) játék, Debussy teljesen újragondolja a ciklikus téma felidé-
zését követô kidolgozást is. A bevezetés kidolgozásának elsô zenei gondolata a váz-
latkönyv 58. oldalán szerepel, ahol megtalálható az utolsó tétel refrénje is (9. kotta).
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12. kotta. A ciklikus téma ritmikai vázlata 



13. kotta. Az F- Pn ms. 20632 (2) jelzetû dokumentuma 59. oldalának átírása és fakszimiléje

14. kotta. Változtatások a lassú bevezés elsô motívumában

A ciklikus téma a II. tételben

A ciklikus téma a IV. tételben (vázlat)

A ciklikus téma a IV. tételben (nyomtatott partitúra)



Így tehát a kidolgozás elsô változata, amely a vázlatban részben ki van törölve,
közvetlenül vezetett volna a IV. tétel refrénjéhez. A végleges változatban ez a ki-
dolgozás jóval terjedelmesebb: egy kromatikus fugato helyettesíti, amely növeli a
zenei feszültséget, és fokozatosan felgyorsítja a tempót (15–24. ü.), míg azután a
zenei feszültség csökkenni nem kezd a textúra fokozódó elvékonyodásával kísért
kromatikus süllyedés nyomán (25–30. ü.), amely közvetlenül a refrén kezdete elôtt
(30. ü.) megszakad.

Az eredeti változatban a kidolgozás nem ugyanazon a folyamaton alapul. In-
kább a zenei feszültség fokozásának szándékát tükrözi a refréntéma megjelenéséig,
semmint a zenei folyamat megszakításáét a refrén felhangzása elôtt. Ezért a kidol-
gozásnak nem teljesen ugyanaz a funkciója a korai és a kései változatban. A korai
változatban a vonósnégyes textúráját egy desz alapú nónakkord kibontása jellemzi,
miközben a cselló széttöri az elôzô témát azáltal, hogy csak a végét játssza el (asz–
cesz–esz–f–desz), és a textúrát trillák is gazdagítják (13. kotta). A végleges változat-
ban hasonló textúra jelenik meg a kromatikus fugatoszakasz végén (21–24. ü.),
ám jóval sûrûbb harmóniai kontextusban.

A vázlat második szisztémájának végén (13. kotta) megjelenik továbbá egy újabb
gondolat is: az imént leírt textúra kibontakozását egy olyan ütem szakítja meg,
amelyben a kvartett a ciklikus téma kezdômotívumát játssza azonos ritmusban (fél-
kotta és két negyedkotta), ismét csak sûrûbb harmóniákkal:

15. kotta. Debussy: Vonósnégyes, IV. tétel, 1–3. ü.

16. kotta. A homoritmikus megszakítás ötlete
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A texturális és harmóniai megszakítás gondolata a bevezetésben végül nem
jut szerephez, viszont a vonósnégyes késôbbi szakaszában alapvetô gondolatként
merül fel ismét: így a IV. tétel táncos refrénjét sokszor szakítják meg fortissimo ak-
kordok, amelyeket a teljes együttes játszik homoritmikusan, felidézve a ciklikus
téma legelsô megharmonizálását az I. tételben (35–37., 43–44. stb. ü.).

A IV. tétel bevezetése elsô változatának fenti elemzése mindemellett a témaex-
pozíció azon modelljeinek összefüggésében szemlélendô, amelyekbôl Debussy a
kezdô szakasz komponálása és revideálása során kiindult. Mint de Médicis rámu-
tatott, Franck a mûveiben általában arra törekedett, hogy egy- egy folyamat végén
a téma megjelenésével fokozza a hatást,21 s ezt a technikát Debussy magáévá tette,
és egész pályája folyamán mérlegelte a használatát.22 Az olyan eredeti gondolatok
megtalálása, amelyek segítségével a téma bemutatását elô tudja készíteni, fontos
zeneszerzôi kihívás volt Debussy számára, amint ezt a keletkezéstörténet és az
elemzések bizonyítják, és munkájának a vázlatokban megôrzött nyomai is meg-
erôsítik.

8. Témák egymásra halmozása

A zeneszerzô kérdései a IV. tétel bevezetésében a ciklikus tervezéssel és a temati-
kus utalásokkal kapcsolatosak, de azzal is, hogy hogyan építhetô fel egy téma ex-
pozíciója úgy, hogy harmóniák és textúrák segítségével zenei feszültséget váltson
ki. A végsô változatban a fugato beiktatása világos utalás a fúga és a kontrapunkti-
kus textúrák alkalmazásának és motívumokkal és témákkal való feldúsításának a
Société nationale- ban élô hagyományára. Úgy fest, hogy különbözô témák egy-
másra halmozása fontos szempont lehetett Debussy számára a IV. tétel megírása
során, amint azt több vázlat is bizonyítja, különösen azok, amelyek a vázlatkönyv
következô, egymással szemben lévô oldalain találhatók: 65. (17. kotta), illetve 64.
oldal (18. kotta az 54. oldalon).

A két oldal közül a másodikon található egy olyan vázlat, amelyet a komponis-
ta nem használt fel. Ez magába foglal egy különbözô motívumokat társító kidolgo-
zást (19. kotta az 55. oldalon). Megtaláljuk itt a II. tétel anyagát (e–d–cisz–a–c–e–
fisz–e) kézenfekvôen páros ütemjelzéssel: a ciklikus témából képzett és a cselló ál-
tal játszott ostinatóban megjelenik a ciklikus téma II. tételben felhangzó alakjára
jellemzô kromatika és váltóhang. Mindehhez a szerzô a brácsa szólamában hozzá-
tette a refrén a–h–fisz–g kezdetét. Ezt a tematikus halmozást Debussy trillákkal
váltogatja. Ezekkel a kidolgozás jellegû töredékekkel a komponista a zenei anyag
töredékeinek halmozására törekszik. A vázlataiban ritka a teljesen elvetett töredék,
hiszen barátja, Robert Godet tanúsága szerint „Debussy csak akkor vette fel a tol-
lat, ha a zenei gondolat már megszilárdult benne”;23 ennek ellenére ezen a ponton
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21 de Médicis: La Maturation artistique…, 476–477.
22 François Delécluse: Claude Debussy’s Violin Sonata: Sources of the Creative Process. Turnhout: Brepols, elô-

készületben (The Composer’s Workshop)
23 Idézi: Herlin: Les esquisses du quatuor



még sok tennivaló volt hátra addig, amíg a IV. tétel ôt kielégítô változata megszü-
letett. Debussy nem csupán számos megoldást talált zenei gondolatok kombinálá-
sára mûvének IV. tételében, hanem olyan tematikus kombinációk kialakítására tö-
rekedett, amelyek beilleszthetôk annak formájába.

Az elôzô, 64. oldalon több olyan téma található, amelyek nem tartoznak téma-
halmozásokhoz. A vázlat 2. és 3. üteme (17. kotta) a végleges partitúra 145–148.
ütemének (20. kotta az 55. oldalon) felel meg, de diminuálva; a végsô változat
megkettôzi a ritmusértékeket. Mindenesetre a pizzicato nyolcad triolákat rendkí-
vül nehéz lenne ebben a tempóban eljátszani. A ritmikán túlmenôen Debussy a re-
gisztert sem ugyanúgy osztja el a hangszerek között: az I. hegedû a vázlatban egy
oktávval magasabban áll, mint a végleges változatban. Végül pedig – és ez a legfon-
tosabb – a végsô változatban Debussy nem ír a II. hegedû számára felismerhetô és
azonosítható témát, hanem csupán egy sokkal semlegesebb, kíséret jellegû anya-
got. A vázlatban a II. hegedû által játszott motívum a IV. tétel refrénjének kezde-
tébôl származik. Debussy tehát elállt attól, hogy ebben a szakaszban kombinálja a
ciklikus témát a refrénmotívummal, ezáltal egyszerûsítve a zenei textúrát.
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17. kotta. Az F- Pn ms. 20632 (2) jelzetû dokumentuma 65. oldalának átírása és fakszimiléje



A különbözô témák egymásra halmozásának említett példái jellemzôk Debussy
kompozíciós technikájára, de a César Franck- i hagyományból eredô és a Société
nationale zenészei által használt technikát is alkalmazzák. A zeneszerzônek a most
látott két vázlatban megnyilvánuló habozása ezeknek a motívumoknak a vonósné-
gyes komplex textúrájában kívánatos sûrûségével kapcsolatban azt szemlélteti,
hogy a IV. tétel komponálása során a komponistának kétségei voltak e motívumok
helyét, illetve észrevehetôségét és a textúrába való beolvaszthatóságát illetôen.
A motívumok összekapcsolása és kombinálása sohasem szûnt meg Debussy zene-
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18. kotta. Az F- Pn ms. 20632 (2) jelzetû dokumentuma 64. oldalának fakszimiléje és átírása



szerzési technikájának része lenni, és egy szinte ugyanebben az idôben keletkezett
másik mû, a Prélude à l’Après- midi d’un faune vázlataiban hasonló aggályok nyomait
láthatjuk: a zeneszerzô itt is hozzátesz és elvesz bizonyos egymásra halmozott mo-
tívumokat.24
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19. kotta. Az egymásra halmozott motívumok eredete

A vázlatban (65. ü.)

A vázlatban (65. ü.)

A ciklikus téma a II. tételben

A IV. tétel refrénje

20. kotta. Debussy: Vonósnégyes, IV. tétel, 145–148. ü.

24 François Delécluse–Thomas Lac¤te: „Une esquisse oubliée du Prélude à l’Après- midi d’un faune”. In:
Esquisses musicales. Enjeux et approches du XIXe au XXe siècle. Ed. François Delécluse. Turnhout: Brepols,
2022 (Royaumont- IReMus), 121–166.



9. Befejezés

A Debussy- vonósnégyes vázlatainak újbóli megvizsgálása különösen eredményes-
nek bizonyult nem csupán az alkotói folyamat számos elemének megértése, ha-
nem zeneszerzôi technikájának mélyebb megismerése szempontjából is. Elôször
is a vázlatkönyv használata nem tûnik állandónak, függ attól, hogy a vonósnégyes-
nek melyik tételérôl van szó. A kottáskönyvben található vázlatok különlegesen
töredékes jellege feltételezi egy további, mára elveszett kézirat, egy feltételezhetô
végigírt fogalmazvány létezését. A kvartett II. tétele (scherzo) esetében a legtöbb
részlet kidolgozása ebben az elveszett kéziratban történhetett, és a vázlatkönyv-
nek más funkciója lehetett: a darab másodlagos szakaszaihoz ötletek keresése
vagy kidolgozása. A IV. tétel más eset, hiszen a vázlatok bôségesebbek és kísér-
letezôbbek. Olyan vázlatkönyvrôl van szó, amelyet Debussy ötletek kereséséhez
használt, ami lehetôvé tette, hogy abban a sorrendben jegyezze le ôket, ahogy az
eszébe jutottak, szigorú rendezô elv nélkül. A IV. tétel végsô formájának kialakítása
viszont nagy valószínûséggel az elveszett végigírt fogalmazványban ment végbe.
Az alkotói folyamat forrásainak leírása és elemzése lehetôvé teszi továbbá, hogy
elmélyítsük Debussy zeneszerzôi módszereirôl alkotott tudásunkat, és új megvilá-
gításban értsük meg bizonyos technikák alkalmazását, sôt azt is, hogyan alkalmaz-
kodott bizonyos kényszerekhez a Vonósnégyes komponálása folyamán. A kompozí-
ció kontextusa, a vonósnégyes mûfaja és az a tény, hogy Debussy közelebb került
Chaussonhoz és a Société nationale- hoz, arra késztette, hogy olyan zeneszerzôi
megoldásokat alkalmazzon, amelyek a Franck- iskola technikáját összekapcsolják
saját alakuló esztétikájával. Amint az utolsó tételhez készített vázlatok mutatják,
az említett kényszerek elsôsorban a ciklikus tervezés kérdéseit érintették. Egy cik-
likus formában írt mû negyedik tétele általában az összes korábbi témát felidézi,
de a témakombinálás és - bemutatás más eszközeivel is él. A vázlatokból leszûrhetô
legtöbb kompozíciós probléma a ciklikus formával, éspedig elsôsorban a ciklikus
motívumok meglétével vagy hiányával kapcsolatos. Különösen érdekes az utóbbit
összekapcsolni a tematikus anyagok kialakításával, amelyek alkalmanként maguk-
ba olvaszthatják vagy elvethetik a ciklikus téma valamely jellegzetes elemét. E te-
matikus kapcsolatokon túl a különbözô motívumok kontrapunktikus halmozásá-
nak kérdése alapvetô kompozíciós kérdés, tipikus ismertetôjegye a Franck- iskolá-
nak, amelyet mindenekelôtt a Schola Cantorumban mûködô Vincent d’Indy és a
Société nationale támogatott. Debussy fokozatos eltávolodása a kontrapunktikus
kombinációk technikájának szisztematikus alkalmazásától már a kvartett vázlatai-
ból is kitûnik, miközben a különbözô motívumok fragmentálása és összekapcsolá-
suk sokféle módja fontos aspektusa maradt a munkamódszerének.

Malina János fordítása
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A B S T R A C T
FRANÇOIS DELÉCLUSE

NEW INSIGHTS INTO DEBUSSY’S SKETCHES FOR THE
STRING QUARTET OP. 10

This article provides new perspectives on Claude Debussy’s compositional process
in his String Quartet through a fresh examination of existing sources, particularly
a sketchbook kept in the Bibliothèque nationale de France. First, the fragmentary
nature of the material contained in the sketchbook implies the existence of
another manuscript, now lost. By analyzing Debussy’s notations for his String
Quartet in greater detail, it is possible to question the different functions the latter
took on in the compositional process: in addition to the musical ideas simply
noted as an aide- memoire, there are more exploratory musical fragments. Further-
more, the description and analysis of the sources of the String Quartet’s creative
process enhance our knowledge of Debussy’s compositional methods and tech-
niques. These new insights into the sources also show how Debussy adapted to
certain social and aesthetic constraints when writing the String Quartet. The com-
positional context, the very genre of the quartet, and the fact that Debussy was
close to Chausson and the Société nationale, led him to seek compositional solu-
tions to combine the techniques of the Franck school with the personal aesthetic
he was developing at the time. In particular, the article reconstructs part of the
composer’s reflection on the cyclic design, which is at the heart of the questions
raised in the sketches.
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