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A PALOC MIXOLID - UJ ERTELMEZESBEN®

A 70 éves Pdvai Istvannak ajdnlom

Népzenénk gazdagsdgara sokan sokszor és sokféleképpen hivatkoznak. Leggyak-
rabban a kiilonféle dallamok, azaz a dallamtipusok nagy szdmat és az &sszegy(j-
tott adatok mennyiségét szoktak emliteni. Van olyan allaspont is, amelyik a magyar
népzenei hagyomany egyfajta kozponti szerepét hangstlyozza, miutan tobbféle ze-
nekulttraval mutathaté ki stildris, dallami és szerkezeti kapcsolata, leginkabb az
eurdpai és az azsiai zenekultirdkkal.! Ezt is tbbféleképpen magyardzzék, de
mindez leginkdbb a magyarsag torténelmével, népzenénk kiilonbozé rétegeinek
eredetével fligg Ossze, a honfoglalas elStti és az eurdpai zenetorténeti korokat
tiikroz6 dallamalakokkal, tipusokkal és stilusokkal. A magyar népzenében hang-
sorral is sokfélével taldlkozunk,? a két-harom hangbdl 4l16kt6l kezdve a kiilonb6z8
hétfoka hangsorokig bezdroélag. Gyakoriak a két vagy tobb hangsor keveredését
mutatd dallamok is, amit leginkabb az 4j stilus kapcsdn szoktak hangsulyozni.
»Ami [...] elsé pillanatra foltlinik és ami ily modon a stilus hangsorvilaganak ta-
l4n legsajatabb jegyeként tekinthetd, az a gyakori kéthangsoriisdg.”® Ugyanakkor az
4j stiluson kiviil is megfigyelhet6 a hangsorok keveredése, amelynek egyik magya-
rdzata a pentatonia és a diatonikus hétfokusag kozotti d&tmenetek sokasdga és sok-
félesége, a hangsorok elszinez6désének, elhomalyosodasanak kiilonb6z6 fokoza-
tai, amelyekre mar Bartdk és Kodaly is felfigyelt.

1. tisztdn pentaton dallamok; 2. olyanok, melyekben a diatonikus hangsornak a pentaton
hangsorbdl hidnyzé 2. és 6. foka csak mint masodrendd, cifrazé hang szerepel; 3. olya-
nok, melyekben a pentaton-bazis még folismerhetd ugyan, de a 2. és 6. fok mar mint ki-
16n szétagra énekelt f6hang szerepel (rendesen hangsulytalan {itemrészen, a dallamsor
zdréhangjan soha).*

* A szerz8 a BTK Zenetudomanyi Intézet kutatéja.

1 Juhdsz Zoltan: A zene dsnyelve. Budapest: Frig Kiadd, 2006, 255. A konyv recenzidjat Id.: Paksa Katalin:
,Juhdsz Zoltan: A zene &snyelve”, Ethnographia 118. (2007/2-3.), 315-317.

2 Matray Gabor: A Muzsikdnak Kozinséges Torténete és egyéb irdsok. Sajté ald rend., jegyz. Gabry Gyorgy. Bu-
dapest: Magvetd 1984, 260-287.; Vargyas Lajos: A magyarsdg népzenéje. Szerk. Paksa Katalin. Budapest:
Planétas, 2002, 43-73.

3 Bereczky Janos: A magyar népdal ij stilusa, I. Budapest: Akadémiai Kiad6 2013, 70.

4 Bartok Béla: A magyar népdal [1924]. Kozr. Révész Dorrit. Budapest: Editio Musica 1990 (Bartok Béla
irdsai, 5.), 23.
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1. Tiszta otfoktak. 2. Amelyekben itt-ott, atmenetben, ékesitésképpen megjelenik a
hianyzé két hang. Ezeknek tobbnyire van tiszta 6tfoku valtozatuk is. 3. Amelyekben a
rendszeren kiviil es6 hangok kiilon szétagot kapnak. (A példakbdl lathato, hogy a 2. és
3. csoport lényegében nem kiilénbozik az 1-t8l. 4. Amelyekben a dar és moll hangnem,
a tonika-dominans viszony behatdsa t&bbé-kevésbé elmosta a pentaton alapszerkezetet,
de egyes dallamfrézisok pentaton eredetre mutatnak.’

Bartok és Kodaly megfigyelésére alapozva Vargyas Lajos részletesen, példakon
keresztiil be is mutatja a fokozatokat és ismertetd jegyeiket.

[Bartdk és Kodaly szerint] harom fokozatot dllapithatunk meg: a) a diszit§ hangok érin-
tik az idegen hangokat is; b) a hangsulytalan vagy kevéssé fontos hangok idegenek az &t-
fokasagtdl, de a f6hangok még otfokaak; ¢) a dallam hétfokd, de 6tfoka fordulatok és a
kadenciak még 6rzik az Stfokasag emlékét.

A b) és ¢) fokozatokban j6 eligazitast nyujt az idegen hangok masodlagos voltara, ha azok
kétféleképpen is jelentkeznek: példaul a fa és fi, ta és ti (g zarohang esetében e, esz — q,
asz) valtakozva fordul el§ egy dallamban. Az ,ingadozas” arra mutat, hogy ezek a fokok
nem ,fontosak”, barmilyen megoldasuk megfelel, mert csak ,kitoltik”, mégpedig utélag
toltik ki az otfokd dallam ,kozeit”. Vilagos a ,kitolt§” szerep ott, ahol ismert dallamok
ismert fordulataiban talaljuk az idegen hangot egyes valtozatok megoldasaként. Jellegze-
tes példa erre, amikor a nagyon gyakori, 6tfokt menetet, a (kvintvalté) dallam fels§ ré-
szében 1év8 c—f’—d (= re-szo-mi) fordulatot toltik ki e-vel vagy esz-szel (fi, fa), vagy c—f~
(=re-szo) ugrast helyettesitik skdla-menettel.®

A lefrasok ravilagitanak a hangsorbeli gazdagsagnak, a kevert hangsorok jelen-
létének egyik alapvets okara, a magyar népdalok egy részének arra a tulajdonsagara,
hogy maguk a dallamhangok nem egyenértékiiek, vannak fontos és kevésbé fon-
tos hangok. Masképp kifejezve a magyar népdalkincs jelentGs részében a dallamok-
nak létezik egy vdza, amely a fontos hangokbdl all &ssze. A dallam hangsoranak
szempontjabol sokszor ez a vaz — nevezhetjiik a f6hangok soranak — a meghataro-
z6, melynek létezését az adott dallam varidnsai igazoljak vissza. A vaz- vagy f6-
hangokhoz képest a ,vazkitolt§”, kevésbé fontos hangokkal vagy mas néven mel-
lékhangokkal ugyanakkor dallami fordulatok is rogziilhetnek, amelyek kiilénb&z8
hangsorokat jellemeznek, akar eltérve a dallamvaz hangsoratdl. S6t, a sokféle ha-
tasnak koszonhetSen egy korabban pentaton dallamfordulatot, hangkozlépést
id6vel kivalthat egy, a hétfokusagbol atvett vagy funkcidés motivum is. Kiilondsen
igaz ez a hangszeres gyakorlatba 4tkeriilt vokdlis dallamokra. Miutan a kdlcsénha-
tas kétirdnyu, ezért a hangszeres gyakorlat feldl érkezd valtozas visszahatasként
Ujbdl megjelenhet a dallam pusztan énekes el6addsaban. Nyilvanvald tehat, hogy
egy magyar népdal hangsoranak, hangnemének a meghatarozasa sokkal dsszetet-
tebb kérdés, mint egyszerlien csak az eléfordulé hangok szdmbavétele. A hangsor

5 Kodaly Zoltan: ,,Otfokt hangsor a magyar népzenében” [1917-1929]. In: u: Visszatekintés, 2. Sajté ala
rend. Bénis Ferenc. Budapest: Zenemfikiadd, 1982, 65-75., ide: 73.
6 Vargyas: A magyarsig népzenéje, 55-56.
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értelmezésénél figyelemmel kell lenniink a dallam f6hangjaira, meg kell tudnunk
kiilonboztetni Sket a mellékhangoktél (moddositott, diszitd, atmend, vazkitdltd
hangoktdl), azaz kiilonbséget kell tenniink egy dallam hangsora és hangkészlete
kozott. Mig a hangsorok (mint hangnemek) egy-egy adat zenei tartalmat, bels6 és
alapvet$ tulajdonsagat hatarozzak meg, addig a hangkészlet az 6sszes megszdlald
hangot veszi szamba, egyfajta leltarként tajékoztat a diszit§, mddositott és atme-
nd hangokrdl, és tuddsit a dallam kiilsé megjelenésérdl. A legjobban megragadha-
té kiilonbséget a hangkészlet és a hangsor kozott a pien hangokat is tartalmazé
pentaton dallamoknal taldljuk, ahol dltalaban ezek a jovevény, a pentaton hangsor-
tél idegen hangok diszitd elemként, atmend hangként, motivumok varians hang-
jaként jelennek meg.

Bartok és Kodaly is kiilon kategdriaként kezeli, amikor a pentatontdl idegen
hangra mar kiilon szétagot énekelnek, de stlytalan iitemrészen. Ezekben az ese-
tekben még teljes értékd pentaton dallamokrdl van szé, fliggetleniil a pentaton
hangsor részét nem képezd, a diatdnia szerinti II. és VI. foktdl. A dar-moll alapt
nyugati m{izenében ehhez hasonlatos egy hangnemen beliil az alteralt vagy a kro-
matikus valtohangok jelenléte, amelyektdl fiiggetleniil azonban tovabbra is az
adott dur vagy moll hangsorrdl, illetve hangnemrdl beszéliink, és nem prébaljuk
azt valamiféle mas elnevezéssel illetni. Egy-egy dallam hangsoranak, hangnemé-
nek meghatarozasat segitik még a kiilonb6z6 hangsorokhoz, hangnemekhez tar-
suld jellegzetes motivumok, dallamfordulatok, hangkozlépések, zarlatok. A diato-
nikus sorokban példdul gyakoriak a skdlamenet-kivdgatok, a pentaton, tetraton
hangnemekben pedig a szekundndl nagyobb hangkozlépések, az 6tfoka rendszer-
bél kovetkezd hangkozkapcsolatok, motivumok, ahogy Kodaly fogalmaz: ,legsi-
riibben a kisterccel vagy kvarttal parosult nagy szekundot halljuk”” (kvint, kvart,
terc, ré’—dé’-la, d6’—ré’-ld, mi’—ré’-ld és hasonlé fordulatok).

Ennek az életer6t mutaté gazdagsadgnak koszonhetSen a hangsorok kérdése
id6rél idére hangsulyosan targyalt, dllandé témaja a magyar népzene kutatdsanak.
1972-73 tajan Borsai Ilona az MTA Népzenekutaté Csoport egyik plénumdan meg-
jegyezte: ,Es van még egy hangnem a palécoknal: alul h-val, foliil b-vel.” Erre visz-
szaemlékezve szentelt Bereczky Janos egy tanulmanyt e kiilonds hangsor vizsgala-
tanak 1999-ben.® Kutatdsai igazoltdk, hogy e kiilonds hangsor elterjedése szoro-
san kotédik a paldc vidékhez, ezért is nevezte el azutan paléc mixolidnak (1. kotta).
Ha a dallam hangjait szdmba vessziik, azaz megnézziik a hangkészletét, és a han-
gokat sorba rendezziik, akkor valéban egy kiilonleges skalat kapunk, amelyben az
alaphanghoz viszonyitott terc alternativ lehet8séget kindl, a h-t vagy b-t. Ahogy a
példak mutatjak, ez a lehetGség azonban nem szabadon valaszthatd: az oktav ter-
jedelemig a mixolid hangsor szerinti nagy tercet (h), az oktav feletti hangterjede-
lemben pedig dér szerinti kis tercet (b) kell hasznalni.

7 Kodaly: Otfokii hangsor a magyar népzenében, 72.
8 Bereczky Janos: ,,Egy sajatos hangsor népzenénkben”. In: Zenetudomdnyi Dolgozatok 1999, 75-85. (A Bor-
sai Ilonatdl idézett mondat a 85. oldalon.)
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1. kotta

Bereczky tanulmanyéban a példaként kozolt ,,paléc mixolid” hangsort dalla-
mok egy kivétellel mind uj stilustiak, AABA vagy ABBA sorszerkezetek, és a szél-
sG soraikat tekintve a hangkészletiik g mixolid. A belsd, a B sorok pedig d” dérként
értelmezhetdk a kis szextes VI. fok (b”) miatt. Bereczky hivatkozik is Bartokra:

Mondhatna azonban valaki, hogy itt nincs egyéb jelenséggel dolgunk, mint amelyre mar
Bartok is folhivta a figyelmet, hogy tudniillik 4j stilusti dalokban elé-eléfordul, hogy a
szé1s6 és a bels§ sorok mas-mas hangnemben vannak. O azt figyelte meg, hogy dér és
dar dallamok B-sorai lehetnek mixolidban. A mi eddigi példdinkat pedig eszerint lehetne
ugy magyarazni, hogy az A-sorok mixolidban, a B-k meg dérban vannak. Az effajta kéte-
lyek eloszlatdsara hadd idézzek most két olyan példat, melyben a harmadik sorban
egyiitt van jelen a nagy terc és a kis decima.’

Bereczky, attekintve az ilyen jellegli dallamokat, megallapitja, hogy az tj stilus
fejlédéstorténetében olyan feszit$ energiak figyelhet6k meg, amelyek az adott ke-
reteket és lehetdségeket folyamatosan bévitették. Elegendd csak a szétagszdm-no-
vekedésre gondolnunk. Esetiinkben a mixolid dallamoknal példaul az ambitust
egészen a kis decimaig tagitottak, meglatasa szerint teljesen egyediilallé médon
Eurépaban:

Mindenesetre tény, hogy egész Eurdépaban egyetlen egy mixolid népi dallam sincs, mely
a decimat elérné. A ZTI Népzenei Osztdlydnak Eurdpa-katalégusa éppen hangkészlet
szerint rendezi az &sszes elképzelhet8 eurdpai nép legjelentésebb népdalkiadvanyainak
anyagat. Ebben az irektdl a tétokon 4t a zlirjénekig terjedd vildgban a mixolid az egyik
legaltalanosabb hangsor. Mégis: oktdavnal vagy legfoljebb nénanal magasabbra egynek
sem terjed a hangterjedelme. Osszemberi vagy legaldbbis 6sszeurépai izlésrél — talan
mondhatjuk igy: térvényszeriiségrdl — van tehat sz6. Mindannyian érzékeljiik kovetke-
zésképp, hogy ily médon mixolid hangnemfi tj stilust dalainkban két egymassal ellent-

9 Uott, 79.
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mondésban 1év6 er§ miikodott, illetve mikodik. Egyik az 4j stilusnak az a térvényszeri-
sége, hogy folytonosan 6nmagat tagitja. A masik a mixolidnak az a térvényszer(isége, hogy
nénén foliil tdgithatatlan.!0

A kis decimdig torténd béviilésnek a gydjtések alapjan raadasul az ideje is
meghatdrozhatd: nagyjabdl a 20. szazad 30-as, 40-es éveiben jelentkezhetett elS-
szOr. Bereczky a folyamat nyomon kovethet8ségére is hoz példakat: az édesanya
még nénaval, a ldnya mar kis decimaig kibdvitve énekli ugyanazt a dallamot.!! He-
lyesen fogalmaz, amikor az 4j stilus bels torvényszer(iségeibdl fakadé wjabb izlés-
ként irja le az altala pal6c mixolidnak elnevezett jelenséget.

Tekintettel a paloc mixolid dallamokban az alul a nagy, foliil pedig a kis terc
hasznalatara, az igy létrejott hangsor kiilonlegességére, azon belil is a terc hang
bizonytalansigara, érdemes a fentebb leirtak tiikrében még egyszer megvizsgalni,
valoban egy sajatos hangsorral dllunk-e szemben, vagy pedig valamiféle elSadasi,
stilusbeli jellegzetességgel, és valdjaban nem hangsorrdl, hanem csak hangkész-
letrdl beszélhetiink. Ez utébbi feltevésiinket Bereczkynek egy megallapitasa is jo-
gosultta teszi: ,,Olyan dallamtipusunk, mely valamennyi valtozataval kovetkezete-
sen e hangsorban lenne, nincs.”!? Nehezen tekinthetiink barmiféle hangkészletet
hangsornak, ha egyetlen dallamtipusnak sem kdvetkezetesen a sajatja.

Attekintve az érintett dallamokat, adédik a kérdés, vajon nem a hangoknak vala-
miféle helyettesitése hozza-e létre ezt a hangsort? A magyar népzenében tobb olyan
esetet, jelenséget ismeriink, amikor a megszo6lalé hang egy mdsikat helyettesit, an-
nak varidciéjaként vagy rogziilt valtozataként jelenik meg. A legismertebbek az in-
tondcids eltoldédasok, amikor egy bizonyos fokot mads hangmagassagban szélaltat-
nak meg. Ilyen a dundntili terc, amelyrdl Olsvai Imre a kovetkezdSket allapitja meg:

Bartok és Koddly az 1920-as-1930-as években ir arrdl a jelenségrél, hogy a dunantali nép
gyakran énekli magasabban a ld-pentaton dallamok tercét (dé-jat) és elég gyakran a fels§
szeptimjét (szé-jat) is. Ez a magas hangkoz néha csak negyedhanggal szdl f6ljebb, ennélfog-
va citeran, tamburan, cimbalmon, klarinéton, rézfavékon, harmonikan stb. lejatszhatatlan,
mert éppen két félhang kozé esik. Ezt a ,,semleges” tercet, szeptimet Bartok és Lajtha fele-
zett médositéjellel: b/2, 4/2 fejezi ki. A magas hangkdz méaskor szabalyos nagyterc (di),
illetve nagy fels§ szeptim (szi), de ilyenkor is megmarad az alsé szeptim szé-nak!!3

Tudomasul véve az intonaciés médosuldst az ilyen dallamok hangsorat is a
magyar hagyomanyt meghatarozo, anhemiton pentatonnak tekintjiik.

A dallamok egyes motivumainak puszta varidcidja miatt el6fordulé hangsor-
modosulasok jellemzd példajat mutatjdk még az tigynevezett dl-kétrendszerii penta-

10 Uott, 78.

11 Uott, 80-83.

12 Bereczky Janos: A magyar népdal 1j stilusa, 1., 72.

13 Olsvai Imre: ,Hangrendszerbeli, intondcids, ritmikai és el6adasbeli sajatsigok a Dundntilon”. In:
Magyar Népzenei Antoldgia, 1II. Szerk. Olsvai Imre. DVD-ROM-on: Magyar Népzenei Antoldgia. Digitdlis
dsszkiadds — Anthology of Hungarian Folk Music. Complete Digital Edition. F8szerk. Richter Pal. Budapest:
MTA Bolcsészettudomanyi Kutatékézpont-FolkEurdpa Kiadd, 2012.
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ton dallamok is (2-3. kotta). Gyakran varidlodhat gy a dallamot indit6 oktavhang
tobbszori (2—-4) megismétlése, hogy az egyik oktavhang fellép a foldtte 1évd sze-
kund hangra, és ezaltal az alapvetlen tetraton dallamsor pentatonna valik, a
ré-ré-ré-do—ld—szo tetraton sor helyett 1étrejon ré-mi—ré—do-ld—sz6 pentaton sor.
Miutan ezek ereszkedd kvintvalté dallamok, az oktav feletti szekunddal megszdlal
a fels6 pentaton rendszer olyan hangja, amely nincs benne az als6 rendszerben (Id-
pentatonban a fels6 rendszer mi hangja), és a hangkészlet, ha egyébként nincs mds
pien hang a dallamban, igy mar hexaton lesz, azaz kétrendszer( pentatonnak tlinik
a dallam, pedig lényegét tekintve kétrendszer( tetraton, ami a teljes négysoros dal-
lam vonatkozasaban egyrendszer(i pentaton hangsort hozna csak létre. Az ilyen ti-
pust, varialédasbdl, diszitésbdl 1étrejovd kétrendszerl pentaton dallamokat dl-
kétrendszerfieknek tekintjiik.
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2. kotta. Egymdstdl kvinttdvolsdgra lévd pentaton és tetraton rendszerek
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3. kotta. Al-kétrendszerti dallam4

A hangszeres népzenében még inkabb megfigyelhet6k hanghelyettesitések.
Egyrészt ha tobb hangszer jatssza ugyanazt a dallamot, akkor az elméleti uniszé-
né helyett kiilonb6zé hangkozok, egyiitthangzasok szélalnak meg, heterofénia
alakul ki, miutan mindenki a maga dallamvaltozatat szélaltatja meg, nem tudato-
san, hanem 0Osztondsen. Ugyanez akkor is megfigyelhetd, ugyan kisebb mérték-
ben, ha tébben éneklik ugyanazt a dallamot. Favés hangszereknél a dallamban
el6fordulé alaphang alatti VII. fok helyett, miutdn ezt 6k nem tudjdk jatszani, sok-
szor 1. vagy IV. fokot jatszanak, mikozben az altaluk kisért énekes a VII. fokot

14 Vargyas: A magyarsdg népzenéje, 364., 03. példa.
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énekli.!> Rdadasul a VIL és IV. fok kozotti tisztakvint-6sszhangzas utdni igény a
Dunantulon, Olsvai Imre megfigyelése szerint attevédhet az énekelt I. fok kisére-
téhez is, V. fokként.'® Ha ezek az énekes kiséretben alkalmazott fordulatok rogziil-
nek a hangszerjatékosnal, akkor eléfordulhat, hogy mér egyediil, széléban jatszva
a dallamot is az I. fok helyett V. fokot fog jatszani, megvaltoztatva ezzel esetlege-
sen a dallam hangsorat.

A vonés hangszeres bandaknal funkcids harmonizalasu kiséretben a b6g6 szo-
lamaban megfigyelhets, hogy a kovetkez6 akkord alaphangja el§tt megszoélaltatjak
a vezet6hangot, azaz a domindns akkord tercét, ahelyett hogy a dallam szerint
még az el6z6 akkord alaphangjat ismételnék (4. kotta):

[...] a vezetShang vagy szeptimhang kett6zés nemhogy nem tiltott, hanem majdnem
kotelezd, hiszen a zenészek ezzel jelzik egymdsnak, hogy mindegyikiik hallja, mit kell ott
fogni, hogyan kell a kovetkezd akkordra vezet$ hangzatot létrehozni. Ezért a b&gésok
esetében gyakori, hogy a domindns akkord alapja utan annak tercét is megszolaltatja,
ami ravezet a kdvetkezd akkord alaphangjara, mikdzben a kontra akkordjaban, s6t gyak-
ran a dallamban is ugyanez a hang szé6lal meg (vezet6hang-kett§zés).”

Funkcios harmonizalas alaphelyzetii dominans akkordokkal
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4. kotta. Népi funkciés harmonizdlds basszus szélamai

A hangsorok, hangnemek meghatdrozasanal azonban leginkdbb a dallamvaz
(a dallamok f6hangjait tartalmazé elvonatkoztatott dallamkép) segithet a megha-
tarozasban, valamint a sorzarlatok, a zarlati motivumok. A hidnyos hétfokd sorok
mindig gyanudsak! Az elemzések mindegyik paldc mixolidként értelmezett példa
esetén vagy vezetShangokkal, valtéhangokkal, vagy funkciés fordulattal elszine-
zett szé-pentatonidt mutatnak (5-6. kotta, utobbi a 458. oldalon). A Bereczky altal ho-
zott régi stilust dallampélda (Nem messze van ide Kis-Margita) csak a vezetShangok
elszinezd hasznalata miatt hozhaté Osszefiiggésbe a targyalt jelenséggel, alapve-
t8en ld-pentaton dallamrol van sz4.18

Kromatikus valtéhangok jelenlétére és funkciés dar-moll hatdsokra Vargyas is
hivatkozik:

15 Ld. pl. Jankovics Imre duddval kisért dalat (Kukorica csutdja), Berzence (Somogy): ZTI_AP 3159d.
Kozreadva: Magyar Népzenei Antoldgia, IIIl. MNA3 01 _07c.

16 Olsvai Imre: A Dundntil hangszeres kultirdja, uott, a 4/b alfejezetben.

17 Pévai Istvan: Az erdélyi magyar népi tinczene. Kolozsvar: Kriza Janos Néprajzi Tarsasag 2012, 357.

18 Bereczky: Egy sajdtos hangsor népzenénkben, 84.
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A: egyszeriisitett dallam B: dallamvaz Fedémes (Heves)
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5. kotta. Az 1. kotta dallamdnak egyszeriisitett képe és viza

Ugyancsak az djkori, dar-moll miizene hatdsa a kromatikus valtéhangok jelenléte dala-
inkban; bar részben bels§ fejlédésbdl is el@allhatott. Sok dur, felhangos, hipo és szo-G6t-
foka [...] dalban jelentkezhetett ez, mint a hangsorban nem idegen, tehat nem kromati-
kus hang. G—c—h—c és c-d-h—c menetekre gondolok. A do megtamasztasa valtéhangszer(
ti-vel magéval hozhatta a ,dominans” alitdmasztsat is, s ez mar kromatikus valtéhang.!?

Ha a ti-t (h-t) a do6 (c) megtamasztasara szolgald kromatikus alsé valtdhangként
értelmezziik, akkor ennek mintéjara joggal tekinthetjiik a fels§ ta-t (b-t) az oktav
folotti 14 (a) felsé kromatikus valtéhangjanak, hasonléképpen egy dominans—toni-
ka harmoniai fordulattal megtamasztva. Helyébdl adéddan a ti (h) nemcsak kro-
matikus valtéhangként, hanem atmend, hangkozt kit6lt§ hangként is megjelenhet
(6a kotta), de ekkor is funkcidés harmoniai fordulat, egy szubdominans-dominans
kapcsolat illeszthet§ ald: IV3-7-V-I.

Ugyanakkor az 4j stiluson beliil jelent8s szdmban taldlunk szé-végli dallamo-
kat, és ezek kozott elég sok a szé-pentaton. Azaz a dallamok redukalasanak ered-
ménye, az igy kapott f6hangok és hangsorok megerdsitik eddigi ismereteinket.

Az 1j stilus és az Stfokusag kapcsolatanak megitélése a magyar népzenekuta-
tasban nem egyontet(i. Bartok az Uj stilusban el6fordulé hangsorok kapcsan a hét-

19 Vargyas: A magyarsig népzenéje, 72.
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6a kotta. Az eredeti dallamalak
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6b kotta. A 6a kotta dallamdnak véza, f6hangjai

foktsagot emeli ki, és nem ir kifejezetten pentaton dallamokrdl, igy szé-pentaton

dallamokrél sem, viszont megemliti a kromatikus valtéhangokat:

Leggyakoribb a dér, eol és dur hangsor; a mixolid még eléggé gyakori, [...] frig hangsor

csak két esetben ismeretes [...].

Dor és eol dallamokban gyakoriak a pentaton fordulatok, ami kétségkiviil szintén a régi
stilusbdl amentett sajatsag [...]. Rendesen nem valamennyi dallamsorban jelentkeznek,
hanem vagy csak az A, vagy csak a B sorokban; a dallamvonalban ilyenkor a régi stilusnal

ismertetett pentaton rendszerre vallé fordulatok talalhatdk [...].

Némely, eredetileg taldn dér vagy eol hangsorban a modern moll hangsor befolyasa nyil-

vanul meg (folfelé menet e-fisz, lefelé menet f-esz hasznalataban.

Ugyancsak az Gjabb miizene hatdsanak tudhatdk be az egy és ugyanazon dallamban talal-
haté kromatikus hangok mint valtéhangok ugyanannak a foknak nem alterdlt hangjai

mellett [...].20

20 Bartdk: A magyar népdal, 44.
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A magyar népzenérdl sz6l6 6sszefoglald és korszakos jelentségli tanulmanya-
ban Kodaly mar erdteljesen hangsulyozza, hogy jelent8s az olyan hétfoku uj stilu-
st dallamok szdma, amelyek mogott az 6tfokusag jol kimutathatd, valamint utal
tisztan otfoka példakra is:

De nemcsak a régi szerkezet nyomat tudjuk kimutatni Gjabb fajta dalainkban, hanem a
régi hangrendszert is. Bar a zome els§ tekintetre hétfoka: ha szdmbavessziik a dallam
hangjait, dér, aeol, mixolyd, s6t modern dar-hangsorokat kapunk. Ez gyakran csak lat-
szat: a mellékes, sulytalan hangokat elhagyva, a jellemz§ fordulatokat szemiigyre véve,
kihdmozhatjuk az 6tfokt alapszerkezetet. De nem is jogosult az egyhadzi hangnemek ne-
veit alkalmazni oly dallamokra, melyeknek egészen mas a jarasa, frazeoldgidja, mint az
egyhézi dallamoké. Meg aztdn béven taldlunk tiszta dtfokdakat is.?!

Kodaly végiil annyira fontosnak latta a pentaténidt az 4j stiluson beliil is,
hogy bizonyos megszoritdsokkal, de az 4j stilus legjellemz&bb hangsordnak tar-
totta.?? Vargyas, ahogy mar a fentebb kozolt idézetbdl kideriilt, részletesen vizs-
galta az otfokusagot helyettesits és igy latszolagos, a hangkészlet szintjén hétfo-
kasagot kiadé formuladk hasznalatat és szerepét a régi és 1j stilusti dallamokban
egyarant. O is az 6tfokusagbol kiindulva, ,,az 6tfoku érzés atalakuldsa”-ként ér-
telmezte ,a hétfoku rendszer szellemében, hogy a felismerhetSen &tfokt dalla-
mokban megjelennek az idegen hangok, és a dallam” hétfokt hangsorra egésziil
ki. Meglatasa szerint mindez térténhetett a hétfokt dallamok megismerése utan,
de lehet belsd fejlédés eredménye is.2® Az Gj stilus esetében ezzel ellentétes ira-
nyu folyamatok meglétérdl, nevezetesen hogy eredetileg hétfokt dallamok valnak
egyre inkabb pentatonokka, els6ként Borsai Ilona tudésit egy 1977-ben megje-
lent tanulmanyaban:

Hogy az 6tfoktsag a mai napig is mennyire erésen €l a magyar parasztsag zenei tudata-
ban, azt mi sem bizonyitja jobban, mint hogy szdmos 4;j stilust dallamtipus, amelyet a
XX. szézad elejének gytijtéi diatonikus hangnemekben taldltak meg, az azéta eltelt évti-
zedek folyaman hagyomanydrzébb teriileteken egyre inkabb telitédott pentaton fordula-
tokkal.24

Borsai tanulmanyara hivatkozva Bereczky szembefordul Kodaly elméletével,
és az Uj stilust a régitdl teljesen fiiggetleniil létrejott jelenségnek tartja, mégpedig
az 6tfokusag immanens létének megkérddjelezésével:

Az 6tfokusag jelent8ségét az Uj stilusban véleményiink szerint az elttiink jartak johisze-
mfien eltuloztak annak bizonyitdsa érdekében, hogy az ,,(ij magyar dallamstilus szerves
folytatasa a réginek”. [...] Mi folytonossdgot nem latunk. Latunk ellenben a két, mintegy

21 Kodaly Zoltan: A magyar népzene. Budapest: Zenemiikiado, 71969, 43.

22 Uott, 43-44.

23 Vargyas: A magyarsig népzenéje, 58.

24 Borsai Ilona: ,Régi stilust elemek megjelenése az Gj magyar népdalstilusban”, Ethnographia 88/1.
(1977), 136-146.
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masfél évszazadon at egyiitt élt stilus kozott kolcsénhatdsokat. llyen kolesonhatés az 4j sti-
lusba utélag beszivargott és id6vel egyre nagyobb teret nyert Stfoktisag is.2°

Bereczky Borsaira hivatkozva indokolja allitasat, és kétségbe vonja, hogy az 4j
stilus a réginek valamilyen moédon, akdr a sorszerkezetet, akar a hangsort tekintve
folytatasa lenne. Ugyanakkor Borsai tanulmanyanak zarégondolatai még inkdbb
megerdsitik Kodalynak a magyarsdg pentaton zenei gondolkoddsardl, formaldsa-
16l és a szerves folytatasrol sz6l6 megallapitasat:

Nemcsak az a kodalyi megallapitds igazolddik tehat 42 év elteltével is, hogy ,az 6tfoka-
sag a magyar lélek Gsi, 0sztonds zenei kifejezésmodja”, hanem az is hogy ,,ha kiveszben
van is az a dallamtipus, melyben a keleti 6rokség legtisztabban él, szerves folytatasat
megtaldljuk a most virdgzé Gjabb dallamstilusban.” S az utolsé 70 év népzenei gytijté-
seinek alapjan — mint ahogy példaink is bizonyitjak - jol nyomon kévethet8, hogyan va-
lik e ,folytatds” egyre ,,szervesebbé”; hogyan hatolnak be egyre jobban — f6ként a hagyo-
manydSrz8bb teriileteken — a régi stilus elemei az 4j magyar népdalstilusba.?®

Amennyiben elfogadjuk Bereczky dllitasat, hogy nem bels$ szerves fejlédés
eredménye az 4j stilus, hanem kiils6, miizenei, komponalt dalok hatdsdra alakult
ki, és csak azt kdvetGen, a kolcsonhatasok révén szervestilt a magyar népzenei ha-
gyomanyba, részben az 6tfoku zenei gondolkodds és formalds érvényre juttatdsa-
val, a paléc mixolidnak elnevezett jelenség esetében a hangsor kérdését mindez
akkor sem befolyasolja. Az elvégzett elemzések és vizsgalatok alapjan megallapit-
hatjuk, hogy nem hangsorrdl, hanem el6addsbeli sajatossagrdl beszélhetiink, amely
elég jol lehatdrolhat¢ teriileten él. Kialakuldsat leginkabb a vonds egyiittesek gya-
korlataval valé kolcsonhatdsban értelmezhetjiik, a hangkozoket kitoltd és dallam-
formulakat varidlé kromatikus vezets- és atmen&hangok hasznalata révén. A voka-
lis hagyomanyban ez Gjszeri és kiilonleges dallamossagot, valamint hangkészle-
tet eredményez, de mogotte a szo-Otfokusag vaza, meghatdrozé jelenléte egyértel-
miien kimutathato.

25 Bereczky: A magyar népdal ij stilusa, 71.
26 Borsai: Régi stilusii elemek megjelenése..., 146. Az idézGjelben 1évé részek Kodaly Zoltan: A magyar népzene
c. kotetébd] valok.
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ABSTRACT

PAL RICHTER
THE ‘PALOC MIXOLYDIAN’ MODE - A NEW APPROACH

Hungarian folk music has a wide range of scales, spanning from those consisting
of two or three tones to the pentatonic and various heptatonic scales. However,
melodies showing the combination of two or more scales are quite common as
well. The latter phenomenon can be explained by the multitude and variety of
transitions among the pentatonic and diatonic seven-tone scales, by the various
degrees of colour change and fading occurring within the individual scales - a
trait already noticed by both Barték and Kodaly. Due to this richness, traditionally
considered as a sign of vitality, the topic of the scales has always been a subject of
regular discussion and constant research in Hungarian ethnomusicology. At a ple-
nary session of the Folk Music Research Group of the Hungarian Academy of
Sciences, held around 1972-1973, Ilona Borsai remarked: ‘In addition, there is a
scale in use by the Paléc people, having B natural at the bottom and B flat at the
top.” In remembrance of this statement, in 1999, Janos Bereczky dedicated a study
to the examination of this strange scale; his research proved that this scale was
mainly spread in the Paléc region, which gave Bereczky the reason to subse-
quently refer to it as the ‘Paléc Mixolydian’ mode. The definition of the main and
auxiliary melodic notes as well as the distinction between the scale and the pitch
set provide a new interpretational framework. While the scale (similarly to the
tonality) defines the musical content as well as the internal and essential proper-
ties of a given tune, the pitch set, on the other hand, takes into account every
sounding note, giving information about the ornamental, altered, and passing
notes as a kind of inventory, and highlighting the external appearance of the
melody. Such an examination of the melodies in the ‘Paléc Mixolydian’ mode is
perfectly capable of explaining the use of the major third in the lower register, and
of the minor third in the higher register, without assuming a specific scale.
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