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Ozsvart Viktoria

TOREDEKEKBEN REJLO TELJESSEG

Ulrich Tadday (hrsg.): Gyorgy Kurtdg. Miinchen: edition text+kritik, 2020
(Mustk-Konzepte Sonderband)

A Musik-Konzepte tobb mint négy évtizedes multra visszatekintd sorozatanak 2020-
as kiilonszamat az idén 95 esztendds Kurtdg Gyorgy palyajat és miivészetét bemu-
tatd tanulmanyoknak szentelte. Nem célzottan {innepi kiadvany, mégis egyfajta
tinnepélyes Gsszefoglalas, visszatekintés igénye érzékelhetd benne: a tizennégy ta-
nulmanyt tartalmazé kotet széles skalajat mutatja be a Kurtdg eddigi életmiive
kapcsan felmeriil§ kiilonféle megkozelitésmodoknak. Nagy vl torténeti attekin-
tés éppugy taldlhat6 benne, mint egy-egy zeneszerzés-technikai problémara kiéle-
zett elemzés vagy a miivek interpretacidja soran felmeril§ kérdések izgalmas ko-
rlljardsa. A kotet végén az angol nyelvi Gsszefoglaldk és az alapvet§ szakirodal-
mat tartalmazé bibliografia (332-333.) mellett egy Kurtdg életének eseményeit
listaz6 tablazat (,,Zeittafel”, 334-335.) is helyet kapott. Mar ebbdl is nyilvanvalé-
va valik, hogy a tanulmanyok — bar kivétel nélkiil tudomanyos szigorusaggal és
modszerességgel megirt szovegek — nem kizardlag zenetudésoknak szélnak, ha-
nem az eladémiivészek, sét a kortars zene irant érdekl6d6 kozonség szamara is
tartalmas és tanulsadgos olvasnivaldt igérnek.

Kurtag Gyorgy pélydjardl szdmos monografia és tanulmanykdotet latott mar
napvilagot,! a Musik-Konzepte kiilonszama tehat korantsem feltérképezetlen tertile-
ten mozog. A teljes életm@ mélyrehat6 elemzése beldthatatlan irdsmennyiséget
eredményezett volna, ezért a kotet szerkesztGje joval szlikebb kereteket jelolt ki.
Az elsG részben (,,Gyorgy Kurtags Werk”) talalhaté hét tanulmany Kurtdg miivé-
szetét az 1945 utdni eurdpai zenei irdnyzatok altal meghatdrozott mozgastérben
abrazolja, a hasonl6 terjedelmi masodik rész (,Gyorgy Kurtags Kafka-Fragmente
(1985-87) und ihre Tradition”) pedig egyetlen — sok szempontbdl emblematikus-
nak bizonyul6 — alkotds kompozitorikus és interpretacios kérdéseit jarja koriil. Az
olvasmdnyok nemcsak a korszak és a kortarsak reldciéjaban korvonalazzak Kurtag
miivészetének jellemzdit, de ravilagitanak az életm belsS 6sszefliggéseire, vissza-
térd jelenségeire is. Rendre felmeriil az irodalmi inspiracié megjelenési formainak

1 Friedrich Spangemacher: Gydrgy Kurtdg. Bonn: Boosey& Hawkes, 1986 (Musik der Zeit. Dokumentationen
und Studien 5.); Haldsz Péter: Kurtdg Gyorgy. Budapest: Magus, 1998; Friedemann Sallis-Robin
Elliott-Kenneth DeLong (ed.): Centre and Periphery, Roots and Exile. Interpreting the Music of Istvin Anhalt,
Gyorgy Kurtdg and Sandor Veress. Waterloo: Wilfrid Laurier University Press, 2011
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kérdése, tovabbd a zene befogaddjdt is a zenehallgatds folyamatdnak lényeges sze-
replGjeként szdmitasba vevs, pszicholégiai toltetli komponalasmod magyarazata.
Ezenkiviil sz esik a kiilonféle miifajok Kurtag-féle értelmezési korérdl is: kamara-
zene, dalok és az eddig egyetlen opera sok szempontot felvonultatd elemzései ta-
lalhaték meg a gondolatébresztS kotetben.

A kiadvany els6 harom tanulmanya Kurtag és az 1945 utdni kortdrs zenei irany-
zatok, valamint egyes nagy jelent8ségli kortarsak szerepét vizsgdlja a zeneszerz§
palyajanak kiilonboz6 szakaszaiban. Jorn Peter Hiekel Kurtdg miivészetének esz-
tétikajara fékuszal, melyet a 20. szdzad mdsodik felének zeneesztétikai és zene-
szerzés-torténeti kontextusdaban helyez el, és Schiller esztétikai nézeteinek egyik
alapfogalmaval (,,dsthetischen Freiheit”) hoz kapcsolatba. A klasszika koratél az
egykort miivészetig nyulé idSkeretben, zenei, irodalmi és képz&mivészeti parhu-
zamokkal vilagitja meg Kurtdg zenei univerzumanak miikodését, ihletd forrasait,
ravilagitva, miként kristalyosodhatott ki a komponista miivészetében az eurdpai
Uj zene torténeti, esztétikai és foldrajzi értelemben egyarant.

A darmstadti Gj zenei nydri kurzusok, valamint Ligeti Gyorgy jelentGségét a
kotet tobb tanulmanya targyalja. Az 1946-0s megalapitastdl kezdve évente, majd
1970-t61 kétévente megrendezett darmstadti nyari akadémia a kortars avantgard
iranyzatok koézpontjanak bizonyult, 4j perspektivat nyitva az akkor fiatal zeneszer-
z8-generaciod, igy tobbek kozott Kurtag elStt. A zenetudomdnyban — elsGsorban a
magyar nyelvii irodalomban — szokassa valt Kurtag miveit a személyiség és az élet-
m{ szempontjabol elemezni. Dalos Anna tanulmanya ett6l némiképp eltérd szem-
pontrendszert kovet, amikor a zenei jellemzdk alapjan torténd elemzésekhez kap-
csolédva mutatja be Kurtag 1959 és 1963 — az 1. vondsnégyes és a Bornemisza Péter
monddsai — kozé tehet$ avantgard korszakat. Targyalja Kurtag viszonyat a hagyo-
manyhoz, a dodekafénia haszndlatat a zeneszerzd miiveiben, a miivek gesztus- be-
széd- és programszerd természetét, valamint a kisformak talsulyat. A részletekbe
mend zenei elemzések igazoljak azt a megdllapitast, mely szerint Kurtdg hatdro-
zottan tradicionalis elemekkel dolgozik, és zenei gondolkodédsa olyan parositaso-
kon alapul, mint példaul kérdés-vélasz, visszatérés-variacié, dallam-kiséret, szim-
metria-aszimmetria. Az ellentétes elemekbdl kialakul6 struktira fesziiltsége nagy-
ban szamol a hallgaté-befogadd érzékelésével, st Kurtdg mintha egyenesen a
befogadd szemszdgébdl komponalnd meg miiveit. Mint arra Dalos ramutat, éppen
ez az az attitid, amely a magyar zeneszerzés torténetében merében ismeretlen
volt, mikdzben a darmstadti kor, els6sorban az e kor egyik vezéralakjanak szamitd
Karlheinz Stockhausen érdekl6dését nagyban meghatarozta. A német komponista
»Struktur und Erlebniszeit” cim{ irdsa inspirdlhatta Kurtagot az 4j szemléletmod
elsajétitaséra és tovabbgondolaséra.?

Lukas Haselbock cikke szintén a kortars torekvések Kurtdgra gyakorolt hata-
sat vizsgalja, amikor Ligeti Gyorgy és Kurtag kapcsolatat térképezi fol. Az 1945-

2 Karlheinz Stockhausen: ,,Struktur und Erlebniszeit”. In: Herbert EImert (hrsg.): Anton Webern. Wien:
Universal, 1955, 69-79.
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ben sikeres zeneakadémiai felvételi utdn kezd8dd,? és egészen Ligeti 2006-ban be-
kovetkezett halaldig tarté személyes-életrajzi kapcsolatot Haselbock annak miivé-
szi lecsapddasain keresztiil mutatja be. Egy tablazatban listazza Kurtag és Ligeti
1970 és 2007 kozotti, egymasnak ajanlott vagy egymasra barmilyen formaban hi-
vatkozo6 zenemtiveit és irdsait. Noha elsé pillantasra kissé szokatlan a zenei utala-
sok és szobeli hivatkozasok ilyetén egybeflizése, mégis informativ, rdadasul egy-
ben igazolni latszik Haselbock azon kijelentését, mely szerint a zenei hatas csakis
Kurtag részérdl nyilvanul meg, Ligeti zenéjében hivatkozasra vagy hommage-jel-
legli kompoziciéra példa nincs. Haselbock cikkének masodik része zenei elemzé-
sekre épiil: a ...quasi una fantasia... Ligeti Zongoraversenyével keriil parhuzamba, a
Ligeti Aventures-jére hivatkozo A kis csava (Op. 15b) a gesztusokbdl felépiil§ nagy-
forma problematikajat targyalja, a Ligetinek ajanlott ,,...le tout petite macabre — Lige-
tinek” pedig a Le grand macabre kontextusaban a humor mibenlétének kérdését veti
fel. A humor mellett a jaték jelentéskdre is kozéppontba kerdil: a témat Bali Janos
a Jelek, jatékok, iizenetek apropdjan vizsgalja. Gondolatmenete kiindulépontjdul az a
kilencperces kisfilm szolgal, melyet a komponista unokadja, Kurtdg Judit készitett,
és melynek bemutatéjara a zeneszerz$ 90. sziiletésnapja alkalmabdl a Budapest
Music Centerben keriilt sor. A Jdtékok apropdjan Kurtag életpalydjanak torténeti és
miivészi kornyezetét abrazold cikk ravilagit arra, hogy a zenei alkotémunka koré
felépitett home video mondanivaldja szamos ponton parhuzamba allithato a kurtagi
életm egészével, st szinte esszencidjat adja annak, csakigy, mint a Jdtékok. Az ,,0j
Op. 17-ként is aposztrofalt és maig bdviil§ sorozat ugyanis koncentraltan tartal-
mazza azokat a tulajdonsagokat, melyek kulcsot adnak a teljes életm{i megértésé-
hez: ezek kozé tartozik a személyesség, az emberi kapcsolatoknak egyfajta shake-
speare-i jatékossaggal, mélységgel és szeretettel torténd abrazolasa, valamint a si-
ettetés nélkiil, organikusan kifejl6dé kompozicio.

Bali szerint a Jdtékok 1ényege a lehetd legnagyobb intenzitas elérése a lehetd
legkevesebb jellel. A lejegyzés milyenségének részleteire 6 azonban nem tér ki, a
kérdéskort Tobias Bleek cikke targyalja részletesen. Kurtdg miiveinek interpreta-
cidjahoz a hagyomanyos notacié ismerete nem feltétleniil elégséges, mivel a Kur-
tag-féle lejegyzés nem a megszokott médon miikédik — ennek oka a komponista
zenéjének gesztus- és beszédszeriségében keresendd. Kiindulépontként Bleek az
1. vondsnégyes lejegyzési kérdéseivel foglalkozik, és mar ebben a korai miiben
egyfajta sarokkdként hatdrozza meg a notdcié gesztusszerliségét. Szintén felhivja
a figyelmet a benne rejlé komplexitasra: a zenei gesztust a hallgaté nem kiilon-
b6z8 paraméterekbdl — hangmagassagbdl, ritmikabdl — 4ll6 objektumként, hanem
egy Osszetett, Osszeolvasztott jelenségként érzékeli. A notdcidé 1960 utdn tapasz-
talhatd béviilésére Bleek szamos példat hoz egyrészt a Paul Sacher Stiftung gyijte-
ményében talalhato kéziratokbodl, masrészt az Editio Musica Budapest kiadvanyai-

3 Haselbock Ligeti visszaemlékezésére hivatkozva a kapcsolat elmélytiilését a rendkiviil hasonlé szocia-
lis-kulturalis hattérrel magyarazza. Ligeti Gyorgy: ,Begegnung mit Kurtadg im Nachkriegs Budapest”.
In: Monika Lichtenfeld (hrsg.): Gyorgy Ligeti: Gesammelte Schriften. Mainz: 2007 (Verdffentlichungen
der Paul-Sacher Stiftung 10/1), 480-483.
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bol. Izgalmas kérdés a lejegyzés szemléletessége, mely mar nmagaban is szervesen
hozzatartozik a zenemiihoz: ezt szem eltt tartva a Jozsef Attila-toredékek esetében
példaul a kiadott kotta megérzi a kézirat eredeti elrendezését, minden darabnal
mas és mds, nem egyetlen, standardizalt format kovet. E széléhangra irt sorozat a
beszédszerliség igényének latvanyos példdja: ritmusértékek nélkiili lejegyzése az
énekesnek nagyfoku szabadsagot ad a zenei id§ strukturaldsaban.

A Bornemisza Péter monddsai és a Jozsef Attila-toredékek mellett Kurtdg Beckett-
megzenésitései és szintén Beckett szovegére késziilt els§ operdja, a Fin de partie
részletes elemzése — valamint a teljes masodik rész kozéppontjaba helyezett Kafka-
toredékek — a vokalis alkotdsokra helyezik a kotet stulypontjat. Tom Rojo Poller ta-
nulmanyaban az ,atvétel” és az ,atadas” kétféle gesztusa és ezek izgalmas Gssze-
fonédasa kertiil kozéppontba Kurtdg Beckett-megzenésitéseinek apropéjan. A cim-
ben szerepl§ folyamatok dinamikdjanak megrajzolasa arra vilagit ra, hogy e
kétoldalu, oszcillal6 hatds eredményeképpen egy id§ utan mar nem valaszthaté el
éles hatdrvonallal az eredend@en sajat és az idegen elem. Poller két miivet, ponto-
sabban két miicsoportot elemez: a Beckett utolsé irodalmi szévegén alapuld What
is the word? két, énekhangra és pianindra késziilt eredetijét (Op. 30a), valamint an-
nak énekhangra és kamarazenekarra hangszerelt valtozatat (Op. 30b), tovabba a
Beckett mirlitonaides-jainak szovegére komponalt ...pas d pas...-t (Op. 36). A meg-
zenésitések érzékeny és drnyalt elemzése azok merSben eltérd lényegére mutat ra:
mikodzben a mirlitonaides-megzenésitések rendkiviil gazdagok hivatkozasokban és
intertextudlis utaldsokban, addig a What is the word? — Poller szavaival élve — szce-
nirozott széveg (,Text-Inszenierung”); az el6bbi kompozicié viszonylag szorosan
kotédik a szovegéhez, a masik némiképpen eltavolodva téle a szinpadi jelenlét
problémajat jarja kdrbe. Az elemzés nem tér ki Kurtag operajara, egyrészt mivel a
szinpadi m{i nem szdmit a hagyomanyos értelemben vett sz6vegmegzenésitésnek,
masrészt mivel e mi a kdtetben egy 6ndllé tanulmanynak, Robert Moser irdsanak
a témaja. A Fin de partie elemzése az operamfifaj hagyomanyos jellemzdit szem
elStt tartva elemzi Kurtdg miivét: targyalja a sziizsé, a felhasznalt szdveg, az alkal-
mazott hangfajok és a zenekari apparatus, valamint a jelenetépités kérdéseit. Lat-
hatéva valik, hogy Kurtdg mive, mikozben a zeneszerz$ sajait megfogalmazasa
szerint is opera, a jelenetek cimaddsaiban inkabb a beszélt szinhaz tipusaival él
(Prolog, Monolog, Dialog). E semleges megnevezések kozott egyediil a ,,Poubelle”
(szemeteskosar) képez kivételt. Tanulmanyaban Moser kiilondsen nagy hangsulyt
fektet e jelenet értelmezésére, mivel ez adhatta a kompozicié alapotletét: izgalmas
okfejtésben vilagitja meg a tisztasag és piszkossag ellentétének jelentéstartalmat,
mely meglatdsa szerint az 1. vondsnégyes els§ akkordjatdl kezdve végigvonul
Kurtég teljes életm{ivén.

A kotet masodik részében az énekhangra és hegediire komponalt, az élet-
miivon beliil meglepSen nagy terjedelm, tobb mint egyéras Kafka-toredékek (Op.
24) apropdjan a kordbbiakban altalanosan megfogalmazott jelenségek konkrét eset-
tanulmanyok formajaban bukkannak fol: félmeriil Darmstadt zenei légkdrének ha-
tasa, a zene gesztusszeriisége, a miiformak hitelességének problematikaja, tovab-
ba szdba kertilnek a lejegyzés kérdései, és az irodalmi utalasok jelentésrétegei.
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Franz Kafka irdsaival Kurtag az 1950-es években ismerkedett meg Ligeti
Gyorgy kozvetitése révén. Kafka szimbolikus, sokszor misztikus, a beavatas és be-
avatottsag kérdéseit felvet$ irdsai rendkiviil komplex jelentéstartalmat nyernek
Kurtag zenéjében. E parhuzamok elsésorban William Kindermann és Martin Zenck
frasaiban keriilnek elétérbe. Kindermann idézi Kurtdgnak a Kafka-toredékek 1993-
as salzburgi el6adasahoz irt bevezetdjét, mely érzékelteti azt a szoros szellemi kap-
csolatot, amely Kurtagot a Kafka napléibdl és leveleibdl kivalogatott toredékekhez
flizte. Az allatta valtozas mozzanata mindkét irdsban fontosnak bizonyul — a meg-
zenésitésben madarak, leopardok, vadaszebek és 16 is szerepel. A 14. toredék
(,Einen Augenblick lang fiihlte ich mich umpanzert.”) egy 1911-es naplébeje-
gyzésbdl szarmazik, és kétségtelentil kapcsolatban all Kafka 1912-ben publikalt
Az atvdltozds cimi novellajaval. E szovegbeli emlitéseken tul maga a hangszerelés
is egy lényegi kapcsolatra vilagit ra, a Kafka-toredékekben az énekest ugyanis hege-
dd kiséri. Mint arra Kindermann felhivja a figyelmet, éppen a heged(i hangja az,
ami a novelldban az immar bogarra alakult, elallatiasodott Gregor Samsat tovabb-
ra is elragadtatja, emberi érzésekkel tolti el. Zenck tanulmdnya egy Kafka irdsai-
ban szintén gyakran felbukkané dllat, a 16 szimbolikajanak megértésére torekszik
az allattal és a hozza kapcsolddo jelentéstartalmakkal vald azonosulas folyamatat
korvonalazva. A foldet az éggel 6sszekapcsold 16 nemcsak koltdi szimbolum, ha-
nem a mozgas egyik kifejez8je is, aminek kapcsdn Zenck Kurtdg zenéjének gesz-
tusszer(iségét elemzi.

Kindermann kitér a kompozicié formajanak vizsgalatara is: a bazeli Paul Sach-
er Stiftungban Orzétt kéziratos forrdsok nyoman a kompozicié létrejottének kii-
16nféle aspektusait veszi sorra, izgalmas 9sszefliggésekre vilagitva ra. Tanulmanya-
bdl nemcsak az deriil ki, hogy mi és miért kerilt bele a sorozatba, hanem az is, mi
és miért maradt ki bel6le — a Bazelben kutathato kéziratban ugyanis a Kafka-toredé-
kek véglegesként ismert formajahoz képest 6t tovabbi megzenésités is talalhato.
Kindermann a ,,Du bist die Aufgabe” elemzésében nyomon koveti a tdredék for-
maldsdnak egyes fazisait, autograf oldalak kozlésével illusztralva mondanivaléjat.

A formaépités kérdéseit két tovabbi tanulmany vizsgalja: Majid Motavasseli a
ciklusalkotas problémajat helyezi tanulmdnya kozéppontjaba. A Kafka-toredékek
éppen azért nem a hagyomanyos értelemben vett ciklus, mert a darabok sorrend-
jének megvaltozdsaval minden egyes el6adds alkalmaval Gjabb és Gjabb arcat mu-
tatja a kompozici6, parhuzamba keriilve az Umberto Eco altal megfogalmazott
Lnyitott md” vagy ,, mozgasban 1évé mi” fogalmaval. Az egyes darabok formai fel-
épitésének elemzésekor Motavasseli Gtféle tipust kiilonboztet meg: haromtagi
reprizes format, két- illetve haromtagu fejlesztd formakat, tovabba két- és harom-
tagli sorold format, mely egymastdl fiiggetlen zenei anyagok egymasutanjabdl ala-
kul ki. Motavasseli arra vilagit rd, hogy a kompozicié négy része e tipusok szerinti
elrendezése alapjan gyakorlatilag reprizes formakkal koriilhatarolt szakaszokbol
alakul ki. Két kivételt talalhatunk: az egyik mindjart az els§ rész inditdsa, mely
nem reprizes, hanem sorolé forma, valamint a masodik rész (No. 20), mely kiza-
rélag formai jellemzdit tekintve akar az elss rész findléjaként is értelmezhetd len-
ne. Ez utobbi esetben a m{i nem négy, hanem csupan harom nagy részbdl éptilne
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fol. A klasszikus négytételesség relacidjaban izgalmas kérdés még a harmadik rész
szerepe, mivel az a tematikus anyagok visszaidézése révén egyfajta rekapitulacio-
ként hat, szemben a findléval, ahol tobb 4j anyag is helyet kapott. A harmadik
részt zaré tétel (,Szene in der Elektrischen”, No. 32) a tanc toposzat idézi meg,
tridos mentettformat alkalmazva.

Christian Utz a nagyforma felépitésének kérdését az el6add szemszogébdl
igyekszik megvalaszolni, mikdzben az Eco miivészetfilozofidjabol ismert folyama-
tossag-diszkontinuitds kettGsségét alapvetS kérdésként azonositja. Mint ravilagit,
az egyes darabok pontos datdldsa miatt a m{ a napldszerliség benyomasat kelti,
éppugy, mint a megzenésitések alapjaul szolgal6 Kafka-szovegek egy része. Ez a to-
redékesség, szinte ropiratszerliség Kurtdg életmiivén beliil gyakori formai megoldas:
idesorolhatéak példaul a Jdtékok fiizetei, a Bornemisza Péter monddsai (Op. 7) vagy a
Jézsef Attila-toredékek (Op. 20). Ugyanakkor mintha a Kafka-toredékek a nagyforma
szintjén a négy jol elkiilonithetd rész révén a klasszikus négytételességre is hivat-
kozna, elsGsorban a szonata és a szimfénia tradiciéjat idézve fel. Utz tanulmanya-
nak illusztracidjaként egy szemléletes diagram is helyet kapott a kdtetben, mely-
bdl karakterek és idGtartam szerint kovethetd nyomon a Kafka-toredékek struktira-
ja. Ennek alapjan a klasszikus értelemben vett masodik tétel szerepét betolts 20.
toredék a maga 6 perc 12 masodpercnyi id6tartamaval tiinik ki, és terjedelme ap-
ropdjan parhuzamba allithaté a sorozatot zard, 6 perc 19 masodperces 40. tore-
dékkel (,Es blendete uns die Mondnacht”). Utz a tovidbbiakban nem kevesebb
mint tizennégy hangfelvételt hasonlit 6ssze a Nicholas Cook 4ltal bevezetett ,,aug-
mented listening”* modszere alapjan, mikro- és makroszkopikus néz8pontbdl
egyarant értékelve az interpretaciok tulajdonsagait. A hét studidban késziilt, illet-
ve hét koncertfelvétel kvantitativ és kvalitativ elemzése a lényegre tor6 ismerteté-
sek mellett bGséges szdmszer( adatokat tartalmazé tablazatokra tamaszkodik.

A kotetet zar6 két tanulmany, Thomas Glaser és Cecilia Oinas munkai szintén
az elérhetd felvételekkel foglalkoznak. Hermann Danuser 1994-ben megfogalma-
zott gondolatai nyoman® Glaser a mérhet§ paraméterek alapjan elemzi a m rogzi-
tett interpretacioit, értelmezését szemléletes folyamatdbrakkal és informativ tab-
lazatokkal tdmasztva ald. Oinas a kiadasra keriilt hangfelvételekben keresi Kurtag
zenei orokségének reflexidit. A ciklusépités lehet&ségei és a mi egységességének
kérdése apropodjan a felvételek sajtovisszhangjabdl is valogat példakat.

A fentebb részletezett kérdéskoroket a kotet masodik részének élén allé tanul-
many szinte kivétel nélkiil megemliti. Simone Hohmaier irdsa az életm{ivén beliil
pozicionalja a Kafka-toredékeket, vizsgalja a zenei elemzés és az interpretacié egy-
masra hatdsinak lehet8ségeit, felvetve és meg is vilaszolva a sokakat foglalkozta-
t6 kérdést: miként szolgalhatja a tudomanyos analizis egy mii elSadasét. Ez utéb-
bi kérdésfelvetés annal is inkdbb aktualis a Kafka-toredékek vonatkozasaban, hiszen

4 Nicholas Cook: Beyond the Score. Music as Performance. Oxford-New York: Oxford University Press,
2013.

5 Hermann Danuser: ,,Grundtypen der Interpreatationsanalyse”. In: ué-Siegfried Mauser (hrsg.): Neue
Musik und Interpretation. Fiinf Kongressbeitrige und drei Seminarberichte. Mainz: Schott, 1994.
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koztudott, hogy a partitiraban szerepld tételsorrend nem Kurtag, hanem a kozre-
add, Wilheim Andras munkaja. Bar ezt a sorrendet késébb a zeneszerzd is jova-
hagyta, mégis Gjra és ujra megoldand6 problémaként meriil fol a ,nyitott m”
mint jelenség. Vajon csakis az aprolékos, intellektualis természetii elemzésen ke-
resztiil vezet az egyetlen helyes Ut az interpretacidig? Feltétleniil sziikséges vajon
elSado és zeneszerzd személyes kapcsolata ahhoz, hogy az el6adé raleljen a kom-
ponista szdndékara, és adekvat mddon tolmadcsolja azt? Bar ez utébbi kérdésre
Hohmaier valasza egyértelmi nem, ugyanakkor a mélyebb, intellektudlis megér-
tés iranti igényt nélkiilozhetetlennek tartja. Ha az el6adémiivész nem ismeri teljes
mélységében azokat a gondolatokat, melyek a kottakép mogott rejlenek, és ennek
eredményeképpen nem érez rd arra a tartalomra, amelyet a kottdban lehetetlen
rogziteni, akkor az el6adas menthetetlentil adés marad a 1ényeggel.

A tanulmanyok koziil elsé pillantasra hianyozhatnak az oral history tipusu koz-
lemények, am ez talan tudatos dontés eredménye lehetett: az elemzéseket olvasva
az lehet az érzésiink, hogy egy klasszikussa valt szerz életmiivébe nyerhetiink be-
tekintést. A kotet szerkesztGjét dicséri a nagyszertien kigondolt és kovetkezetesen
végigvitt koncepcid, melynek 6sszetartd ereje révén a tanulmanykotet egymashoz
szorosan kapcsol6doé irdsok sorozatava all ossze, és a kozel 350 oldalon az altala-
nostdl az egyedi felé haladva egyre aprobb részletekre irdnyitja az olvasé figyel-
mét. Egy-egy gondolat tobbszori felbukkanasa korantsem hat zavardan, hanem
Ujabb és tjabb szemszogbdl vilagitja meg ugyanazt a jelenséget: egyre inkabb el-
mélyedhetiink Kurtag Gyorgy zenéjének univerzumaban, melybdl mindenki - ze-
netudds, zeneszerz§, eléaddémiivész vagy miivészettorténet irant érdekl&dd laikus
—a sajat érdekl&dési korének fliggvényében élményszert felismerésekkel gazda-
godhat.





