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DOCUMENTA

Tallian Tibor
KRITIKUS A KAKASULON

Az akadémista Koddly zenei jegyzetei

Valoszintileg 1918 8szén, mikor végre kiszabadult a zeneelmélet-oktatds taposé-
malmabdl, és hozzafoghatott a zeneszerzés-tanitashoz, Koddly ,bevezetd eladas”-t
tartott (vagy csak tervezett tartani) ,,a zeneszerzGk érdjan”.!

Uraim, a zenésznek egyetlen eszkoze, fegyvere a fiile. Ezt kimtvelni, a legna-
gyobb érzékenységre juttatni, legyen minden tdrekvésének vezetS gondolata.
Odaig eljutni, hogy amit hall, azt mintha irasban allna elStte, minden részletig
[el tudja képzelni] (vak zenészek), s amit elképzel, ami benne beliil megszélal,
azt képes legyen leirni minden hangszer nélkiil: ez a cél. A fiilnek ez a kétol-
daltt miikodése, a befogad6 és a kifelé haté rendesen parhuzamosan fejlédik,
de mindkettének gyakorlasa is parhuzamos kell [hogy legyen]. Minden, az egész
stadium erre valo. [...] A beliilrdl kifelé vald gyakorlas vezetésére vallalkozik az
iskola. A kiviilrél befelé valé nagyobbrészt sajat szorgalmunkra van bizva. Két
médja: az irodalom minél szélesebb korli tanulmanyozasa (még pedig tervsze-
rlien, elsGsorban az, ami rokon a sajat iraismunkdjukkal), és minden hely és al-
kalom felkeresése, ahol j6 zenét hallani lehet. Ez, a kéta nélkiili hallgatas olyan
feladatnak tekintendd, mint a zenediktdlas. A legnagyobb remekmtivek hallga-
tasaban a zenészinas is Osszeolvad tobbnyire a tomeggel, és ez nem baj, mert
aki sohasem érzi meg azok tetStdl talpig megrazd hatdsat, ami minden anali-
zist elsOpdr, abbdl sem zenész sem ember nem lesz soha. Az analizis a nagy at-
élések utdn kovetkezhetik. De a hangversenyek programjan annyi a kozép-
szer(, mintha az emberiség nem birna el a tiszta higitatlan italt, ami semmi
emociét nem okoz, érzésbeli egyensulyt nem bolygat, hogy itt, mig a publi-
kum tisztelettel unatkozik, a zenész-tanulé gyakorlasanak ezt is jol felhaszndl-
hatja. Ide vig Cherubini tandcsa - les médiocres pour en éviter les fautes.?

1 Kodaly Archivum, KA-Doboz 3/75_1. Részleteit idézi Tallidn Tibor: ,Koddly Zoltan, a zeneszerzés ta-

2

nara”, Gerundium 11/1-2. (2020), 49-65., ide: 60. DOI 10.29116/gerundium/2020/1-2/3.

,J’engage donc I’éleve qui se destine a la composition, a lire, et méme a copier le plus qu’il pourra,
avec attention, et raisonnement, les ouvrages des Compositeurs classiques surtout, et quelquefois
aussi ceux des Compositeurs médiocres, pour apprendre des premiers, comment il faut faire pour
bien composer, et des autres, comment il faut éviter de donner dans le travers.” Luigi Cherubini: Cours
de contre-point et de fugue, Introduction. Paris: Heugel, 2[1863], 1. (Arra biztatom tehat a zeneszerz&nek
késziil6 névendéket, hogy figyelmesen és elmélyiilten olvassa, s6t masoljon minél tobbet, elsésorban
a klasszikus komponistdk mfiveit, de néha-néha a kozepesekét is, az el6bbieket, hogy ellesse tdliik a
j6 komponalas titkait, az utébbiakat, hogy hogyan lehet elkeriilni a tévutakat.)
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A legnagyobb remekmiivek hallgatdsdra a zeneakadémistdk hagyomanyosan sokkal lel-
kesebben vallalkoznak, mint az élvezethianyos zenediktalaséra. Kodaly parainesise
a tdmeggel Gsszeolvadd zenészinasok 6sztdnds zeneélvezetét a curriculum része-
ként szisztematizalja. A rendszeres zenehallgatds céljat abban latja, hogy a tanonc
ezaltal gyakorolhatja a hangzo zene visszaalakitasat irott zenévé. Mivel pedig a mi-
sorokon a remekmtivek kézépszer(i — s&t rossz — miivek kozé vegyiilnek, azok hibait
felismerve az ifji muzsikus megtanulhatja, hogyan keriilheti el a tévutakat. Vagyis
a kritikat onkritikara hasznalhatja fel. Hogy ezt milyen eredménnyel teszi, az per-
sze a tanar segitségén tul elsGsorban a novendék tehetségén mulik: elég okos-e,
hogy més karan tanuljon. Am az, hogy erre taldn nem lesz képes, nem diszkvalifi-
kalja itéletét masok teljesitményérdl. Les fautes megmaradnak hibanak akkor is, ha
az itélkezének nincs receptje kijavitdsukra. Vagy ha nem hibédnak, hat jellegzetes-
ségnek — jellemzd sajatsagnak vagy sajatossagnak, melyet masok esetleg nem hiba-
nak, hanem érdemnek-értéknek tekintenek adott pillanatban, s késébb talan annak
fogja latni az itélkezd is. Kés6bb, de kordntsem biztos, hogy egyszer s mindenkorra.
.»...véglegesen nem itélhetem meg (ha lehet valamirdl egyaltalan véglegesen itél-
ni)” - irja Kodaly tizennyolc évesen az alabb kozlendd feljegyzések egyikében Don
Lorenzo Perosi miséjérdl, melynek el6adasaban kérustagként maga is részt vett.

Végleges itélet nincs. E kautélat minden itésznek szem el6tt kellene tartania,
kiiléndsen, ha kovetkezményekkel terhesen, nyilvanosan, frasban itél. Magyarul
anndl inkdbb, minthogy — mint az etimolégiai szétarban olvasom - az itélni ige
eredeti jelentése ,iit”, ,stjt” lehetett. Indoeurdpai pandanjat, a kritikust nem a ha-
talom, az erd, hanem a distinkci6 képessége iilteti a birdi székbe: szitdl, szlir, mér-
legel, elvalasztja a buzdt az ocsutél. Kodalyt, kinek zeneelmélet- és zeneszerzés-
orait tarka muzsikusnépség latogatta, nem érte volna meglepetésként, st talan
szamitott is rd4, hogy néhany jelenlévd a tollat nem kizardlag kotak irasa kdzben
fogja forgatni. Azokban az évtizedekben tobb-kevesebb zenei ismeretet birtokld
jogasz- és bolcsészdoktorok — s6t matematikusok — mellett zeneszerz&k és mas,
zeneakadémiai diplomdval rendelkezd muzsikusok is m{ikddtek hirlapi zenekriti-
kusként. Kozottiik megtalaljuk Koessler Janos nem is egy ndvendékét. A kritikusi
pozicié rendszeres jovedelmet biztositott, kielégitette a zenészdsztonok bizonyos
fajtajat, és modot adott a személyes profilirozédasra, ami tavlatilag poziciét ered-
ményezhetett az allami zenei intézményrendszerben: nem Téth Aladar volt az els§
hivatdsos zenekritikus a budapesti Operahaz igazgatdi székében, hanem a tekinté-
lyes (és vitatott érdemii) Kern Aurél, kit az aldbbiakban Kodaly is megemlit. Ep-
pen abban az id&szakban, melyre a Bevezetd eldaddst dataljuk (remélhetSleg helye-
sen), egy esztenddn at napilap-kritikusként m{ikodott maga Kodaly is. Vagyis hiva-
tasszertien gyakorolta, amit tanitvanyainak pedagogiai céllal ajanlott: ,minden hely
és alkalom felkeresése, ahol j6 zenét hallani lehet”.

JO zenét, kozépszerlit, néha éppenséggel ,,gyongét”, mint aminékhoz 1903 elsd
hénapjaiban, azaz tizenot évvel révid ujsagkritikusi karrierjének kezdete eldtt
tobbszor is szerencséje volt. ,,Tobb gyonge koncert” — jegyezte fol 17. lapjara azon
maga hajtogatta, kézzel irott fiizetnek, mely a boritélapon a ,, Zenei jegyzetek / 3. fii-
zet / 1901. Szeptember.” cimet viseli, s melyet , Zenei jegyzetek / 2. flizet / 1900.
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Szeptember.” cimi el&djével egyiitt Kodaly Zoltanné Péczely Sarolta szives enge-
délyével itt kozreadunk. Az olvasénak nincs sziiksége Sherlock Holmes-i logikdra,
hogy a szdmozasbol kikovetkeztesse: a masodik és harmadik flizetet megel&zte az
els6. Bemutatjuk ennek cimlapjat és a cimlap verzojan taldlhat6 tartalomjegyzéket:

Jegyzetek a zene korébél / 1. fiizet / 1900. Majus — Augusztus.3

Lap
Toccata. Bach, ¢, fis, d. toccato (fr. toquet) 1.
Szonatdk, zongorara Mozarttél 1. c-dur 2.
(alaktani analizis) 2. a-moll 4-6.
Beethoven I. f-moll 7-9.
Goldmark. Hazi tlics6k magyar zene 10.
Schubert.  Lazarus. Geistergesang 11.
Alfonso és Estrella (Liszt) 13.
H-moll téredék (Hanslick) 14.
Gluck, Ch. W. (1714-1787) 16-19.
Kyrie (H-m) Bachtdl 20.

Oboa d’amore

Kohler Louis. Igen értékes dolgozatok, pl. Schubert.

Kodaly érettségi bizonyitvanyat 1900. junius 13-an allitotta ki a Nagyszombati
Erseki Fégymnasium igazgatésiga. Maga az érettségi még majusban lezajlott, és
Kodaly szdmadra kit(ind eredménnyel zarult. Eminens didk lévén a kozelgd vizsga-
lat nem valtott ki ,,drukkot” beldle, s a felkésziilés sem bizonyult kiilonleges meg-
terhelésnek. Ennek jele, hogy pairhuzamosan mar masik, muzsikus-jévdjére is gon-
dolt. Mintha tgy érezte volna, hogy mielétt felvételét kéri a Zeneakadémiara, le kell
érettségiznie a zene elméletébdl és torténetébdl is. Egy bels6 datalds szerint mar
aprilis végén megkezdte a kissé koriilményesen 19. szazadi cim elsé fiizet &ssze-
irasat. Gondosan kidolgozott ,tételeket” valogatott bele a zene korébdl: a klasszi-
kusok valogatott miveinek lelkiismeretes, helyenként képzeletgazdag, személyes
tapasztalatok és olvasmanyok alapjan irott elemzéseit, Schubert terjedelmes jelen-
létével; értékelS-elhelyezs életrajzot Gluckrol és néhany fogalommagyarazatot.
A fiizetet szeptember 7-én zdrta le a Kyrie-tétel révid leirdsdval Bach h-moll misé-
jébdl. Egy hénappal kordbban, augusztus 9-i ditummal Koddly nem vartan aktualis
témaju, személyes hangvételdi, elvi tavlata vitairatot jegyzett be fiizetébe: Gold-
mark Hdzi tiicsék cimi daljatékanak zongorakivonatabdl kiindulva a magyar zené-
rdl értekezett. Az egyoldalas expozé targydval és zenei analizisen alapuld érvelésével
mar a 2. fiizet Kodalyat elSlegezi, ezért itt az 1. fiizet egészébdl kiemelve kozoljiik.

Goldmark
A ,hazi tlicsok” nem egységes hatasu. Olyan, mint egy kezdd, kiforratlan kompo-
nista mfve, itt ott felcsillan a tehetség szikraja, de ezek a helyek banalitasokkal

3 Kodaly Archivum, Ms.-e.j.01.



128 | LIX. évfolyam, 2. szam, 2021. mdjus QYRS NEVAZ ¥

valtakoznak. Lehet hogy a rossz zongorakivonat ezt az érzést még fokozza. A mint
tehetem meghallgatom a darabot. Kiilénben pedig Goldmarkot magyar komponis-
tanak nevezni bargyusag. Egy szikra magyarsag nincs ebben a miiben. Ellenben
Zukunftsmusikernek sem lehet mondani. Német, népies dallamokat dolgoz fel,
csovestdil.
Pl. Hurrah! Herr Briutigam N[émet] Dalkonyv 240. lap
Guten Morgen Herr Takleton ” 255.
Es tudja az 6rdog, a német népdal alkalmasabb a foldolgozasra a magyarnal. Az a
nyugodt, egyenletes folyas, a taktus folyamatos betartdsa ugy a tematikus munka-
ra, mint az el6addsra alkalmasabbad teszi. A magyar zene csak akkor nyerne altala-
nos miibecset, ha idegen éppugy el tudnd jatszani mint akdr a czigany. Mert a
tempo rubato egyik legsajatosabb karakterisztikuma a magyar lassinak. No meg
csupa csardasbdl nem lehet symphonidt csindlni. Vagy meg kell elégedni a mérsé-
kelttel, mely mégis ritmikusabb, vagy torekedni kell az 6nkényes ritardandodk és
accelerandék megallapitasara, rendezésére.
Mindennek pedig Gjra csak az a vége, hogy a magyar instrumentdlis formdk nem
sziilethetnek német mintara. VIII/9.

A masodik fiizet els§ dolgozata az els§ filizet egyetlen contemporain témajat viszi to-
vabb: ,Nemzeti zene és koltészet”. Am ezt erésen valtozott ambiciékkal, titkon talan
1j, gyakorlati aspiraciokkal teszi. A Goldmark-feljegyzésre szant egy oldallal szemben
az Ujabb kifejtés tizennégy siirtin irott oldalra terjed. Ebbdl négyet az dltalanos poé-
tikai bevezetés foglal el; hossza és meanderezs érvelése utdlag magat a visszalapozd
irét is meglepi (,,Idaig jutottam. Pedig az elején csak azt akartam mondani, hogy...”).
A korabbi esszéhez hasonlit az itteni kiindulas, a német és magyar dallamossag 6sz-
szevetése, de az elemzés a tempok és el6addsmodok altalanossaga helyett most a né-
met és magyar népdal eltér§ strofaszerkezetének [!] leirasabdl indul ki. Nemzeti ze-
ne és koltészet viszonyat Kodaly egyik (vagy talan leg-) els6 magyar miivel6déstorté-
neti 4ttekintése vilagitja meg, a testSrirok Voltaire-kdvetését a legjabb magyar termés
wagnerizmusaval allitva pArhuzamba. Csak a cikk utolsé két oldaldn deriil ki: a fejte-
getések apropéja a m. kir. Operahdz nemzeti Gjdonséga, Farkas Odén Tetemrehivdsa.
A kétrészes szinpadi balladat 1900. oktdber 5-én mutattak be, és a kritikai esszé be-
fejezésének napjaig — 1901. janudr 1. — 6t alkalommal adtdk. A szoveg egyik meg-
jegyzése ugyan azt a benyomast kelti, mintha az iré zongorakivonat alapjan jellemez-
né az operét — ,,az instrumental4srél azt mondjék...”. Am ez inkébb csak amolyan
kritikustarsakkal folytatott dialégus, amit szaklapok itészei olykor megengednek
maguknak. Ahhoz ugyanis aligha férhet kétség, hogy a tizennyolc éves zenész a 2.
fiizetben kritikusi oroszlankérmoket élesit, talan gyakorlati céllal: mintha azt gon-
dolna, hogy Hackl N. Lajos 1900. szeptemberében indult Zenevildganak szakmai
szinvonalat jocskdn megemelné a fiatal szerz6, K. Z. kozremiikodése.

De ha e pszichologizalé feltételezésiink nélkiilozné is a kell§ megalapozottsa-
got, annyi bizonyos: az 1900/1901. évadban mind&sszesen két rovid hangverseny-
beszamoléval szemben Kodaly &t terjedelmesebb kritikai esszét jegyzett {6l fiizeté-
be — koztiik a Mesterdalnokokrdl irott megragadott és megragad6 tanulmany a tel-
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jes kodalyi frasos életmi egyik gyongyszeme. E sorozat folytatasa a 3. fiizetben a
Les préludes-elemzés — inkdbb Lamartine ciklusarol, mint Liszt zenekdlteményérdl.
Masutt is sz6 esik Lisztrdl, kinek zenéje érzékelhet&en ,,problémat” jelent Kodaly-
nak. Erdekl8déssel, de élesebb tollal itélkezik Berliozrél. Felt(inik egy-egy magyar
bemutaté révid ismertetése. Am a 3. fiizet Gsszességében a foljegyzések céljanak
atalakulasardl tanaskodik. A masodik pesti évad kezdetétdl az operamiifaj eltiinik
Kodaly horizontjardl; szinte kizardlagos figyelmét a Filharmoéniai Tarsasdg hang-
versenyei és a vondsnégyes-koncertek kotik le. Eleinte ir még néhany részletes,
bar vazlatosan fogalmazott koncertismertetést, mintegy nyersanyagként késébbi
tisztazatokhoz. De mar az 1901/1902. évad kozepétdl csak a hangversenyeken el-
hangzé darabok roviditett cimét irja fol, egy-egy talald jelz6vel kiegészitve. (Jel-
lemz8 médon a masodikndl egyharmadaval sziikebb terjedelm@ harmadik fiizet-
be harom évad eseményeit szoritja be.) Nagyobb érzelmi hullamokat csak a kései
Beethoven-kvartettek kavarnak benne. Szisztematikusan és szivdsan tagitja zene-
hallgatéi repertoarjat, engedelmeskedve az 6nneveldi utasitdsnak, melyet tanar-
ként majd tovibbad novendékeinek. Am esszéista vagy csak kritikusi babérokra
lathatéan nem palyazik t6bbé.

A napl6 igazolja: Kodaly jogosan élt az Eotvos Collegiumban az esti kimaradas
engedélyével, melyet ezekben az években egyediil élvezett.* A Csillag utcaba tehét
aligha tarsasagban érkezett. Vajon senki tantja nem volt esti taldlkozasainak a ze-
nével? A flizetek nem valaszolnak a kérdésre. Tiz évvel késébb Kodadly, a tandr mint-
ha fellebbentené a fatylat Koddly, az egykori zeneakadémista diak titkardl. 1915. évi
naptarlapok hatoldalara egy Formatani el6adds vazlatpontjait irta fol. A bekezdésnyi
szoveg rejtélyes nyitdképe a zenei forma keltette rezonanciat irja le az emberi 1élek-
ben. Az egyiitt-rezgést, mely zenérdl emberre, emberrdl emberre terjed koncentri-
kus korokben, mint a toba dobott kavics keltette hullimok. Azutan ennél vilago-
sabb képet ad arrdl, amire a Zenei jegyzetek nem térnek ki, de ami odaértends: min-
den pedagégiai hasznon tul a hangversenyek a zene kozdsségteremtd erejének
élményét nyujtottak az ifja Kodalynak. Ifjan vagy idGsen - ezt nyujtjak nekiink.

Kavics, t6 tiikre. Szabalyos. Lélekbe dobott kavics: ritmikus. Koncertbdl haza,
6rakig egyiitt (kiilonosen hasonlé gondol[kozasu], foglalkoz[asu], képzett[ségii tar-
sakkal], széval elSfeltételek). Itt kell keresni. Ez az a kdzds minden korok, népek.”

*
Ko6zléstinkben a hosszi-rovid maganhangzok {rdsat a ma érvényes helyesirasi sza-
balyok szerint egységesitjiik, kivéve a ,,dur” hangnemnevet. Kodaly néhany tSbbé-
kevésbé kovetkezetesen alkalmazott régies ortografigjat megtartjuk: cz, kiilom-

4 , Az 1d6- és munkarend, hazi szabdlyzat szerint este 7 drat kovetSen igazgatdi engedéllyel lehetett el-
hagyni az épiiletet (MDKL 50. doboz. 95/a. dosszié). Erre a korszakban csak Kodaly Zoltannak volt
engedélye, aki a Zeneakadémia tagjaként szamos esetben késé este érkezett vissza az intézetbe (MDKL
10. doboz 11. dosszié 29. csomd).” Garai Imre: A Bdré Eotvis Jozsef Collegium torténete 1895-1950. Buda-
pest: ELTE E6tvos Jézsef Collegium, 2016, 88.

5 Kodaly Archivum, KA-Doboz 5/38 _1-3.
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b6z, kevésbbé, melylyel stb. Sorszamnevekben az ,,ik” képz&t kotdjellel kapesol-
juk a szdmjegyhez (8-ik; Kodaly nem tett kotGjelet). A sorszamnévként hasznalt
rémai szamok utdn pontot tesziink. A koznyelvi latin/gordg szavakat a Kodaly al-
tal adott helyen hasznalt formdban irjuk. A zenei szakszavak latinos vagy németes
irdasmaédjat megtartjuk. Kodaly alahtizasait egységesen kurziv szedéssel adjuk visz-
sza. A szdvegben el6forduld egyértelm roviditéseket és a kdzismert muzsikusne-
veket nem egészitjiik ki, a hidnyzé kozpontozast csak félreérthetd helyeken poétol-
juk. A hangversenyek miisoran szerepl, Kodaly altal megadott darabok cimét és
szerzdjiik nevét jegyzetben pontositjuk, de a miisort alapesetben nem egészitjiik
ki dltala nem emlitett m{ivek cimével. Ahol hidnyzik, pétoljuk a hangverseny datu-
mat a Budapesti Hangversenyek Adatbazisabdl, mely a Zenetudomanyi Intézet
honlapjan felkereshet8. Az ott hidnyzé adatokat az Arcanum Digitédlis Tudomany-
tarban hozzaférhetS korabeli sajtobeszamolokbdl nyertiik ki. Az elSre kiadott
hangversenyprogramok és a Kodaly-beszamoldk kozti ellentmondasok feloldasa-
hoz is a sajtd segitségét vettiik igénybe.

DOKUMENTUMOK

Zenei jegyzetek / 2. fiizet / 1900. Szeptember.®

Nemzeti zene és koltészet 1-147
Kubelik. Rosenthal 15
Recitativ 16
Don Juan 17-18
Perosi: Missa op. 11 19
Wagner: Meistersinger 20-27
Mennyiben utanzé mivészet a zene? (Cherbuliez V) 28-33
Dur és moll 33-34
Fidelio 35-36
D

Nemzeti zene és koltészet szoros Osszefiiggésben van. A nemzeti versforma sajat-
sdgai a nemzeti melddiakon is mutatkoznak, annak a szoros kapcsolatnak kovet-
keztében, mely egykor Osszeflizte Sket. A német melddiaképzés egyik sajatsaga a
periodus-végzetek kibdvitése. A Stollen (Aufgesang) és Abgesang még Wagneri
melddiakban is megvan, oly helyeken, a hol a zene egyszer{i elemeiben mutatko-
zik. Mert amint ez a haromtagusag csak lirai forma, és az eposz, drima nem iga-
zodnak szerinte, ugy a zenének mint abszolit miivészetnek kifejlédése utdn nem
lehetett pusztan ez egyszer(i elemekre szoritkoznia.

6 Kodaly Archivum, Ms.-e.j.02.
7 A tartalomjegyzék a fiizet utolsé lapjan talalhatd.
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Mikor egyszer mdr elvalt a zene a daltdl és tancztdl, nem lehet kivanni, hogy
ne fejlédjék agy amint fejlédhetik a versforma és tanczritmus sziik korébdl kisza-
badulva. Mint a koltészetnek vannak olyan termékei, melyek abszolute nem éne-
kelhet6k, tigy a zenében is kell lenni olyan jelenségeknek, olyan melédidknak, me-
lyekre nem lehet verset csindlni. Mindkettd csak a két miivészet emancipacidja
folytan jott létre. Amott a koltészet folszabadult a zene hatésa aldl, és inkabb csak
a sajat természetébdl folyo kiilalakba 6ltozik (numerosus préza és a szabad vers-
formak) itt a zene elvetve a koltészett8l raerGszakolt format, szintén csak valami
természetes dialektika szerint igazodik (ritmustalan melédia, vagy symmetria nél-
kiili ritmus). A zenének ez a tulajdonsdga sokak figyelmét folkeltette mar. Lessing
egy helyen azt ajanlja, hogy a megkompondlasra szant koltemények ne a rendes
versformakban, hanem egy szabad, a gondolatok altal sorokra tagolt, de azért sym-
metrikus formdban irassanak. Ilyen[ek] Wagner késGbbi szovegei (Lohengrin, Tann-
hiuser még gonddal verselt).

Most az a kérdés, mi az, ami a zenében egészen kiilonall a koltészettdl? [athtzva:
(A melddia nem, a passzazs, figura sem, hisz éneklik Chopin Nocturnejét és Rode
variati¢jat! Régi operdk egyes cadenczidi hegediiversenyekbe is beleillenének.)]
Nem igaz! Itt vége a koltészetnek, itt az emberi hang mint instrumentum szerepel.

Mi az a zenei elem, a mi a koltészettdl vald elvalas ota fejlédott ki? (Homalyos,
zavart eszmék.) Ez nehéz kérdés, anndl is inkabb, mert vele ezer mas fligg Gssze.
A legfSbb ezek koziil a zene eredetének kérdése. A beszédbdl, tanczbdl, vagy mind-
kett&bdl eredt-e, vagy lényegében utdnzé miivészet volt-e: A természet utdnzasa.
Altaldban van-e, volt-e a természetben utdnozni valé? Azt hiszem, igen. (Sphynx
locuta est!) Honnét erednének a szirénekrdl, csodas énekiikrdl sz616 mondak? Kel-
lett a természetben valami sajatsdgos, megmagyarazhatatlan ingernek lenni, mely
a hallészervet izgatta. Pusztdn hallucindcié az nem lehet, hiszen a zeng6 sphynx
tudomanyosan meg van okolva. (A zeng6 erd8krdl sz6l6 régi mondak, énekld for-
rasok. Nemcsak zorej, hanem hang, igazi hang kellett hogy legyen ezekben a kii-
16nféle hatdsokban. A szférdk zenéje.) Ezekhez egy élet tanulmdnya nem elég.

1.) A zene eredete. A természeti hangok mibenlétének megvizsgalasa.

2.) A ritmikus melddia kezdetei, elvéldsa a ritmustalantdl.

3.) A gorogok zenéje. Mi az oka annak, hogy a zene csak a legijabb korban
fejlédott ki? Miért nem tudtdk a gordgok ezt is oly tokélyre vinni, mint a tdbbi

miuvészetet? O

Iddig jutottam. Pedig az elején csak azt akartam mondani, hogy Wagner és Beetho-
ven is német melédiat irtak. Beethoventdl példa az I. (f-moll) sonata scherzéjanak
eleje (op. 2. N2 1)

Wagnert6l
1T Stoll
”L I Stollen ?_0_‘ o
Y TD b T T T \. b I 7 ] .. . 8
Hﬁ—ﬁHQf’ﬁ—FH—’—-’—*H—M ] ﬁ e ——— a tobbi Abgesang.
u

8 Lohengrin, 1. felvonas, Elsa iméja, Molto animato, klarinétsz6lé.
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De hét ez a szerkezeti tulajdonsadg minden népnél kozds (Azt mondjék... Tét
népdal)? Csak a magyar mintha inkébb kettes illetve négyes tagoltsdgti volna. Leg-
alabb a legtobb magyar dal két f6részre, ezek ismét kettSre oszlanak. A jellemz8
inkdbb a ritmusban és intervallum magassagban keresendd. Csakis ebben van a
nemzeti zene kiildmbsége, a tobbi kozds, éppen uigy, mint a nyelvekben az egysze-
ri mondat és a nyelvtan elemei egyeznek.

Kiilomboz6 a frazeoldgia, a gondolkodas elemi miiveleteinek az a része, mely
a képes kifejezéseket alkotja, tehat amint mondani szokas: az észjaras. Ha a be-
széd a gondolat kifejezdje, a zene az érzelemé, mint ott az észjaras, ugy itt a kedély,
az érzelemkor a kiilomboz8. Am, tigy mondjak, a zene kifejezd eszkozei a nyelvéi-
nél aranytalanul altalanosabbak, egyfélébbek, a zene kozmopolita. Igaz, fiile min-
denkinek van, de elég-e ez a zene megértésére?

A nemzeti elem a zenében éppoly helyet taldl, mint a koltészetben. Ha az alta-
lanos érzések foltlintetése nemzeti keretben torténik (mert hisz végelemzésben csak
ilyen érzések vannak[)]. Aki egyaltalan bir érzSképességgel, az jol tudja mélta-
nyolni pl. egy egészen idegen nép hazafi fijdalmat, ha annak torténetét objectiv ta-
nulmanybdl ismeri. Hogy ez az érzés mégis mds, mint a nemzetbelieké, az vilagos,
de nem ez a f6: hanem az, hogy az érzés érthetd, ha nem is okvetleniil megértendd.

Mar most miivészi értékidl nemzeti zene érhet§ a kiilfold el6tt is, habar legelsé
és természetes otthona a haza. A vildg minden remekén megvan a nemzeti szin és
keret. Az ilyen alkotdsok megértését ez nem akaddlyozza, mert megvan a nemzeti
érdek mellett a m{ivészi érték (Shakespere.)[!] Tanulmany kell hozza, de hat a ma-
gunkéhoz nem kell-e? Ha valaki nem nd 6l a magyar torténet, hagyomany, monda
és népkoltészet légkorében, ranézve Toldi vagy Bankbdn csak annyi, tanulmany
nélkdil csak oly kevéssé érthets, mint pl. Shakespere. De hat szarmazasa altal min-
denki belesziiletik valamely életkorbe, melyben tilnyomo részt él, mely kiilondson
ifjasaga fogékony korat latta el szellemi élelemmel, sz6éval, mindenki hozzatarto-
zik valamely nemzethez. Viladgos, hogy azok a hangok, szinek, alakok, emberek
lesznek el&tte a legérthetSbbek, és teszik leginkdbb foglalkozésa targydt, melyeket
eleinte leggyakrabban érzékelt, melyekrdl késébb legtdbbszor képzelddott, reflek-
talt. Minél b&vebb ismeretiink van valamirdl, annal érdekesebbnek taldljuk azt,
mert Uj tapasztalatainkat folyton Osszevetjiik a régiekkel, melyek erre a dologra
vonatkoznak, tehat folytonos aktiv, s6t produktiv szellemi munkat végziink, mig
teljesen 4j dolgok megismerésénél a szellemi munka tisztan passziv, receptiv.

Ennélfogva a zenében olyan hangok a legkedvesebbek elSttiink, melyek hazank
népdalaibdl erednek, vagy azokkal kapcsolatosak. Egyenes lélektani oka ennek
nem a nemzeti érzés, hanem mint fonnebb kifejtettem, az emlékezet; a képtSke
(hangképzetek, dallamképek) specidlis volta, kiilonleges iranyu bGsége. Latni ezt
abbdl, hogy ismert idegen darab, kiiléndsen, ha varatlanul halljuk, sokkal erételje-
sebben hat rank, mint egy még ismeretlen nemzeti, magyar darab, bar viszont emen-
nek eredetét azonnal folismerjiik.

9 Azt mondjék nem adnak engem galambomnak.
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D

Maérmost, a nemzeti miivészet kezd6fokan az idegen remekmiivek, a mintak ha-
tasa rendesen legy6zi a specidlis nemzeti képek érvényesiilését. (Berzsenyitdl —
Kisf[aludy] K[aroly]lig; a zenében mind mai napig.) A reformot, nemzeti iranyt
ujitast csak attdl lehet varni, kinek életkoriilményei el6deiétdl eltéréen 1.) gazda-
gabb képekkel latjak el, de 2.) a specialis képek erds hatasat megengedik. Az egyes
miivész élete kicsiben a miivészet fejlédésének a képe. Utdnzasbdl, mintdhoz kap-
csolodasbdl jut az eredetiség, 6nalld erd fokdig. Mint mikor a gyermek jarni kezd,
vezetik, oda megy, ahova vezetik; késébb meger8sodott labakkal a maga atjat jar-
ja. De hogy igy legyen, kell hogy a természet erGs egészséges labbal lassa el.

A magyar zene megteremtésére olyan ember kell, aki megaldva erds zenei te-
hetséggel, alkoto erdvel, kora gyermeksége és ifjisagaban minden idegen hatdstol
ment legyen, de a nemzetinek a lehet§ legintenzivebben ki legyen téve. Akkor az-
tan, mint gyermekifja, tele nemzeti hangulatokkal, ismerje a nagy, idegen remek-
miiveket, tanuljon meg rajtuk mindent, amit lehet, ismerjen meg mennél tobbet
beldliik, mert most mar nem kell félteni, hogy az idegen példa lebirja a benne lev§
eredetiséget, ha kezdetben, dltaldinos emberi 9szton szerint utanozza is Gket.

Most a mi zenénkkel még csak a dadogd kezdeten vagyunk. A miiveltek nem
hisznek életképességében, mint nem hittek a magyar nyelv mivelhetGségében.
ZeneszerzGink idegen mintdk utdn irnak, bar sokan tudatosan keresik a magyarsa-
got. Csak egyet nem latni ma: azt a lelkesedést, azt a tiizet, elragadtatast, mely a
test6rok, a Kazinczyak, az els6 nemzeti irok torekvésein uralkodott. Talan a testd-
rok miikddése mar el is mult volna, észrevehetd nyom nélkiil? Mert tagadhatat-
lan, hogy a forradalom utdni magyar zene-enthusiasmus iddig paratlan, ma isme-
retlen. Abranyi, Erkel, Mosonyi, nem a Bessenyeiek, Barczyakhoz hasonldk, s azok
a naiv, szévirdgos, erStlen stili dicséretek, melyekkel az creg Abranyi Erkelt,
Mosonyit elhalmozza, nem idézi-e emlékiinkbe Kazinczy véllveregetd kritikait?

Abrényi tényleg sok hasonlésigot mutat Kazinczyval, s6t egyben (sziileivel
valé viszonya) mér K.-n feliil Kisfaludyhoz kézelit. Es mégis kevesebbet birt volna
tenni mint Kazinczy? Mert az eszme megvan, csak a zenei nyelvtjitast varjuk sziv-
szakadva. Hogy a magyar komponistdk ne kényszeriiljenek annyiszor a nemzetkd-
zi frazeolégiahoz fordulni. Hogy annyi mindent, amit most nem lehet, magyarul is
ki lehessen mondani. Hogy a magyar kompoziczié igazan magyar legyen, ne egyes
népdaloknak kdzonséges eurdpai izl 16rébe keverése. Csak olyan alapon béviil ki
a magyar zenei frazeoldgia, mint annak idején a nyelvi: a régi és népi zene, a mult
és jelen magyarsag alapjan.

Azt hiszem, a rokon keleti elemek beolvasztdsa szintén hasznos lesz. Inven-
czi6 kell, gazdag, hatalmas, mely a mellett hogy a népdalbdl merit és azon ala-
pul, ne produkaljon pusztan népdalokat. De messzire mennénk ezzel. Ne kivanjuk
a zene Petdfijét, Aranyat, mielStt Kisfaludy, Vorosmarty itt lettek volna. Erkel
utan (Mosonyirél semmit nem tudok) Abranyin kiviil igazan csak Farkas Odén
az egyediili szamottevs experimentator. Wagner olyan ezeknek, mint Bessenyeiék-
nek Voltaire.



134 | LIX. évfolyam, 2. szam, 2021. mdjus QYRS NEVAZ ¥

Taldn szerencsésebben alakul a magyar zene fejlédése azért, mert mintdjanak
absolut becse nagyobb? Talan még karosabb ez a befolyas, mert Wagner inkabb,
er6sebben német, mint Voltaire francia? Ezt a jévének kell majd eldénteni. E pilla-
natban Farkas a legérdekesebb alak. Lehdr Kukuskat ir, Vavrinecz longobardokat,
Zichy, no, csak egy magyar nevii operat irt, melyben a személyneveken, a helyeken
kiviil nincs magyarsag. Czobor Karent, Elbert Tamérat, Raimann Arden Enokot
(1894) Hubay Cremonai hegediist, Goldmark (pardon, ez nem ide tartozik) és
minden exotikumot és egyebet Osszeirnak csak magyart nem. Tényleg olyan mint
a Bessenyeiek exotikumai, amerikai Podocok és Erbiak, legjobb esetben Dugonics-
dramak. Ugy 4m, ennyire vagyunk még csak.

Farkas torekszik komolyan és tudatosan a czél megvaldsitdsara. Semmit se is-
merek t6le a kordbbiak koziil. Sem ,Fonéhazi-képeit” sem Symph. kdlteményét,
sem zongoraquartettjét amit igen dicsértek. Nem ismerem Balassa Balintjat, csak
a legtijabbat: Tetemre hivds. Mi magyar ebben? Egy tarogat6-szold, Bend jelenete
(a magyar skalabol) és — mds nem. De sok a kopott melddia, idegen szin, és megle-
hetds izléstelen Abigél kadenczidja. Er$, dramai hatds kevés, misztikus félhoma-
lyokat szeret, pikans harmoénidk nem ritkak, az instrumentalasrdl azt mondjak,
hogy tokéletes. Erdekes helyek vannak benne, de az egész utan Farkast nem lehet
dramai tehetségnek tartani.

Egyoldaltsag aran is, de valamikép csak irjunk mar jé zenét. Hisz Farkas quar-
tettjét nagyon kiemelték annak idején, de hol a pokolban lehetett 3 év 6ta hallani?
Az operai részletekért béven karpotolt az alapgondolat mélysége” ezt irta gondo-
lom Kern Aurél.1® Operaja azt sejteti, hogy a kamarazenében tobbet tehetne. igy
tapogatddznak az emberek nalunk.

Még egyet. Azt mondjak, a zene kozmopolita. Nem az. Hanem hogy eddig mas,
mint német és tan olasz zene nincsen. Most bontakozik a norvég — skandindv ko-
débdl, Gade kezdésére Grieggel és egyebekkel, mint Sjorgsen. [betoldas: (Sinding)]
Es ime Grieg, specialis nemzeti szine mellett milyen népszeri, divatos nalunk,
mindentitt. Ott Csajkovszky és Dvorak. Ezeknek rank kiilonos érdekességiik van.
Megfigyelni: hogyan emelik az 6 nemzetok népdalat miivészi alkotdsok alapjava
taplalékava. Ez sok haszonnal jarna. Ilyen eszkozokkel is siettetni kell a dolgot, és
ha a tehetség késik, legalabb utjat kell egyengetni. 1901. januar 1.

D

Kubelik (1900. oktéber [recte november] 19.)1
Paganini Estély: D-conc. I. H-moll Rondo, Moise, Streghe.
Technika: foltétleniil biztos. Voné-technika: tokéletes. Tonus: kevés. Nagy virtu-
6z most, nagy miivész lesz. Folfogasa, el6addsa sok helyt iskolds, éretlen, de finom,

10 (k. a.): ,Irodalom és miivészet. Kamarazene”, Budapesti Hirlap, 1898. aprilis 19., 10.
11 Jan Kubelik, Pesti Vigadé. Paganini: D-dar heged{iverseny, h-moll heged(iverseny, Rond6, Mézes-fan-
tdzia, Boszorkdnytdanc. Magyarorszdg, 1900. november 21., 10.
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paratlanul finom hallasa, szerteleniil fejlett technikai tigyessége elég alapot és
biztositékot adnak arra nézve, hogy ami még hidnyzik belSle biztosan megjon a
korral.

Rosenthal (X1I/10)!2

Err6l még nem itélhetek. Csak kettdt jegyzek meg: 1.) Nem olyan zongora-akrobata,
amilyent vartam, hisz a Beethoven Sonatat (op. 101) ami csupa lagy, gyongéd
szin, finom lehelletszerd rajz (I. és IIL, IV.) igen subtilisan, diszkréten jatszotta,
nemkevésbbé a Chopin és Henselt darabokat. 2.) Foltlint nekem az a hideg nyuga-
lom, szinte merev biztossag, melylyel a legnagyobb nehézségeken atsiklott. Jaték
ez, az jdtszik egy hangszeren, aki igy jatszik vele. Meglepd darab a Brahms op. 35.-
je. Chopin Sonatdjaban kiilondsen az I. rész teli tlizzel, szenvedélylyel. A des-
Walzer tercekben és a két téma &sszeszdvésével szintén nem maradt el. Ataldban
Ujabban klasszikus iranyba hajlik R., legtijjabb programjai szerint.

Héndel: Rinaldo. Aria. Recitativ. Vége: V : T (Bach)
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Hogy ettdl a recitativ-sablontél, Handelt6l Wagnerig senki se bir megszabadulni.
Igaz, hogy egy belsd ok is azt mondja: itt nehéz tjat alkotni; t. i. a szavalds, a hang-
sulyozas allandd, hogy a tragikus hdsok ma is igy szavalnak, mint Shakespere ko-
rdban, ergo az operak és oratoriumok deklamdcziéja is mindig egyforma. De néz-
ziik csak Bach genidlis recitativjeit. A rendes befejezést leszdmitva, ott minden mas
és mas, amint kell.

Don Juan (1901. januar 22.)

Milyen kiilénds, ha az ember nem érzi azt a hatast ilyen alkalmakkor, amit vart.
Az elejét elmulasztottam, mar javdban huzakodtak Don Juan és Anna, a zenekar
kozbe-kozbe czinczogott, Leporello is ott drukkolt, futdsra készen. (Aztdn meg a
kakasiild is sokat tesz. A legjobb akusztikaju teremnél sincs masképp. Gyenge volt
a zenekar.) Az elGadas is elhamarkodott, feliiletes elSkésziiletre mutatott. Egyet-
mast, (pl. a B-dur Prestot) gy elsiettek, hogy érthetetlen volt, mast meg a végle-
tekig nyujtottak.

Foltlint nekem, hogy parbeszéd nem volt, az énekesek kiegyenlitették a kiilomb-
séget a parbeszéd és ének kozt, gy hogy a prézat énekelték, a zeneszamokat meg el-

12 Moriz Rosenthal, Pesti Vigad6. Beehoven: A-dur zongoraszondta, Op. 101.; Chopin: h-moll zongora-
szonata; Brahms: Varidciék egy Paganini-témdra; Chopin: Desz-dar keringd (,Perc-kering8”); Adolf
Henselt: Si oiseau... Budapesti Naplé, 1900. december 11., 9.
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szavaltak; nem képzelhetek mast, hogy ezek azok a Secco-recitativek; mindegyiknek

a végén ott volt az isteni: ~

L=SSsas s
Kiilénben a hianyok jobban, er8sebben voltak érezhet6k, mint valaha. Sok a zene,
kevés a drama.
1.) Az énekhangok instrumentumszer( kezelése izléstelen (kiilonosen két helyen,
Ottavio és Anna bosszueskiijében, Anna aridjaban (F-dur)
2.) A kor maradvanya, az olasz hang-kultusz igen er8sen dominal. Egyes hosszt
ariak, ensemblek alatt a tobbi szereplé mint megannyi fabab all a helyén. Kelle-
metlen a szavak folytonos ismétlédése is.

Egyediil az utolsé jelenet igazan dramai. De még itt is, sajatsagos, a zenekari
alap szegényesnek tiint fol elSttem. Még ez a rész is jobban megragadott otthon, a
zongoran, mint itt. Es csak a zenekar. Az ének elég érthetd volt mindig.

Kezdem sejteni, hogy ez az opera nem olyan nagyszer, mint eddig hittem,
vagy legalabb nem abban nagy, amiben annak tartottam. Marcz. 3.

Lorenzo Perosi: Missa pastoralis [recte: patriarchalis] C[-ddr] op. 11.
Egyszer hallottam, magam is énekeltem benne, hat véglegesen nem itélhetem
meg (ha lehet valamirdl egyaltalan véglegesen {télni). Tisztara egyhazi, Palestrina-
stilben van tartva, sok gregoridnus elemmel. Valami megragad6an szép helyek nin-
csenek benne, egy két csinos, meghatd passus. Bassusban ahol csak lehet, az alap-
hangot veszi, s ezzel néha elég sajatos hatdsokat ér el, de t&bb helytt tigy hangzik
a dolog, mintha egy 6sszhangzattani feladat volna. A bass sokszor tesz két quart
lépést egy iranyban (Koesslernek volna mit korrigalni!) Hatarozott egyhazi talen-
tomot és mély Palestrina-tanulmdnyt mutat ez a kezd§ munka, melynek f& hibaja
az Osszefolyo, at nem tekinthet8, sét helyenkint Osszefiiggés nélkiilinek latszé
szerkezet. 1901. marcz. 3.

Egy akkord. Haydn papanal.
8-ik Symphonia [Hob. 1:98 B-dur]

Adagio Allegro

| . .

T T T I T T T —T 1
5y T T 71  —— Ir T 1 T
4

A

BN

3-ik [recte 4-ik] részében (Finale), és pedig a ,,Piu Moderato” el6tt a 35 és 36-ik taktus
[291. iitem] igy hangzik:




Meistersinger
Végre egy der(is szinhazi est, jolesS, folemeld érzéssel az elGadas alatt és utan.
Csupa napsugar, csupa melegség ami ebbdl a mesésen szép darabbdl kisugarzik, s
ez belopja magat még a mordzus, a kakasiilén szorongd 1ényekbe is. Valoban régi
id§ 6ta el8szor hagytam oda megelégedéssel a szinhdzat, és oriiltem, hogy elmen-
tem. Czélom volt hogy egy hirneves darabot ismerjek meg; s megismertem egy
remekmiivet.

D

Dehat mi is az ami ezen a darabon annyira tetszik nekem? Az egyszer{iség, a
zenei részben a friss eredetiség, és mégis természetesség, és még sok egyéb amit
egy lélekzetre nem is lehet elmondani. — En egészen specialis darabnak tartom
ezt, két okbol. El8szor azért mert minden izében Sseredetien német. Egy modern
Bach-ként all el6ttem itt Wagner. Mar a bevezet§ zene: egy pattogd, de mégsem
aproélékos és kicsinyes, hanem deriilten is nagystili Bach-suite kezdetére emlékez-
tet. Milyen nemes és genidlis kontrapunkt: itt is, masutt is (L. felv. eleje, Hans S.
dala Evardl). Helyenként maga Bach beszél, vagyis az a német szellem, melynek
megtestesitésében Wagner Bach egyenes utddjanak latszik, (talan még jobban,
mint Schumann, kinél csak a sotétebb, komorabb oldalak tiikroz8dnek vissza, s
korantsem oly nagy méretekben, mint Wagnernél).

[1.] Mennyi zene és folytonos liiktetS, meleg hang élet mindentitt! Mennyi ér-
zEki bdj a mély tartalom mellett! Milyen szinek a hangszerelésben és harménia-
ban mindenfelé! Mennyi melddia! Ez a leghatalmasabb hatbeszkoze. ,Melddiatlan
zene nem zene,” de ,,j és merész melddidkat kell foltalalni”! Sok melddia van itt
is a mit a dilettansok nem fogadnak el annak, azonban annal jobb. (Hisz ha min-
denki elismeri valaminek a nagysagat akkor nem érdem nagynak tartani azt.) Wag-
ner melodikdja itt ragyog fol a legfényesebben, itt okosuljanak, akik melédiatlan-
nak szidjak 6t, itt bAmuljanak akik bolondnak tartjdk. Hiszen ezt is bolond kora-
ban irta mar!

Legjobb esetben egy vilagos pillanat sziileményének fogjak mondani a filiszte-
rek, a bolondsdg nyomait az itt-ott el6fordul6 zordabb, szinte tragikai akcentusok-
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ban latjak majd. Ezek egyrészt azt mutatjak, hogy a tragikus, komor folindulas ki-
fejezésének mestere itt sem tagadja meg magat; de masrészt valoszintileg arra is
valok, hogy a humor kevert hangulatat jobban 4llitsék el6. Néhany hely gondolko-
déba ejt, még ilyen foltevés mellett is, igy Sachs nétaja Eva cip&irél nagyon is ko-
mor, valldsos Bach-hangulatban van tartva. De ha meggondoljuk S. el6bbi szerep-
lését, azt az egész humoros, tragikus hatterti hangulatot, melybe az est, Walter
éneke feldl valo elmélkedés, és suszter-poéta-léte ringatta, fokozta ezt a hangula-
tot beszélgetése Evaval, aki azt mondja neki, hogy mért nem versenyez érte, hisz
mar régen szamit arra, hogy a felesége lesz, végiil, ha meggondoljuk, hogy az egész
nétaban direkt vonatkozas van egy masik Evéra, akit ugyan nem fiz el senki, csak
von a szerelme; s akinek az esetleges ballépése fajdalmas volna atyai baratjara
Sachsra. S. most azon torddik, hogyan akadalyozza ezt meg. Végleges terve még
nincs, azt csak a pillanat adja meg. De mindez eléggé magyardzza az Eva-néta sa-
jatos hangulatat. Az elején levé ,,|:Jerum:| hallahe” csak jobban szétvalasztja a han-
gulat két elemét. Igen sikeriilten van a szévegbe H. S. néhany helye befoglalva.
Széval a zene elsé sorban humoros (és azt hiszem a zenei humor tanulmanyoza-
sara Beethoven mellett mindig egyik f6forras lesz) de valtja ezt a komoly, innepé-
lyes, nagy, derilt, vidam, pajkos zene, masik iranyban habar kevésbé, a melankho-
likus, a fajdalmas folindulds, ersebb, dramai akarom mondani tragikaibb hely.

2. A zene specialisan humoros és specidlisan német volta &sszefiigg a szdveg-
gel. A hattér egyarant humoros és német, a meistersingerek kore egyarant vonzé
és mosolyra kelts. Es minden németség mellett jobban érvényesiil az altaldnos
emberi, jobban tud érdekelni nem németet is, mint a Sigfried-darabok [!] rideg,
csinalt mitosza. Ez az altalanos emberi érdek is egyik nagy oka a darab hatasanak.
A targy inkabb dramai mint eposzi. Aranytalanul t6bb a mozgalom a cselekvény
benne, mint pl. Sigfriedben. Sigfried még a fele kihagyasaval is igen faraszto. Itt, a
Meistersingerben a lyrai helyek, ahol kevesebb torténik, sziikségesek, befolyok a
haladésra, a dramai fejlédésre.

3. A szdvegnek van még egy tulajdonsaga, ami a darabot egészen subiectivvé
teszi. (Hamlet, Romeo, Shakespere legkedveltebb darabjai!) Ez az, hogy Walterben
néhdny vonas egészen Wagnerre illik. Kiilondsen Beckmessernek a szabalyokra
hivatkozasa és H. Sachs finom elmélkedései mutatjak ezt jol. Hiszen amit H. S.
Walterrdl elmond, azt Wagnerre is el lehet mondani: (Idézetek.) Es Walther biisz-
ke tavozasa a mesterek koziil nem olyan-e, mint mikor az iildozott, meg nem ér-
tett Wagner kiilfoldon keres menedéket, ott hagyva a mit gy szeretett mint Wal-
ter Evat — haz4jat? A mesterek miiizlésének jellemzése milyen jol talal a kozonség
megbizhatatlan {téletére és kiilondsen Wagner fogadtatasara.

Az ilyen szbveghez irt zene nem fejez ki mast, mint Wagner jogos Snelégiilt-
ségét, czéltudatanak teljes tisztasdgat. Szdval ragyogd derdit, életdromet, vidam
komolységot és komoly viddmsagot. 1901. V1/18.13

13 Az opera el6addsanak napja a magyar kiralyi Operahdzban. http://digitar.opera.hu/www/cl6opera-
digitar.01.01.php?as=15876&bm=1&mt=1
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Wollt Thr nach Regeln messen,
was nicht nach Eurer Regeln Lauf,
der eig’'nen Spur vergessen,
sucht davon erst die Regeln auf! (I)

Wie [!] duftet doch der Flieder...

Ich fihl’s — und kann’s nicht verstehn
kann’s nicht behalten — doch auch nicht vergessen,
und fass ich es ganz — kann ich’s nicht messen!
Kein’ Regel wollte da passen,
und war doch kein Fehler drin.

Es klang so alt, und war doch so neu,
wie Vogelsang im siissen Mai:

Wer ihn hort,
und wahnbetort
singe dem Vogel nach,
dem bricht’ es Spott und Schmach. -
Lenzes Gebot,
die stisse Noth
die legten’s ihm in die Brust,
nun sang er, wie er musst’.

Nem tudom, Beckmesser megalkotdsdndl nem lebegett-e W. szeme elStt a bécsi
Thersites, leghevesebb ellenfele, H. Sachsnal Liszt, aki 6t a vilagba (Lohengrinnel)
bevezette, Pognernél Lajos kiraly, aki éppugy lelkesedett miivészetéért, amint anya-
gilag partolta azt.

D

A versszerkezet elmés magyarazataval azt mondja Wagner, hogy a zene elemeit
nem akarja folforgatni, a melddia alkalmazdsanak vannak bizonyos természeti tor-
vényei, primitiv logikai kévetelményei, melyek megdontésével vége volna a logikus

melddianak.
D

(Cherbuliez M[{ivészet] és t[ermészet] 18-21)14

[...]

14 Miivészet és természet. [rta Cherbuliez Viktor. Forditotta GeGcze Sarolta. Budapest, kiadja a Magyar Tudo-
manyos Akadémia, 1893. Kodaly az els& részbSl masolt ki részleteket: A miivészet alkotdsai és az aesthe-
tikai élvezet. Hozzéaférhetd: http://real-eod. mtak.hu/3621/1/MTA_Konyvek 269646_ 000820285.pdf
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akkordkincsében van

2 akkord durban csak 3 féle
1) kemény
2) lagy
3) sziik

Mollban 4 féle
1) kemény

2) lagy
3) sziik
4) bdvitett

7 akkord durban csak 4 féle

1) kemény 3
S ;
3) lagy 3
4) sziik :

Dur és moll
Annak oka, hogy mért egyenesebb, hatarozottabb, férfiasabb a kemény, és mért
homalyos, ingatag, bizonytalan, sejtelmes a lagy hangnem, a két fajta kiilombo6z8

van.

nagy 7
kis 7
kis 7
kis 7

IIVV
ITII VI
VII

V VI
IV
II VII
I

I

\Y%
II
VII

Mollban nincs két egyforma szeptimakkord

1) kemény 3
S ;
3) lagy 3
4 » 3
5) sziik 3
6) » 3
7) bévitett 3

nagy 7
kis 7
nagy 7
kis 7
kis 7
szlik 7
kis 7

VI
\Y%

I
v
I
VII
I

Az 4tcsap6 hangsor-rendszer alakuldsai is a ldgy hangnemben hoznak létre j for-

makat.

8) kemény sz(ik 3 kis 7

9) kett8sen sziik 3
10) lagy 3
11) bévitett 3

sziik 7
sziik 7
kis 7

II
v
VII
III

Ime egy kivételével (amely az 4tcsapé dur-moll-rendszerben a durskala IV fo-
kan all: fis-as-c-e) az 6sszes szeptimakkordok.

Moll tehat sokkal gazdagabb, valtozatosabb, de épp ezért nincs meg benne a
dur allanddséga, energidja. Egészen természetes dolog, hogy az energia széfukar,
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kevesebb a kifejez8 eszkdze. Amint a né szazszorta érdekesebb a férfindl, ugy a
moll a durndl. De egyébként is all a paralell.

D

Fidelio!®

Igen rossz a vilagitas odafonn, kellemetlen partitarat olvasni. No, meg mikor a
bértonben zengnek, egészen sétét minden. De tudja 6rdog, néha untam a dolgot,
bar iparkodtam érdeklédni, amennyire csak ment. Mozart hangzott {61, sok helyt
egész hamisitatlanul, de szegény Beethoven nem tehet réla. O nem értett a szin-
padhoz. A kornak valé volt ez a darab, mikor még énekeltek. Most az aridkat elsza-
valjak és igy teszik lehetetlenné a jelenetek egész sordt. A kdzonség ma drdmdt var
a szinpadrdl, azelStt csak éneket vart, érzéki, elblivols, elringatd éneket. A mai
el6adds egyik kovetelésnek sem felel meg. Se a mostani publikumnak nem jé ez,
se a 100 év elSttinek nem lett volna jo. Ez all Mozartra is, csakhogy & jobban tudta
a hatas eszkdzeit hasznalni. Erdekesebb, 6tletesebb finomabb. B. féleg nem elég
konnyed, simulékony, nem elég olaszos erre a zsanerre.

Az & nagy, komoly és igaz miivészete idegeniil érzi magat a csalddast keltd, fes-
tett vilag légkdrében. Sokszor olyan a szine a dolognak mintha kényszerzubbonyban
volna, vagy szlik volna a csizmdja. Mivel nem jarhat a maga megszokott, foldrengets
lépéseivel, gy igyekszik jarni, amint azt Mozarttdl latta. De nem biztos benne, keve-
set prébalta, és ingadozik; néha folmordul: no meddig tart még a komédia? Egy-egy
ilyen folmorduldson megismerszik az oroszlan, de hamar megjuhazik, fél hogyha a
maga maddjan jar-kel, kart csinal abban a lenge, csaldka vilagban; széval lampalaza
van. Lampaldza van mindvégig az egész zenének. Csak olyan perczekben szabadul
f51, mikor a szinpaddal nem kell t6rédni. Igy tombol a nagy finaléban; eléveszi egész
szimfonikus témegét, oriil, hogy elemében lehet. Ilyen szimfénia-kantate a foglyok
kara az elsé finaléban. No de altalaban szaz szénak egy a vége: B. nem érezte magat
otthonosan a formdban, s a masikba mar annyira beleélte magdt, hogy nem is lett
volna mar ideje magat otthonossa tenni ebben. Egész sorat legnagyobb kitlinGségei-
nek itt nem fejthette ki, azonkiviil olyan tulajdonsagok, melyekre sziiksége lett vol-
na, egész hatdrozottan hianyoztak belSle. B. szimfénidi igazabban megkomponalt
dramak, mint egész Fidelidja. [olvashatatlan sor és athtzas a lap aljan]

Zenei jegyzetek / 3. fiizet / 1901. Szeptember.!®
A nagy C-dur uvertiir!” amit a két felvonds kozt jatszottak el szintén nem a leg-

mesteribb remeke a mesternek éppen mert nem elég egyontetd, olyan ideges kap-
kodd, majdnem konvulziés. Egyes helyei persze Wagnert hozzak esziinkbe, és ezért

15 Operahazi el6addsok az 1900/1901. évadban: 1900. december 16., 1901. marcius 7. és aprilis 20.
16 Kodaly Archivum, Ms.-e.j.03.
17 Beethoven: 3. Leondra-nyitdny, Op. 72b.
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is tetszett annyira a népnek. Kerner nem gy&zott eleget hajlongani és egy jelenet
utdn sem tapsoltak félannyit is. Ellenben a 4-ik symphonia! és leginkdbb az elsd
része! Mennyi élet, mozgalom; egy egész vildg deriilt nyiizsgs elevensége tarul itt
fol. Milyen frisseség a koncepcidban, milyen szerencse a kivitelben. Ilyet is csak
ezt az egyet irt Beethoven. c~D

[mas tollal] Szép a Goldmark Skerzéja is, azt mondjak, a Saba kiradlyn&jébdl vald
az az erGteljes puzon motivum, amely a legérdekesebb harmonikus és instrumen-
talis hatdsok kozil kibontakozik.

Chopin koncertje nem valé a vigaddba, vagy legaldbb csak az els6 5 sor publi-
kuma szamara. Na és Liszt szimfénidja csak kiilonos, de nem szép. Dorgések, csa-
tazaj folvaltva lagy orgonaszéval, de kevés egységgel és tavolrdl sem olyan maéd-
szerrel mint a vihar a 6-ik szimfénidban. (Sajnos az idén nem jatszanak t&bbet, a
4-ikkel elbticsizhatom egy évre B. szimf6niaitdl.) 1901. oktdber.!®

D

2-ik filharmoniai hangverseny!®
Mendelssohn Fingal ouvert. Szép volt, sok melegséggel jatszottdk, talan helyenként
nem elég erdvel és nem elég finomsaggal.

Rékai (Riedl, Griinfeldék violasa) Suite-t irt. 4 rész, czimek (Erd6zugas, Czi-
ganyok etc.) 1, 2, 3. Wagner, 4 egy kis magyarossag (témaban). Kiilonben otletei
vannak, ha egyel8re mélyebb gondolatokat hidba keresiink is. Rendkiviil szelleme-
sen hangszerel helyenkint, a 2-ik rész befejezése frappans, hatasos. (Hirtelen veti
végét, a harfa gyors hangjegyekben fut fol két skalat.) A 3-ik rész (fis dur) a legme-
legebb, sok érzés van benne, a 4-ik a legélénkebb, némi temperamentummal.

Hogy nyereség e nekiink, az mar mas kérdés. A nevét magyarra valtoztatta, de
a lelkét nem tudta még, ha ugyan lehet ez[t] egydltalan. Tisztan zeneileg: témai
nem elég jelentékenyek, de a foldolgozashoz jél ért, alig két harom helye mutat
lankadtsagot, sdpadtsagot. Finom, miivelt érzéke van, nem csinal skandalumokat,
mindig tisztességes, de néha nagyon is udvarias széldsmédokat vesz el mikor
egy-egy erdteljesebb szot varunk.

Kiilonben mindezek a tulajdonsagok suiteben jok, s én gy latom, Rékainak
egy meg nem Irt szimfénidjat szidom. No de legyiink igazsagosak, nem ¢rids, de
hasznos és szorgalmas ember. Kiilonben sem egész fiatal, sem egész magyar ahhoz,
hogy téle varjuk a magyar szimféniat.

18 A beszamolé az 1901. oktéber 23-i filharmoéniai hangversenyrdl késziilt. (A Budapesti Filharmoéniai
Tarsasag Zenekaranak hangversenyeit a pesti Vigadéban rendezték Kerner Istvan vezényletével. Eze-
ket az adatokat a tovabbiakban nem ismételjiik. A programok egyes szdmait és a kozrem{ikddSket csak
ott adjuk meg, ahol Koddly kritikai megjegyzéseit kiegészitik.) 2. Chopin: e-moll zongoraverseny
(Moriz Rosenthal); 3. Goldmark: Scherzo, E-dur; 4. Liszt: Hunok csatdja (Noseda Karoly, orgona).

19 1901. november 6. 1. Mendelssohn: Hebriddk-nyitany; 2. Rékai Nandor: Szvit; 3. Csajkovszkij: D-dur
hegedtiverseny (Willy Burmester); 4. Berlioz: Fantasztikus szimfénia.
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Csajkovszky hegediiversenye (Burmester) szép és egyszerti kompoziczié. For-
maéja a Beethoveni, de tartalma eredeti, sok helyt meglepd, oroszos. (I. D-dur ren-
des szerkezet, II. g-moll végig pianissimo, hasonlit Wieniawsky Legendajahoz, III.
D-dur gyors, ez a legszebb, legeredetibb része.) A miivész szépen jatszott, de
megint nem volt az a Burmester akit vartam. Folteszem, hogy a hidnyt a Vigadé
terem meg az alldhely rovasara irhatom. Rdadasul eljatszott egy Bach-darabot és
— azt hiszem - Paganini-varidcziékat, persze kiséret nélkiil.

Berlioz. Mindenekel6tt: 1. rendes szimféniatétel, IV. nagyszer(i darab és V. remek
zenei torzkép. Leggyengébb a bali részlet, megall a Scéne au[x] champs.

Az egész program folosleges.

EgyelGre pedig csak annyit réla: Hideg, nem hat meg eléggé (vide Requiem!)
és sok darabossaga van a stilusanak. Oka ennek, hogy nem sziiletett és legfogéko-
nyabb kordban nem élt zene kozt.

Aztan van benne valami er§szakos mddon vald keresése a hatdsnak. (Bar nem
tudom, az & utasitdsa-e, hogy az echét az iivegfal mogott fujja az oboista.)

De azt sejtem, hogy Berlioz miivei kivdléan beszédes torténeti forrasok az & kora-
ra és tobb filozoéfidt mint zenét lehet tanulni belSlok.

C~2 A technikdban mindig nagy azért. Hangszerelés és a marche de [!] supplice-
ben a kontrapunkt is perfekt. De tgy latszik kevés a lélek, az é16 eleven zenei 1élek
benne, ami szimpathiat kelt benniink, és ami épen Wagnernek egyik leger&sebb
eszkoze. Kiilonds, hogy lehet ezt a kettSt, B. és Wagnert egy kalap ald venni, hisz
kevés ilyen tokéletes ellentétet taldlni a torténetben. November.

I1I. filharmonikus est?°
1. Volkmann B-dur Symphonia
2. Henselt f-moll Concert (Ripper Alice)
3. Hindel, Concerto, d-moll
4. Weber, Jelenet Eurianthebdl (Walker)
5. Glinka: Kamarinskdja
1. Eppen a d-moll ellentéte. Friss, iide, remek, egyik része szebb a masiknal. (Alleg-
retto II. a legelsd rangt)
2. Unalmas. A zenekar akkordokat tart ki, azokat figurdlja a zongora. Még az
els6 részben van valami lendiilet. Chopin és H. utan kételkedni kezdek hogy egy-
altalan nem jogosulatlan és helytelen a zenekartdl kisért zongora. Varom hogy
az Es dur koncert mdas véleményre vigyen. - Amit Ripper Alice utdna jatszott
(Liszt: Gnémok tancza) tobbet ért az egész koncertnél, tigy hatdsra, mint komp.
szempontjabdl.
3. Err6l semmit sem szolok. Korondja az estnek.
4. Szépen énekelt Walker Edit. Nagy hang, tiszta, biztos.
5. Konnyed, igénytelen, elég szellemes aprésag, bar nem illett ilyen miisorhoz.

20 1901. november 20. 2. Adolf Henselt: f-moll zongoraverseny; 4. Weber: Euryanthe, Eglantine ariaja
(Walker Edith).
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Hubay-Popper négyes
L. est.?! Mozart G-dur. Schumann Es-dur zong. quart. Cherubini d-moll.
M. legszebb négyese. Idedlja a négyesnek: az egyéniségek altalanos érvényesiilése.
Mar pl. Cherubininal inkabb domindl az I. heged(i. - Schumann; nem nagyon ere-
deti, legkdzvetlenebb talan még az I. rész. Cherub. sokkal hidegebb unalmasabb
mint Mozart. J6 finaléja van.

IL. est.??2 Dohnényi (quartett a-dur) Gmeiner Lula énekelt, és Beethoven op. 59 1

v T T I T

Dohnanyi: Wagner — Brahms és valami. Igen szép részletek. Legértékesebb az els§
rész. Leghatdsosabb az utolsd, legcsinosabb a scherzo, teljesen elhibazott a lassuja.

n 4 . [r——
17 S By T —T T T — I
. ’ : T
ﬁpﬁ:‘:‘-‘——":‘_—‘_‘:@bﬂ i e = — i etc: L. rész 2-ik temaja.

ElSadasa igen jé volt, mig a Beethovené sajnos igen rossz. Lula csinosan énekelt
(Brahms: Am Kirchhof, Schumann Sandméinnchen, Loewe (,,Die Trepp’ hinunter-
geschwungen.) — Tschaikowsky Am Ball, etc. és a legutolsé volt a legszebb (Hexe-
lein willst du mir tanzen... ich kann nicht tanzen, mag nicht tanzen, tanzen ist bei
uns Sitte nicht, Kobold und Hexelein tanzen nicht...)

IV. filharmonikus?3
Beethoven V.
Saint-Saens Concert: Staub Victor, valamivel jobb mint Henselt.
Pischinger Suite de Ballet (?!)
Brahms: Akademisches Fest. Sok erd.

V. filharm.?*
1. Konig P Magyar szimfénia. 4 tétel, nyarspolgari, atlatszo, tiszta-simplex a forma.
Legjobban oldta meg a problémat az elsd részben.
2. Beethoven Heged(iverseny, jatszotta Halir K
3. Charpentier: Impressions d’Italie
4. Wagner Kaisermarsch. Nagy darab. Kovacsolt vas.

21 1901. november 13. A kamaraesteket a Royal — ma Corinthia Royal - szall6 disztermében rendezték,
az Erzsébet-koruton. 1. Mozart: G-dar vonésnégyes, K 387; 2. Schumann: Esz-ddr zongoranégyes;
3. Cherubini: d-moll vonésnégyes.

22 1901. november 25. 1. Dohnanyi: A-dtr vondsnégyes, Op. 7; 6. Beethoven: F-dar vondsnégyes, Op. 59,
No 1 (Rasumovsky).

23 1901. december 4. 1. Beethoven: 5. szimfénia, c-moll; 2. Saint-Saéns: g-moll zongoraverseny; 3. Pischin-
ger [Nandor]: Suite de ballet (bemutatd); 4. Brahms: Akadémiai iinnepi nyitdany.

24 1901. december 18. 1. Konig Péter: Magyar szimfénia, d-moll; 2. Beethoven: D-ddr hegediiverseny
(Karl Halil); 3. Gustave Charpentier: Impressions d ‘Italie; 4. Wagner: Csaszarindulé.
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Formatani tipusok

Frazis (o) 2 Taktus
Kettds frézis (aa=0) || Kis tétel (o+o,=a,) 4 Taktus
Periodus (aa=A, a,a;=A,) || Nagy tétel (a,+a,=A,) 8 Taktus
I dalforma
1) megfeleléssel A+A; A +A, etc. || Nagy periodus 16 Taktus
2) Uj periodussal A+B A,+A,
1I dalforma
1) ismétléssel A+B+A  vagy A,+B+A, sat. 24 Taktus
2) anélkil A+B+C A,+B+C sat. ez inkdbb dramai zenében
Vegyes dalforma

[...]

VL. filharm. jan. 22.2°
1. Abréanyi c-moll symphonia (kissé gy6nge)
2. Brahms Koncert d. Freund Et.
3. Max dridja, Fanget an Burrian
4. Csajkovszky 1812. (nem dupla orkeszter)

Es dur koncert (Bendiner)?2®

A filharm. Liszt estéje 1902. okt. 22-én.?’
(I. hangverseny)
I Les préludes
II A-dur koncert
IIT Faust
Sok Liszt egyszerre etc-etc
Preludes szép, II finom, III érdekes.
Ijjségirék megint ostobasagokat beszéltek, , Preludes” az élet, a kovetkezs valami-
hez. — A vers maga: invocatio a lirdhoz, és
»toi qui donnes I’ame, a mon luth inspiré
Esprit capricieux, viens, prélude a ton gré!”

25 1902. januér 22. 1. Abranyi Emil: c-moll szimfénia; 2. Weber: A biivés vaddsz, Max arija (Buridn Kéroly);
3. Brahms: d-moll zongoraverseny (Freund Etelka); 4. Wagner: A niirnbergi mesterdalnokok, Stolzingi
Walter belépé aridja (Buridn Kdroly); 5. Csajkovszkij, 1812 — iinnepi nyitdny.

26 1902. marcius 5. VIIL filharméniai hangverseny. 2. Beethoven: Esz-dur zongoraverseny (Bendiner
Nandor).

27 1. Les préludes; 2. A-dtr zongoraverseny (Szendy Arpad); 3. Faust-szimfénia (Broulik Ferenc, Budai Da-
larda).
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Ez az egész préludes. — Most jon egy széles, érzelgGs festése a fiatal hazas boldogsa-
ganak. Erre, dtmenet, er6szakosan kiragadja magit.

- Non, non, brise a jamais cette corde amollie!

%0(5: mert a szerelemnek Ggy sincs szava, amely eléggé kifejezhetné.

é%’— Szenvedélyes vagy, ,Fendre de 1’'Océan les liquides vallons”, lemeriilni

%Eﬁ a feneketlen mélybe, majd félvetdni a habok tetejére, borzalmas gyo-

& S | nydrben. De ———==— végiil: ,excepté les mortels, rien ne change
fﬁ‘ ici-bas.” Emberi sors, nyomort, koznapi 1ét.

»Esprit consolateur” segit rajta, nem nézi a multat t6bbé, a sorsot, hanem

,Oublions, oublions: c’est le secret de vivre.

Viens; chante, et du passé détournant mes regards

Précipite mon dme au milieu des hasards.”
Az els§ ,hasard” a csata. (Eddig: 6 lap, a csatakép 5 lap). A halal pusztitdsa sat.
wvégre: ,Silence, esprit de feu!” Térjlink at a pasztorokra; fordul a kép, egy remi-
niscentia. ,,Un vent caresse ma lyre” etc. 5 soros szak az elsé ,,amollie” szerelmes
ének (a ,L’onde qui baise ce rivage” etc) versformdjaban, majdnem tgy hat, mint
az A-sondta®® Finaléja elStta —p 44— . ‘

I r T

S erre jon egy befejezd idyll, E{dAAov, ,,O vallons paternels; doux champs” etc.
vagy 20 versszak, azzal vége. L. ezt a megjegyzést f{izi hozza: ,La poésie n’était
plus pour moi qu’un délassement littéraire: ce n’était plus le déchirement sonore
de mon coeur. J’écrivais encore de temps en temps, mais comme poéte, non plus
comme homme. (!) J’écrivis les Préludes dans cette disposition d’esprit. C’était
une sonate de poésie (én hizom ala). J’étais devenu plus habile artiste; je jouais avec
mon instrument. Dans ce jeu j’intercalai cependant une élégie réelle, inspirée par
I’amour pour la compagne que Dieu m’avait donnée.

Londe qui baise ce rivage etc.”
(Milyen Himalaya e mellett Multatuli!)

Az egész tehat képek, ,,par hasard” semmi mas, ellentét a hdbort és pasztori bé-
ke kozt. Mélyebb 6sszefiiggés, plane olyas gondolat, amilyet belé akartak verni — semmi.

Kiils6leg van sok zeneiség a formaban, a szerkezeten egész hatarozottan lat-
szik a torekvés erre. Pl. I. Adagio; Lento con molto sentimento. II. Allegro molto
con affetto (- vége ellassul és teszi a kovetkez§ kis résszel egyiitt a) III. And.te
doloroso-t. IV. Allegro eroico. Molto con brio. V. Intermezzo (dtmenet IV-VI. kozt)
Tempo rubato, VI. Andantino pastorale. —

Csodélatos hogy Liszt erre az elég miivészietlen poémadra akarta a maga szép
zenéjét rahdzni. Megihlette 6t ez a kiils6 zeneiség, meg a hdbort meg a pasztor-
élet. Egyuttal szépen bizonyitja hogy milyen mondvacsinalt az a programmzene, s
milyen szabad fiiggetlen a zene a targytol. — Lisztrdl sok helyt elmondhatni amit
Lam. mond magardl: J’étais devenu etc.

(G

28 Beethoven: A-dur zongoraszonata, Op. 101.
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A Faust igen érdekes, helyenkint hatalmas. Liszt erStlenségének oka talan ez:
Nem tud nagy arkitektonikus vonaleffektusokat teremteni, nagy koérvonalakat biz-
tosan megvonni és kitdlteni, hatdsokat fokozasokat szigort kovetkezetességgel fol-
épiteni, crescendo — crescendo (nem csak dynamikailag!) egész fff-ig; aztan épp-
ugy le vissza, olyan megnyugtatén, folszabaditdén, megvalté mdédon, amiben Beet-
hoven, Wagner a legnagyobb mesterek. (C-moll symph. és sok mds; Tristan bevez.
Walkiir vége) Liszt inkabb a részlet munkaval bajlodik; itt aztan elszérakozik s
nem képes nagyobb &sszefiiggésekre tigyelni. A fokozas sokszor a legszebb menet-
ben van, egyszerre megtetszik neki egy figura, elvesz a hangszerekbdl egyparat,
megszakasztja logikus, mar-mar kérlelhetetlennek igérkez6 menetiiket és — egy-
szerre ott vagyunk ahol voltunk. Megrészegszik a szép hangzdsokon és rajtuk delek-
talja magat, nem torédve az egésszel. Ezért instrumental is olyan finoman, a hang-
szerek mindig érvényesiilnek, tiszta szinekkel dolgozik. Wagner mindig duplaz,
kever, igen sokat, igen tomoren. Liszt sokkal érzékibb, mint W. mert emennél min-
dig ott a szigort logika a hattérben. Liszt nem elég monumentalis folfogasu, tul
sokat aprdzza czifrazza az ornamentikdt. Wagner elsé gondja a hatalmas, megraga-
dé, tavlati hatds. Ez Lisztnél zavaros, elmosédé. Ot egészen kozelrdl kell nézni, ha
gyonyorkodni akarunk benne. Ezért mondjak: remek ,,részletek” vannak Lisztnél.
Sajatsagos, ilyen hatasu Berlioz, Strauss, Buttykay is. &~2

Tegnap (nov. 19.)2° hallottam Sz. Erzsébetet, az mar jobb. El&jatéka igen szép,
ott mar van monumentalitds. Altaliban azt hiszem, gyenge maradt, nem hatolt
elég mélyre a kompozicidban. Nagyon akkordos a zenéje altaldban; nem elég ,,sz6-
lamos”, nem egymasfolotti individuumok, hanem egyenl&tlen rangt 1ények, igen
fontos két kiils§ szélam és toltelék hangok. — Vavrineczet mindinkabb foltaldlom
Lisztben; réla mondtak egyszer, hogy ,,gyonge a kontrapunktban”. Valami lesz a
dologban! Milyen sokat mond ez az egyszer{i mondat. Mar pedig tigy lesz az, hogy
a mesterrdl is elmondhatjuk. — Milyen kontrapunktikus a Walkiir is! , Niirnbergi”-
rél nem is beszélve; itt latni a kp.-t nem dics&ség. Kp.ikus a Gotterddm. is. Lohen-
grin sokkal sokkal kevésbbé. Hollandi - oh!

D

A II. Filharm.Volt 30
Weber Jubeluverture
Wagner: Fanget an (Kraus Ernd!!)
Goldmark: Landliche Hochzeit
Wagner Tavaszi dal (Walkiir) Am stillen Herd
Fényes hangverseny! Rovid, sok tfiz, elan, 6rom, gyonyoriiség; egyik legszebb nap
életemben.

29 Operahdz, Erzsébet napjan, boldogult Erzsébet kiralyné emlékezetére.

30 1902. november 5. Sajtébeszdmoldk szerint az est zenekari programja: Weber: Unnepi nyitdny; Johan
Svendsen: Elsé Norvég rapszdédia; Goldmark: Falusi lakodalom szimfénia. A Wagner-részletekben
kozrem(ikddott Ernst Kraus.



148 | LIX. évfolyam, 2. szam, 2021. mdjus QYRS NEVAZ ¥

I11.3!
1 Mozart  egy G symphonia 3 rész

2 Smetana  Mari dria
3 Buttykay Salammbo symphoni> Destinn Emmy

4 Saint-Saens  , .,
. } ariak
Bizet
5 Dvordk  Scherzo
Errdl keveset beszélhetni. Mozart csinos iskolasmunka. 2-4 unalmas, Salammbo
néhol szép. 5. folvillanyozé erejét az Osszes el6zmény sem tudta egészen megtdrni.

V.32
1. Schumann Julius Caesar nyitany
2. Ysaye: Bach E-koncert
3. Csajkovszky II. Symphonia (c-moll)
4. Saint-Saens-koncert Ysaye
1. Gybnge, hanyatlé. 2. Fényes 3. ffényes 4.? — — — Rdadas: még egy Saint-Saens
(Valse caprice vagy mi Rondo capr.oso. Legvégiil 2 révid Bach, de ezeket Burmest.
maskép jatszotta. — Kiilonben Y. is elég tisztességes.

Hubay-Popper

[D]3
1) Tschaikowsky F[dur]. 2. Brahms op. 26 Quartett a-dur. 3. Haydn G-dur.

m - ——-

I11)34

1. Beethoven Es op. 127. gyonyor( hatasok, valami bamulatos érzéki, egypar Tris-
tan, elragad6 hosszabb részletek is; de mintha az egészen a harménia nem volna
olyan tokéletes; egyes kiilondsségek kirinak. Nem éppen a formatdl valé eltérés az
oka ennek. Hisz az elsd rész genidlis 4j formdjat egyszerre elfogadjuk. Egészben
mar nem olyan szép, mint (na mi?) — — op. 101, vagy mas; és még nem olyan szép,
mint a cis moll.

2. Dvorak A-quintett. Kevésbbé mélyenjaré de tetszetds, nagyon jol hangzik, a
scherzo a tridval egyiitt mesteri.

3. Schubert c-moll téredék. Szép munka, sok Beethoven, kevés Schubert.

31 1902. november 17. 1. Mozart: 10. szimfénia [K 74]; 2. Smetana: Az eladott menyasszony, Masenka aridja;
3. Buttykay Akos: Salammbo, szimfénia; 5. Dvotak: Scherzo capriccioso.

32 1902. december 3. 2. Bach: E-dur hegediiverseny (kézrem{ikodik Szikla Adolf, orgona); 4. Saint-Saéns:
h-moll hegedtiverseny.

33 1902. november 10. 1. Csajkovszkij: F-dir vonésnégyes; 2. Brahms: A-dur zongoranégyes, Op. 26.

34 1902. december 10. 2. Dvorak: A-dur zongorattds; 3. Schubert: c-moll vondsnégyes-tétel, D 703.



TALLIAN TIBOR: Kritikus a kakasiilén. Az akadémista Koddly zenei jegyzetei

‘ 149

A szezon {innepe Cseh vonésnégyes 1902 december 15-én3°
Csajkovszky: Es-moll négyes

Brahms g-moll zongoranégyes

Schubert D-moll (Tod und das Mddchen)

1903. jan. 7.%¢
Dohnanyi symphonidja (d-moll)
Még nem de lehet, taldn. Andantejdban némi csekély kezdet

Tobb gyonge koncert.

Kulcsok
9 (4-ik, 3-ik, ritkdn 5-ik vonalon)
I3 (1,2, 3, 4-ik vonalon)

é (2-ikon; csak a hangszeres zenében) (francia g-kulcs az elsén,

hegediire, fuvolara)

Norma:

Sopr.

f quint

\

terz
/

Ton. H8—o——

\

f quint

Bass. FP—o——r

Ugyanez a viszony gyakori a 16-ik szazadban igy:

Sopr. ‘
}quim
N gE—
e ) ez a chiavi trasportate vagy chiavette.
l quint
/
Bass. [2—2—— J

————— Az alt nem mély, mint sokan hiszik. Igazi alt sem szivesen megy
5‘1% a folé. Még Hindel idején férfiak is énekeltek altot falsettben.

A chiavette-c mélyebb a rendes (mai) c-nél: h, a vagy as.

Ezért a chiavettdban irt darabot atirhatjuk a rendes kulcsokba, csak a 3 kereszt

vagy 4b kell eléjok.

De ez mind relativ, az énekesektd], s a darab egyes szélamainak terjedelmétdl fiiggott.

35 2. Brahms: g-moll zongoranégyes (Freund Etelka).
36 A Filharmoniai Téarsasdg hatodik hangversenye.
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Ritkdbban ez is: ilyenkor folfelé kell transponalni t&bb hanggal. Helytelen a valtoz-

Sopr. E tatds a kiadasoknal.

\

[ quint
A ==

} terz

==

} quint

Bass Pe——

Cél: transpositio kényelmesen, elgjelek nélkiil.

Most, hogy a 9-ik Symph. is lezajlott, a II. kivételével valamennyit hallottam.3”

Wkt

ya, 88, bl T4 omeeln)
Y 2, 3, Y F veehrf » ) :
',2;,%.;/. eeat o Wﬁw%[ﬁ%’“&' 7fu49”?

i Fre, ﬁm&y

9 [
_H [

) oo Ldlviies v /Wfoiu
179“‘ Jdeje Mdtyaﬂz/z»&ja,&{
s M o
W@ Vst 77"'/&’"”‘“' / f ks oHHan,
”’”Jm
Tenst ; e
oy A thicockle o @ifeH o
o\ B TR

37 A Filharmoniai Tarsasdg 50 éves jubileumanak zaréhangversenye, 1903. majus 8. [?]
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okt. 21.38

nov. 4. 11.3°

nov. 18. I11.40

dec. 2. IV.

1.41

I1.42

1903.
Filharmonia I.
Anthes-ének
Nagypénteki varazs
Liszt: Tasso

Herrman Hugo: Strauss Richard-koncert
Hindel: Ouverture D.
Szerémi: Szerenad (B.)

Beethoven VIIL

1. Schubert: Symphonie H-m.

2. Tschaikowsky-koncert Baré az operai koncertmester

3. Rékai: Kuruc nyitdny

4. Tschaikowsky: V. Symfonia, e-moll ~ Gyengébb dolog a VI-nal

. Weber Oberon uvertiir

. Dohnanyi jatszotta Brahms B-koncertjét (!)

. Gluck-Mottl Ballet-Suite. Szép

. Berlioz Symph[on]ie funébre et triomphale karral. Ures posaun-
retorika (1)

DWW N —

Hubay-Popper
1) Franck César D-quartett, értékes I rész, ,finom” Scherzo.
2) Sonia Herma énekel
3) e-moll (Razumovszky)

Csajkovszky Es-moll (de maskép jatszottak a csehek)
May-Miinster Mari Mozart (magas f) Verdi és Rossini ariak
Schumann Es-quintett Ripper Alice-al, aki csinos lany, de rdadds-
nak két igen iires darabot jatszott.

38 1. Beethoven: 8. szimfénia; 2. Wagner: A niirnbergi mesterdalnokok, Walther versenydala (Anthes Gyorgy);
3. Wagner: Parsifal, Nagypénteki varazs, 4-7. Dalok (Anthes Gyorgy); 8. Liszt: Tasso.

39 2. Szerémi Gusztav: Szvit vondszenekarra; 3. Richard Strauss: d-moll hegediiverseny (Hugo Heer-
mann); 4. Csajkovszkij: 5. szimfénia.

40 1. Schubert: h-moll szimfénia; 2. Rékai Nandor: Kuruc nyitdny; 3. Csajkovszkij: D-dur heged{iverseny
(Baré Emil); 4. Massenet: ,,Scénes pittoresques” zenekari szvit.

41 1903. november 6. 1. César Franck: D-dur vondsnégyes; 3. Beethoven: e-moll vondsnégyes, Op. 59,
No 2 (Rasumovsky).

42 1903. november 20. 1. Csajkovszkij: esz-moll vondsnégyes; 2. [Mozart, Rossini, Verdi aridk] (May-
Miinster Kornélia); 3. Schumann: Esz-dur zongoraétos (Ripper Alice).
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Griinfeld-Biirger
L.43 1) Borodine D-quartett nem nagyon eredeti, de izléses francids
munka
2) Kazal Biri gyonge dalokat énekelt Tarnay etc-t6l
3) Beethoven op. 18 A dur

Griinfeld-Biirger
IL nov. 22.4*  Mozart: d-quartett
Es-zongora quartett, D-quintett (el6szor hallottam)

Hubay-Popper
I1I. elmaradt

V.45 Bart6k Heged(iszonéata (I. e II. a III. e rondo, mar az akadémidn
elGadtak, I., II. 4j legszebb III. igen magyaros II. helyenkint valtoz-
tatni kellene I-en)

Alexander Erzsi énekelt sokszor hallott dalokat
Beethoven op. 130 (B.) még a gyonge el6adas mellett is monumen-
talis.

V. filhar.#6 Egmont nyit.
Es dur konc. (Thoman)
IX. symphonia (nekem 4-edszer)

VL4 nem hallottam. Barték symph. (Kossuth)
(Marteau Dalcroze-concert)

VIL48 gyonge est. Kivéve Brahms II. Symph.
Sistermans énekel: Paulusbdl (Miserere) Strauss-Dehmel: Befreit (?)
Wolf - Morike Tambour (jé)
Tom der Reimer
Volt még: Saint-Saens Danse macabre
Mendelssohn Camacho uvert.

43 1903. november 8. 1. Borodin: D-dir vonésnégyes; 3. Beethoven: A-dir vonésnégyes, Op. 18, No 5.

44 1. Mozart: d-moll vonésnégyes (No 13, K 173); 2. Esz-dur zongoranégyes (Berényi Aladér), D-ddr
vonosotos.

45 1904. januar 25.

46 1903. december 16. Beethoven-hangverseny. 1. Egmont-nyitany; 2. Esz-dir zongoraverseny (Thoméan
Istvan); 3. 9. szimfénia.

47 1904. janudr 13. 2. Emile Jaques-Dalcroze: c-moll hegediiverseny (Henri Marteau).

48 1904. januér 28. 1. Brahms: 2., D-ddr szimfénia; 2. Mendelssohn: Paulus, Loewe: Tom der Reimer
[...] (Sistermans Antal); 3. Saint-Saens: Danse macabre; 4. Mendelssohn: Camacho lakodalma, nyitany.
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VIILY Beethoven II.
Kajanus finn rapsz. (szép)

IX.%0 Bach-Abert prael. fuga
Bruckner IV.
Kurz Zelma (Mozart: Cherubin dala)
Mackenzie skot rapsz. iires.

X.51 Tessényi: Schubert-Liszt Wanderer
Koessler Sylvester harangok (j6 elSadas)
Mozart fivdszerenad néhany tétele
Goldmark tavaszi nyitany

Apr. 11.52 Missa solemnis (Bellovics)

49 1904. februdr 17. 1. Robert Kajanus: 1. finn rapszddia, D-dur, Op. 5.; 2., 4. énekszdmok (Therese
Mebhr); 3. Herzfeld Viktor: Meseképek; 5. Beethoven: 2. szimfénia.

50 1904. marcius 9. 1. Bruckner: 4. szimfénia; 3. Alexander Mackenzie: Skét rapszédia; 6. Bach-Josef
Abert: Praeludium és fuga.

51 1904. marcius 24. 1. Mozart: Szerenad fivds hangszerekre; 2. Schubert-Liszt: Vandor-dbrand
(Tessényi Margit); 3. Koessler Janos: ,Szilveszter-éji harangok” — kantata; 4. Goldmark: Tavasszal,
hangverseny-nyitany.

52 1904. aprilis 12. Pesti Vigadd. Budapesti Zenekedvel&k Egylete, vezényel Bellovics Imre.
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ABSTRACT

TiBOR TALLIAN
THE CRITIC IN THE GALLERY

Notes on Music by Zoltdn Koddly, Student at the Academy of Music

In his last months at the highschool in Nagyszombat (now Trnava, Slovakia), the
seventeen year-old Koddly, as if preparing for his admission in September 1900 to
the Academy of Music, began to copy in a self-made notebook excerpts from
books on music he read and to put down on paper his own analyses of works he
studied, such as sonatas by Mozart, the fragment Lazarus by Schubert and Carl
Goldmark’s opera based on Dickens, Das Heimchen am Herd, among others. Having
arrived in Budapest from the provinces, Kodaly veritably plunged into the rich
musical life of the city. In a freshly opened notebook Kodaly noted his impressions
of the 1900/1901 season’s opera and concert performances in such detail that one
is led to think he envisaged a career as a professional music journalist. At the
beginning of notebook 2, Kodaly discusses the problems of Hungarian national
music in a longish essay, the first of several he would dedicate to the subject in the
following decades. He then treats Wagner’s Meistersinger in an enthusiastic review,
whereas Mozart’s Don Juan [sic] and Beethoven’s Fidelio are considered outdated
by the perfect Wagnerite Kodaly apparently was in those days. With these two
accounts, Koddly seems to have lost his interest in opera for good. On the first
pages of notebook 3 that he opened in September 1901, it is Liszt who receives
Kodaly’s full attention. There follow a series of more or less detailed critiques of
concerts by the Budapest Philharmonic Orchestra and string quartet recitals.
From the second half of the 1901/1902 season onwards his notes reveal that
albeit Kodaly did remain a conscientious concertgoer till the end of his years of
study, his parallel obligations at the Academy of Music and the University left him
no time for writing up his opinions about works and their interpretation in more
than pertinent short remarks.

The present documentation is published from the collection of the Kodaly
Archives, Budapest, parts of notebook 1, and the whole content of notebooks 2
and 3.

Tibor Tallidn (b. 1946), studied musicology at the Liszt Academy of Music, Budapest and at the
University of Vienna. Since 1972 he has been a researcher at the Institute for Musicology of the
Hungarian Academy of Sciences. Between 1998 and 2011 he was the director of this institute. He is
Professor Emeritus of Musicology at the Liszt Academy of Music. His main research areas are the life
and work of Béla Barték and the history of 19t- and 20%-century Hungarian music with a special
emphasis on opera as a genre and a cultural institution. He initiated in 1998 the complete critical edi-
tion of Ferenc Erkel’s operas.
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TANULMANY

Malina Janos

BECS UTAN - SZABADON?*

A bécsi operajdtszds fordulatai és Esterhdzy ,,Fényes” Miklés 1776 utdni
repertodrpolitikdja

Illustrissimo magistro Ladislao Somfai

»A Durazzo- és Gluck-korszak bécsi opera- és balettrepertoarjanak
egyes darabjai tovabb visszhangzottak a k6zonség kollektiv
emlékezetében, lehet&vé téve, hogy az érett bécsi klasszika mesterei
ezekre épitkezzenek.”
(Bruce A. Brown)
Bevezetés

1776. aprilis 8-an — husvét hétfén, tehat a nagybditi és a hasvéti idGszakot kove-
téen az elsd lehetséges idGpontban - tartottak a bécsi Német Nemzeti Szinhaz
(Teutsches Nationaltheater) nyitéel6addsat az egészen addig Burgtheaterként
— hivatalosan Theater nichst der Burg-ként,! a kdznyelvben pedig leginkabb csak
francia szinhdzként — emlegetett michaelerplatzi épiiletben.? Az 4j udvari intéz-
ményt mércius 23-4n rendeleti Gton hozta létre II. Jozsef csdszar.? Kozvetleniil az
aktust megeléz&en, marcius 21-én vette kezdetét Eszterhdzan az Esterhdzy ,Fé-
nyes” Miklds herceg éltal elrendelt elsd teljes operaévad.*

Az id6beli sorrend ellenére nehezen képzelhet6 el, hogy Miklds herceg dontése
fiiggetlen lett volna a csaszarnak a purista-nacionalista szinhdzi reformra iranyuld
terveitdl. Jollehet a reformok kozvetlen kivaltéd oka az volt, hogy a szinhdz utolsé
bérléje, Kohdry grof csédot jelentett,” ez a fejlemény — nem az els§ és nem is az

A tanulmany kordbban — valamivel révidebb formaban — angol nyelven jelent meg a kovetkez§ kotet-
ben: Haydn’s Last Creative Period (1781-1801). Ed. Federico Gon. Turnhout: Brepols, 2021. A kibdvitett
magyar valtozatot a Brepols Publishers szives engedélyével kozoljiik.

1 Gustav Zechmeister: Die Wiener Theater niichst der Burg und ndchst dem Kdrtnerthor von 1747 bis 1776. Wien:
Hermann Bohlaus Nachf., 1971 (Theatergeschichte Osterreichs, 3/2.), 1d. mindjart a m@ cimében is.

2 Ez az 1888-ban lebontott épiilet nem tévesztend$ Gssze a mai, ugyanabban az évben megnyitott
Burgtheaterrel, amelyet a Ringnek a bécsi varoshazaval atellenes oldalan épitettek fel.

3 ,Altes Burgtheater” cimszé. In: Wien Geschichte Wiki: https://www.geschichtewiki.wien.gv.at/. Hozza-
férés: 2021. 4prilis 28.

4 Malina Jdnos: Az 1776 és 1790 kozotti eszterhdzi operaévadok kronoldgidja, kiadatlan PhD-dissz., https://
apps.lfze. hu/netfolder/PublicNet/Doktori%20dolgozatok/malina_janos/disszertacio.pdf, Budapest,
Liszt Ferenc Zenemfivészeti Egyetem, 2016, 176. — A herceg sohasem t6rédott a Bécsben érvényes
nagybdjti korlatozasokkal.

5 Altes Burgtheater cimsz6
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utolsé a maga nemében — minden bizonnyal mar elre lathaté volt, s6t elkeriilhe-
tetlennek latszhatott a herceg szdmdra. Sokatmondé aprésag, hogy a francia opera-
tarsulat mar februar 19-én — tehat a farsangi szezon végét jelentd hiishagyo6 keddet
megel6z6 napon — hivatalos bucstelSaddst tartott, amely nem csupan az évadot
zarta le, hanem maganak a szinhaznak a mtikodését is (,,A francia szinészek sajnal-
kozésa, avagy zaro tiszteletadds”® volt az el8adds cime, ami utdn a tarsulat végleg el
is hagyta Bécset).” Vagyis akkorra a szinhdz kiisz6bon 416 bezarsa — a janudrban
és februar nagyobbik felében még megtartott olasz és francia nyelv(i operaelGada-
sok ellenére® — nyilt titok lehetett; rdaddsul Miklés herceg minden bizonnyal jéval
tajékozottabb is volt az atlagos szinhdzlatogatonal. igy tehat akkor, amikor a herceg
- januar elején, illetve februarban — hosszabb id8szakra Eszterhazara szerzddtetett
két énekest: egy szoprant, Catarina Poschwit és egy kasztralt énekest, Pietro Ghe-
rardit’ — nyilvan szem elétt tartva Gluck Orfeo, ed Euridicéje mar akkor tervezett be-
mutatéjanak igényeit —, tudnia kellett az olasz opera csillagdnak a Burgtheaterben
hamarosan bekovetkezd ledldozasardl is — vagy legalabbis gyanakodhatott ra.

A csaszari dontés kovetkezményei radikalisak és szerteagazok voltak. Az ural-
kod¢ szélnek eresztette az olasz énekeseket és a tarsulat zenekarat; a német sziné-
szek udvari alkalmazottakka valtak; egy ideig még a II. Jozsef altal szintén nem
kedvelt balettel6addsok is sziineteltek.!® Mindennek az els8dleges célja a német
prozai szinhaz ligyének elémozditdsa volt, emellett pedig a kiilf6ldi tarsulatok visz-
szaszoritdsa és a tenyeres-talpas, otrombasagokkal tarkitott, Hanswurst-tipust
komédiédk 4tiit§ népszer(iségének megtorése.'! A kovetkez években az olasz opera
csaknem teljesen eltlint a Burgtheater szinpadarol, bar — az igynevezett , Theater-
freiheit”, vagyis ,szinhdzi szabadsidg” meghirdetésének kdszonhetSen — korlato-
zott szdmban tovabbra is szinre keriiltek ott ilyen produkcidk, illetve még gyakrab-
ban a mésik udvari szinhdzban, a Kirtnertor-Theaterben (vagy német szinhdzban).!?
Az emlitett szinhdzi szabadsag annyit jelentett, hogy az udvar nem ragaszkodott a
szinhdzak kizdrélagos haszndlatahoz, igy azok barki altal kibérelhet6k maradtak.
Az olasz opera azonban csak 1783-ban nyerte vissza korabbi jelent&ségét, amikor
ismét 4llandé olasz opera buffa-tarsulatot szerz&dtettek,!® tobbek kdzott a Burg-
theater Gtvenes-hatvanas évekbeli virdgkorat életre hivo, majd késébb nagyko-
vetként Velencébe ,,szam(izott” Giacomo Durazzo grof tandcsait és segitségét is
igénybe véve.

6 Les Regrets des Comédiens Frangois ou Compliment de Cloture.
7 Zechmeister: Die Wiener Theater..., 562.
8 A Kohdry-korszakban kiilonbdz8 tarsulatok emellett francia és német prézai darabokat és baletteket
is bemutattak a Burgtheaterben.
9 H. C. Robbins Landon: Haydn. Chronicle and Works, 1L.: Haydn at Eszterhdza 1766-1790. London:
Thames and Hudson, 1978, 58.
10 Bruce Alan Brown: A ,Vienna” cimszé ,,1740-92” cim fejezete. In: The New Grove Dictionary of Opera,
1-4. Ed. Stanley Sadie. London: Macmillan, 1992, 4., 991-994., ide: 993.
11 Altes Burgtheater cimszd
12 Ez a Kirtnertor kozelében — amelyre ma mar csak a Kértnerstralle neve emlékeztet —, a mai Sacher
szélloda és kavéhaz helyén 4llt.
13 Brown: Vienna 1740-92, 993.
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Az olasz operdnak a II. Jézsef németesitd reformjat kovetS rendkiviil korlato-
zott kinalata nyilvan nem elégitette ki a telhetetlen és megrégzott szinhaz- és ope-
ralatogatoként ismert ,,Pompakedvels” Miklos herceget. A szeme el&tt kibontako-
z6 tendencia tehdt nem lehetett kiilondsen vonzé a szdmadra; ezt az is megerdsiti,
hogy mar korabban is sajat olasz operaprodukciokkal egészitette ki az akkor még
b@séges bécsi kindlatot: 1764-ben Pozsonyban,'* a pozsonyi orszaggy(ilés afféle
hattér-rendezvényeiként tartottak operaeladasokat, 1774-ben pedig Eszterhdzan!®
rendezett tobb hénapos nyari operaszezont — akkor még persze viszonylag szerény
repertoarral.

Miutdan a herceg a prézai el6adasok tekintetében mar 1768 szeptemberétdl, az
els§ eszterhdzi szinhdz és operahdz megnyitdsatol kezdve ,6nellatd” volt,'® az az
elképzelés, hogy ezt a kényelmi szolgaltatast az 4j helyzetben az opera miifajara is
kiterjeszti, nem csupan vonzoénak, hanem megval6sithaténak is tetszhetett szama-
ra: hajlamait, kivansagait és szeszélyeit addigi életében is akadalyokkal nem t6réd-
ve, habozds nélkiil kovette. Ez az tjitds azonban mindenképpen stlyos dontés
volt, nemcsak azért, mert igen jelent8s anyagi raforditassal jart, hanem azért is,
mert kovetkezményei az udvar egész életritmusat alapvetSen befolydsoltak. Mel-
lesleg pedig Joseph Haydn életét is.

Meggy6z6désem, hogy Haydn operai zeneigazgatdi szerepének, az eszterhazi
operajatszassal és operarepertodrral kapcsolatos kiilonb6z8 hatasoknak és kény-
szereknek az alapos megismerése megkonnyiti késébbi zeneszerzéi palydjanak
megértését. Tanulmanyom ugyan csak érintSlegesen foglalkozik Haydn zeneszer-
z3i tevékenységével, témaja szorosan és tobbféleképpen kapcsolddik mas tertilete-
ken - zenei menedzserként, egylittesvezetéként és el6adémiivészként — megnyil-
vanul¢ kreativitdsdhoz.

Témam negativ értelemben is szorosan &sszefiigg Haydn kreativitasaval, ameny-
nyiben alkoté energidit zeneszerzéként stlyosan lekototte az az éridsi munkater-
helés, amelyet az opera zenei vezetésével jar6 sokféle idSigényes feladat elvégzése
jelentett. Kiilondsképpen 1780. augusztus 1-jétdl fogva, amikor a heti operaeladasok
szdma egyik naprol a masikra kett6rél haromra nétt,!” tehat 50%-kal emelkedett.

Az eszterhazi ,operatizemrdl” (1776-1790) alkotott képiink egyes részeinek
Ujrarajzolasa soran sziikséges olyan korabbi — adott esetben az 1760-as évek kez-
detéig visszanyuld — eseményeket is érinteni, amelyek elGkészitették ennek az
id8szaknak a fejleményeit. Ugyancsak elkeriilhetetlen, hogy ne vizsgaljam meg
részleteiben is Miklds herceg tevékenységét, mert az 6 szerepe szétvalaszthatatla-

14 Ulrich Tank: ,Die Dokumente der Esterhazy-Archive zur fiirstlichen Hofkapelle in der Zeit von 1761
bis 1770”, Haydn-Studien, iv/3/4. (Mai 1980), 129-346., 205. — Lehetséges, hogy a nyari hénapokban
a Pozsonyhoz kozel es6 kopcsényi kastélyban is tartottak operaelGaddsokat.

15 Landon: Haydn at Eszterhdza, 208-211.

16 Josef Pratl-Heribert Scheck: Esterhdzysche Musik-Dokumente. Die Musikdokumente in den Esterhdzyschen
Archiven und Sammlungen in Forchtenstein und Budapest. Wien: Hollitzer, 2017 (Esterhdzysche Haydn-
Berichte, 10.), online adatbazis (csak a konyv birtokdban hozzaférhetd); keresés a 24.08.1768. da-
tumra.

17 Malina: Az 1776 és 1790 kozitti eszterhdzi operaévadok kronoldgidja, 93.
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nul 6sszefonddik Haydnéval, és végs6 soron minden bizonnyal az 6vé volt a kezde-
ményezd szerep. Végiil pedig a felszinre hozott tények mellett bizonyos gondo-
latébresztd feltételezéseket is meg fogok fogalmazni, a kettSt természetesen gondo-
san megkiilonboztetve egymastol.

Haydn als Opernkapellmeister!®

El8szér is vizsgaljuk meg kozelebbrdl a teljes operaévadok eszterhdzi megkezdésé-
nek gyakorlati kovetkezményeit. Mindenekel&tt le kell szogezniink, hogy ez a mo-
dell teljesen egyediilall6 volt: szabdlyos operaszezonokat kindlé szinhazakkal ren-
desen févarosokban vagy nagyobb varosokban talalkozunk, vallalkozok, varosi ha-
tésagok vagy uralkoddk fenntartdsaban. Legtobbszor azonban a nagyobb vagy
kozepes varosoknak még azok a rezidencidlis szinhdzai is, amelyeket kirdlyok vagy
magas rangu arisztokratak tartottak fenn, arra szoritkoztak, hogy csupan alkalom-
szer(ien, kiemelked§ csaladi vagy tarsadalmi események alkalmabdl rendezzenek
operaelGadasokat — pontosan ugy, ahogyan Miklds herceg is tette 1776 el6tt. Ezt a
gyakorlatot olyan jol ismert szinhadzak is kovették, mint a drottningholmi kiralyi,
a bayreuthi Grgréfi vagy a krumaui (ma Cesky Krumlov) hercegi szinhdz.!® Szaba-
lyos operaévadok rendezése heti hdrom el6addssal, minden tarsadalmi osztaly kép-
visel8i szdmara ingyenesen,?® az Isten hata mogott — ez ,,Pompakedvel8” Ester-
hazy Miklés hercegre jellemz§ extravagancia volt.

Az allandé (bar folyamatosan cserélédé tagokbdl allé) operatarsulat létrehoza-
sanak legkdzvetlenebb kdvetkezménye az volt, hogy a hercegnek fel kellett adnia
1770 6ta kovetett alapvets életrendjét. A megel6zS hat év folyaman ugyanis nagyja-
bdl egyenld aranyban osztotta meg idejét Eszterhaza és Bécs kozott: a nyari félévet
(jellemzSen majus legelejétdl oktdber legvégéig) Eszterhazan, a téli félévet pedig
Bécsben toltotte (Kismartonba csupan néhany izben latogatott el par napra, legfel-
jebb egy hétre).2! Most viszont 4j rendszer 1épett életbe: Bécsbdl mér a tél vége fe-
1é visszatért Eszterhdzdra; 1780-t6l ez igen kevés kivétellel a farsangi id6szak végét,

18 Ezzel a fejezetcimmel az eszterhazi operaévadok zenei anyagara irdnyulé els§ nagyszabast tudoma-
nyos vizsgalat szerzdi irdnti tiszteletemet szeretném kifejezni. Bartha Dénes és Somfai Laszl6 azonos
cimii kényve (Bartha Dénes—Somfai Laszl6: Haydn als Opernkapellmeister. Budapest: Akadémiai Kiado,
1960) példakép és kiindulasi pont minden kés8bbi kutatds szdmara.

19 Jol példazza ezt a drottningholmi operaprodukcidk kronolégiaja: III. Gusztav idejében a kirdlyi nyari
rezidencidhoz tartozé szinhazban az 1766 és 1785 kozti htisz esztend6ben minddssze 8 operat, 1 ba-
lettet és 6 prozai darabot mutattak be. 1786-ban mérciustél decemberig folyamatosan rendeztek ugyan
el6addsokat, ezt kévetSen azonban mar csak 1787-ben és 1791-ben kovetkezett Gsszesen 6 tovabbi
produkcié, amelyekkel a szinhaz 18. szdzadi torténete véget is ért. V6. Wilmare Sauter-David Wiles:
The Theatre of Drottningholm — Then and Now. Performance between the 18th and 21st centuries. Stockholm:
Stockholm University, 2014, 270-272.

20 ,Ebben egy pénz nélkiil meg-lehet jelenni”. Dallos Marton: Eszterhdzi vdrnak, és dhoz tartozando
nevezetessebb helyeinek rvid le-irdsa. Sopron: Sziesz Janos, 1781, C 2 jeli oldal.

21 David Ferenc-Fatsar Kristof: , Esterhazy 'Fényes’ Miklds herceg itinerariuma és az ltala rendezett
tinnepségek hercegi rangra emelkedésétdl halalaig (1762-1790)”, Levéltdri Kozlemények 1xxv/1. (2004),
83-103., ide: 91-96.
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azaz a hamvazészerda koriili napokat jelentette. Igy 1783-t61 kezdve — mig Bécsben
a nagybdjti id8szakban sziineteltek az operaelGadasok — immar megszakitas nélkiil
hédolhatott az olasz opera irdnti szenvedélyének. Azutan legalabb november végé-
ig, de inkdbb december kozepéig-végéig Eszterhdzadn maradt;?? tehdt amikor vala-
mikor kardcsony el6tt Bécsbe érkezett, mar javdban tartott az ottani operaévad.?
Mindez évente kilenc-tiz Eszterhdzéan t6lt6tt honapot jelentett;?* ezéltal az Eszter-
hazan és Bécsben toltott id6 ardnya 1: 1-rél 3: 1-re vagy 4: 1-re mddosult.

Ez az ardny értelmetlenné tette annak a koradbbi rendszernek a fenntartdsat,
amelyben a zenészek lakéhelye Kismarton maradt, hiszen mdr az év nagy részében
Eszterhazan végezték feladatukat — s6t, 6k valamivel hosszabban tartézkodtak ott,
mint a herceg, hiszen nekik az évadkezdet, a herceg érkezése elStt mar prébalniuk
kellett Haydnnal és az énekesekkel.?> Szalldshelyet, immar allandé jelleggel, csala-
dostul a Muzsikahdzban (,Music-Gebdu”) kaptak, ugyantigy, mint Haydn, az éne-
kesek (akiknek igy 1776-t6l semmilyen kapcsolatuk nem volt Kismartonnal) és né-
hany fontos tisztségviseld, igy példdul Wecker doktor.2® A valtozdsok alapvetd és
végleges jellegét hangsulyozza Haydn 1778-ban hozott dontése is, hogy az egyeme-
letes eszterhazi Muzsikahazban szamadra biztositott lakosztaly kedvéért eladja kis-
martoni hazat.?’ (Bizonyara a zenészek egyike-mésika is hasonléan cselekedett.)

Operaszenvedélyének kielégitésével parhuzamosan Miklds herceg mas zenei
passzidk iranti érdekl6dése csokkent vagy meg is szlint. 1776 utan nem rendelt
tobb barytonkompoziciét a maga szdmdra sem Haydntdl, sem mas zeneszerzs-
t81;?8 az 6ndllé hangversenyek (,Accademie”-k) pedig hamarosan szinte nyomta-
lanul elt(intek az éves programbol.?® Létrehoztak az operaigazgatdi posztot (ezt az
elsd két évben a hivatalban 1évé marionettszinhaz-igazgatd, Carl von Pauerspach
toltdtte be);30 1777-t8] néhény 4cs havi dijazdsban részesiilt a szinpadi gépezetek
feliigyeletéért és karbantartdsaért;! ugyanebben az évben élland6 diszlettervezs-
ként szerz&dtették Pietro Travagliat;®? két szabd és egy fodrasz teljesitett szolgala-
tot az énekesek mellett; emellett estérdl estére honoralt acsok, gardistak vagy gra-
natosok (,,Grenadiere”) és csalddtagjaik miikodtek diszletmunkdsként és statisz-

22 1781 kivételével, amikor mar szeptemberben elutazott egy parizsi latogatdsra.

23 Malina: Az 1776 és 1790 kozitti eszterhdzi operaévadok kronolégidja, 176-204.

24 Az atlag kozelitSleg 9,4 hénap (eltekintve a rendkiviili okokbdl megrovidiilt 1781-es, 1785-6s és
1790-es évadtdl).

25 Ez az id8szak 1782-ben egy j6 honapot, 1790-ben két hetet tett ki.

26 Ld. pl. Esterhazy Privatstiftung, Archiv (a tovabbiakban: EPA), Bau-Cassa (BC) 1783 N 110

27 Uott

28 James Webster—Georg Feder: Haydn élete és miivei. Ford. Malina Janos. Budapest: Rézsavolgyi és Tarsa,
2009, 118-123.

29 Malina Janos: ,, A Haydn korabeli eszterhdzi Accademie-k helyszineirdl és elvirdgzasardl”, Magyar Zene
LII/4. (2014. november), 406-431.

30 Klaus Pollheimer: Das Marionettentheater zu Eszterhdz. Das Marionettentheater auf Schloss Eszterhdz zur
Zeit Joseph Haydns und sein Begriinder Karl Michael von Pauerspach. Ein Beitrag zur Theater- und Musik-
geschichte. Wien: Hollitzer, 2016, 363-364.

31 Malina: Az 1776 és 1790 kozotti eszterhdzi operaévadok kronolégidja, 19.

32 Uott, 62.
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taként, a mindenkori el6adds igényei szerint. Havi fizetés ellenében két asszony
gondoskodott a faggyaldampak 4llandé utdnpétldsarol, emellett takaritotta — és a
hideg évszakokban fiit6tte — a szinhdzat.>> Megszervezték az operédk el8adasi anya-
ganak folyamatos kiilfoldi beszerzését is, kiilfoldi tigynokdk bevonaséaval;3* a voka-
lis és hangszeres szélamanyagokat sajat kottamasoloi csapat allitotta el§ a Haydn
altal gyakran radikalisan atdolgozott partitarak alapjan. Az ,,operalizem” miikodé-
sének alapja a , kottaiizem” volt.

Ennek a mechanizmusnak a m@ikddtetése Haydn teljes munkaidejét igénybe
vehette egy olyan masfél évtizedes idGszak utdn, amelynek sordn — egy-két soron
kiviili fellobbanastél eltekintve — mind&ssze évi egy operaprodukcid, illetve annak
egy-két elSadasa kototte le az energidjat. Ezek az elfoglaltsdgok idejének csupan
elenyészd hanyadat vehették igénybe. Az 4j rendszerben maguk az el6addsok — he-
tente kett8, késébb harom — jelenthették a kisebbik terhet, hiszen egylitt sem je-
lenthettek heti egy munkanapnal tobb elfoglaltsagot. Ezzel szemben a partitarak
alapos revizidja (ami gyakran zeneszerzsi feladatokkal is jart), az tjonnan késziil§
elSadési anyagok ellendrzése, tovabba a kiilonboz8 probafazisok vezetése az éne-
kesekkel, a zenekarral, majd a szinpadi és f§probak — ez a hatalmas feladattomeg
egy-masfél havonta monoton médon ismétlédott a teljes szezon folyaman. Tovabbi
- legalabbis megosztott — felelGsséget jelentett évente atlagosan két-harom 4j éne-
kes kivalasztasa. Ezt a rendkiviili — és részben mer&ben mechanikus — feladat-
mennyiséget nemigen ellensulyozhatta az a koriilmény, hogy kordbbi teend&inek
egy része, az operaelSadasok gyakorlati részének menedzselése — igy az énekesek
szallitasa, a kellékek beszerzése, a fodrasz dijazasa stb., stb. — immar az operaigaz-
gato feladatkorébe tartozott. Mindez egyiitt allandé nyomast és fesziiltséget okoz-
hatott, kiiléndsen az elsé évben, 1776-ban, amikor az operakon tul hat vagy hét 4j
és ugyanannyi régi marionettprodukcié eléadésara is sor keriilt.35 Erdekes, hogy
ismereteink szerint Haydn sohasem panaszkodott altaldban véve a ttlterheltségé-
r6l Artaridnak vagy Genzingernének, annak ellenére sem, hogy gyakran osztotta
meg veliik olyasféle gondjait, amilyen egy hirtelen ad6dé siirgés munka vagy foko-
z6dé, deprimal¢ elszigeteltsége Eszterhdzén.3°

Mindennek ellenére kompozicidéinak mennyisége els6 ranézésre nemigen csok-
ken az 1780. augusztus 1. és 1790. szeptember 28. (Miklés herceg haldla) kozott
eltelt évtizedben. A Haydn legfontosabb miifajaiban az emlitett id8szakban, illet-
ve az 1766 és 1775 kozotti, szinte operamentes tizéves referencia-id§szakban ke-
letkezett miivek szdmdnak gyors Gsszehasonlitdsa (1. tdbldzat;®” az itt szerepl
adatok hozzavetllegesek a datalas, az attribucidk, illetve a miifaji hatarok bizony-

33 A faggyuontd-fiité-takaritd asszonyok 1781-es bérét pl. az EPA BC N 105-6s iratcsomagban taldljuk
meg a fraknéi levéltarban; hasonld bizonylatok 1éteznek az ,,operaiizem” teljes id8szakabodl.

34 Webster-Feder: Haydn élete és miivei, 25.

35 Pollheimer: Marionettentheater, 333-336. A marionettbemutaték szdma - és minden bizonnyal az
el8adasoké is — azonban mar a kovetkez§ évadban jelentSsen visszaesett. Uott, 336-338.

36 Ld. a két levelez8partnerének kiildott szamos levelet: Bartha Dénes—Révész Dorrit: Joseph Haydn élete
dokumentumokban. Budapest: Eurépa Kényvkiad, 2008, 58-309.

37 Ennek alapja Georg Feder miijegyzéke, 1d. Webster—Feder: Haydn élete és miivet, 83-155.
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talansaga miatt) nem mutat semmiféle egyértelmd, még kevésbé dramai vissza-
esést. (Itt jegyzem meg, hogy az operaelGadasok 1780-as, kordbban emlitett hirte-
len megszaporoddsa nem eredményezte az 6sszmunkateher 50%-os emelkedését.
Bar ennek eredményeképpen Haydn idejébdl minden héten lefoglalt néhany 6rat a
harmadik operael8adas, az egyes produkcidkat el6készits szerteagazd munka nem
ndtt meg szamottevéen: mig az 1780-at megel6z6 években a bemutatodk éves atla-
ga 5,75 volt, ez a szdm csak mintegy 8%-kal, 6,2-re névekedett 1780 utan.® A be-
mutatdszamok viszont er8sen fluktualtak mindkét idGszakban.)

A HAYDN-MUVEK HOZZAVETOLEGES SZAMA MUFAJOK SZERINT
1766 januarja és 1780 augusztusa és
1775 decembere kozott 1790 szeptembere k6zott
Misék 4-5 1
Egyéb egyhazi miivek 6-10 1?
Oratériumok stb. 3 0
Operék, marionettoperdk 7 3(+1)%¥
Onall6 ariak és jelenetek 0 20
Dalciklusok 0 2
Szimfénidk kb. 25 18-20
Versenymiivek kb. 25 3
Maés zenekari miivek 1-2 8
Vondsnégyesek 18 19-25
Kamarazene barytonnal kb. 150 0
Billenty(s tridk 1 13
Billenty(is szonatak 15-20 8

1. tabldzat. Haydn zeneszerzdi termésének Gsszehasonlitdsa két kiilonbozd évtizedben, miifajonként

Ha a két oszlop szamait mechanikusan 6sszeadjuk, akkor 260, illetve 100
kompoziciét kapunk. Ez azonban merében irredlis eredmény, ami lényegében a
barytonkompozicidk nagy szamabdl adédik. Eltlinésiik pusztan teoretikus veszte-
ség, hiszen 1776 utan a herceg mar amugy sem tartott rajuk igényt. Ha ezzel szem-
ben egyenként vesziik szemiigyre a miicsoportokat, akkor ugy latszik, hogy az egy-
hazi zene és az oratériumok a f§ vesztesek: a masodik periédusban nem volt irdntuk
kereslet az Esterhdzy-udvarban. Valéjaban azonban az elsé idészak miséi és motet-
tdi sem az udvar, hanem kiils6 megrendelSk szdmara sziilettek, vagy a szerz§
belsé motivacidjabol eredtek. Szinte teljes (bar szerencsére atmeneti) elt(inésiik
Haydn zeneszerz&i termésébdl ezért valéban Osszefiigghet a masodik idGszakra
jellemzé rendkiviili id6hiannyal.

38 A szamadatok Malina: Az 1776 és 1790 kdzitti eszterhdzi operaévadok kronolégidja adatain alapulnak. Az
egyszerliség kedvéért az operak tobb éves kihagyast kovetS feltjitdsait nem vettem szamitdsba — az
ilyenekhez 4ltalaban kiilénben sem volt sziikség 4j eléadasi anyagokra.

39 Haydn 1785-ben Gjrakomponalta az 1779-es tlizvészben megsemmisiilt operdjat, a La vera costanzdt.
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A masik dramai visszaesés a vonos, fuvods és billenty(lis versenymivek szama-
ban mutatkozik meg — ennek azonban jé oka van, nevezetesen az ,, Accademie”-k,
az 6nalld, hangszeres darabokbdl és vokalis kamaramtivekbdl 6sszedllitott hang-
versenyek kordbban emlitett hattérbe szoruldsa a miisornaptarban. A t&bbi miifaj-
ban a miivek szdmanak csokkenése nem szamottevd, vagy valamilyen koriilmény
ellenstlyozza. Haydn a késébbi periddusban kevesebb operat komponalt ugyan, am
az Gjrakomponalt La vera costanza, a kés6bbi operak nagyobb terjedelme, tovabbd a
szamos kései operajelenet és dria legalabbis helyredllitja az egyensulyt. A szimfé-
nidk esetében sem beszélhetiink a zeneszerz8i termés csokkenésérdl. Bar a pontos
szamok kissé bizonytalanok, 4m a miivek névekvd terjedelme és sok esetben a
jelent&sége (tovdbba masfajta szimfonikus miivek megjelenése) ellensulyozza a
kés&bbi id&szak valamivel kisebb abszolat szdmadatat. Hasonlé a helyzet a billen-
tylis szonatak esetében, amennyiben egyesitjiik a vonds kiséret nélkiili szonatak
és billentytis tridk szamadatait. Végiil pedig a vondsnégyesek szdma a késSbbi pe-
ribdusban még magasabb is, mint a korabbiban.

Osszefoglaldsképpen megéllapithatjuk, hogy az a hatalmas munkamennyiség,
amelyet a hosszt és mozgalmas operaszezonok magukkal hoztak, csupan korlato-
zott hatdst gyakorolt Haydn zeneszerz4i teljesitményére. Ha egy-két kifulladé mi-
fajtdl eltekintiink, akkor tgy talaljuk, hogy csupan az egyhdzi kompozicidk terén
kellett, a nyomdsnak engedve, id6legesen feladnia az ambiciéit. Tbbi fontos mi-
fajaban aktivitasa a kedvez&tlenebb koriilmények ellenére sem csokkent.

Néhany szamadat

Az eszterhazi operaévadok repertoarjat sokszor itélték meg felszinesen vagy tulsa-
gosan sommasan. Az egyik gyakran visszatérg egyszertisit§ vélemény szerint Esz-
terhaza repertodrja alapvetSen a bécsinek volt alarendelve. David Wyn Jones ezt
igy fogalmazza meg Haydn-életrajzdban: ,,...érdekes kapcsolat 4ll fenn az Eszter-
hazan és a Bécsben jatszott repertoar kozott. Az Eszterhazan eladott tj darabok
talnyomo tobbségét, tobb mint haromnegyedét kordbban, az 1760-as és 1770-es
években mar bemutattdk Bécsben.”*? Mig Bécs modellszerepe, kiilondsen az elsd
hét évben, elvitathatatlan, Mary Hunter Eszterhazat, jogosan, szélesebb 6sszefiig-
gésbe helyezi: ,Eszterhdza operarepertodrja nagyban hasonlitott az olasz opera
mads, észak-olaszorszagi és kozép-eurdpai kozpontjainak korabeli repertodrjara,
kiiléndsen a bécsire, a velenceire, a torindira, a drezdaira és a pragaira.”!

Mary Hunter egyébként még magasabb szamot emlit a Bécstdl kolcsonzott ope-
rak aranyara vonatkozoan, ez azonban a teljes operaévadok idészakanak csupan egy

40 ,,...the relationship between the Eszterhaza repertory and that evident in Vienna is an interesting
one. The vast majority of the new works performed at Eszterhaza, over three-quarters of them, had
previously been performed in Vienna in the 1760s and 1770s.” David Wyn Jones: The life of Haydn,
Cambridge etc.: Cambridge University Press, 2009, 87.

41 ,The operatic repertory at Eszterhdza was broadly similar to contemporary repertories at other cen-
tres of Italian opera in northern Italy and central Europe, especially Vienna, Venice, Turin, Dresden
and Prague.” Mary Hunter: , Eszterhdza” cimsz4. In: The New Grove Dictionary of Opera, 2., 81-82.
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részperiddusara vonatkozik: , A teljes 15 éves id6szak folyaman az Eszterhazan be-
mutatott operdknak tobb mint a fele ment mar kordbban Bécsben. Ezek ardnya
azonban nem volt allandé ebben a periédusban: 1778-t6l 1783-ig a repertoar
mintegy 80%-a mutat atfedést; ez a szdm kevesebb mint 30%-ra esik 1784 és
1788 kozott, majd Esterhdzy Miklos herceg életének utolsd két évében ismét
emelkedik.”#? Ez a fajta kalkul4cié természetesen nem teljesen méltanyos Eszter-
haza szempontjabdl, hiszen a bécsi operarepertodrtdl valo fliggést nem az dtfedések,
hanem a Bécs—Eszterhdza irdnyi kolcsonzések aranya jellemzi. Az ellenkezd iranyu at-
vétel pedig egyaltalan nem volt ritkasag: az eszterhdzi operaévadok repertodrjanak
24%-at (csaknem egynegyedét) mutattak be Bécsben Eszterhdza utdn - ez a 33%-
at, tehat egyharmadat teszi ki a két repertodr atfedésének!** EbbSl semmiképpen
sem kovetkeztethetiink Eszterhaza egyoldaltian aldrendelt szerepére.

Valéjaban mind Jones, mind pedig Hunter adatai pontatlanok vagy félreveze-
ték. A teljes 15 operaévad soran azoknak az Eszterhazan elSadott daraboknak az
aranya, amelyeket kordbban Bécsben mar bemutattak, 49%-ot tett ki; ez semmi-
képp sem ,,tobb mint a fele” a bemutatott operaknak. Ami pedig Hunter konkrét
adatait illeti, igaz ugyan, hogy az 1778 és 1783 kozotti atfedések szdma meghaladja
a 80%-ot; ha viszont tekintetbe vessziik, hogy ezekben az években a Bécset meg-
eléz§ eszterhazi bemutatok szama kilenc volt, akkor az ,atvett” produkcidk ardnya
69%-ra csokken — éppen ebben a leginkabb ,Bécstdl fiiggd” idészakban. Az pedig
végképp nem vilagos, hogy a haromnegyedes atvételi aranyt emleget8 Jones mit
ért egydltalan ,,4j m{ivon”.

A BECSI ES AZ ESZTERHAZI OPERAREPERTOAR OSSZEFUGGESEI4
Bécs—Eszterhiza Eszterhaza—Bécs*® nincs atfedés
1776-1782 26 8 6
1783-1788 11 10 15
1789-1790 6 346 2
1776-1790 43 21 23

2. tabldzat. Az eszterhdzi operarepertodr bemutatdinak viszonya a bécsi bemutatokhoz az eszterhdzi operaszezonok
kiilonbozd részperiédusaiban

42 ,Over the whole 15-year period, more than half the operas presented at Eszterhdza had previously
been performed in Vienna. But this proportion does not remain constant throughout the period:
from 1778 to 1783, about 80% of the repertory overlaps, falling to less than 30% between 1784 and
1788, and rising again in the last year or two of Prince Nicolaus Esterhazy’s life.” Uott

43 A konkrét szdmokat 1d. alabb.

44 Felajitdsok nélkiil, az 6sszes bécsi helyszin és a német nyelvii produkcidk figyelembevételével.

45 Kézenfekvd, hogy ha egy bécsi produkcié idében kovette az eszterhazi bemutatét, akkor nem feltétle-
niil az utdbbi inspiralta.

46 Ez a szdm tartalmazza Cimarosa’s Giannina e Bernardonéjat, amely valdszinfileg az utolsé operapro-
dukcié volt Eszterhdzan Miklds herceg életében; 1d. alabb.
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Mindemellett Hunter szdmadatait nem csak az ,enyhiti”, ha figyelembe vesz-
szlik a bemutatdk sorrendjét, hanem az is, ha az atfedéseket a teljes 15 éves id6-
szakban vizsgéljuk. Mig az utébbi adat 74%, a , fliggéséget” jellemz6 adat, azaz
azon operdak ardnya, amelyek Bécsben keriiltek elbb szinre, mint lattuk, csak 49%.
Ez anndl kevésbé meglepd, mivel a kor két tetszéleges operahdza kozott az ilyen
jelentds atfedések is mindennaposak voltak.*

Osgaléridk és elSitéletek

Régebben mas elbitéletek is széles korben elterjedtek voltak. Ezek szerint Eszter-
héza operarepertodrja magan viselte ,Fényes” Miklds személyiségjegyeit: provincia-
lizmusat, dilettantizmusat, idejétmult izlését és az opera buffa iranti elfogultsagat.*®
Ezek a mindsitések egytdl egyig megkérdGjelezhetdk; és bar semmiképp sem sze-
retném a hercegrdl alkotott képet idealizdlni, annyi bizonyos, hogy személyisége
joval Osszetettebb volt anndl a képnél, amely a fenti mindgsitések alapjan kirajzolé-
dik. Lényegesen fontosabb és érdekesebb feladatot jelent az altala 1étrehozott ope-
rai miihely sajatos vondsainak: a Haydn- és Dittersdorf-operdk magas ardnyanak;
a kizarélagosan olasz repertoarnak; az opera seria bizonyos idészakokban hangsu-
lyos jelenlétének; vagy egyes korabbi, akdr negyedszdzaddal korabban bemutatott
operak iranti megkiilonboztetett érdeklédésnek a behaté értékelése. A fenti vona-
sok egyike sem volt jellemz§ a bécsi gyakorlatra.

Hadd emeljek ki itt egy olyan érdekes részletet, amely ellentmond az imént
idézett szigoru itéleteknek. A Guglielmo Jermoli (tenor)-Maria Jermoli (szopran)
énekes hazaspdr 1777 8szétdl 1779 Gszéig, két Eszterhdzan toltott id6szak kozott
a londoni King’s Theatre-ben 1épett fel.#° Itt legaldbb 11, de inkabb jéval tdbb ope-
raban szerepeltek.”® A 11 opera koziil kilencet mutattak be Eszterhdzan is Jer-
moliék londoni évei el8tt vagy utan. (A maradék kettd jellegtelen, gyorsan elfele-
dett darab volt.) Ez az egyetlen adat is elég ahhoz, hogy megallapitsuk: az eszter-
hazi repertodr ,,provincialitdsa” nem t6bb legendanal.

Az a kozhelyes megallapitas pedig, hogy a herceg izlése nem csupan provincia-
lis, de odivatt is volt, mar els§ pillantdsra sem latszik tulsagosan meggy&z&nek

47 Mas eurdpai szinhdzak repertodrjaibdl vett kisebb mintak alapjn az a hatdrozott benyomasom, hogy
béarmely két, hasonl6 méret(i helyi olasz operarepertodr kozott legalabb 50% koriili atfedés az dltalanos.
Ez természetesen nem tudomanyos egzaktsagu allitds. Viszont talan bizhatunk abban, hogy el&bb-
utébb szdmos fontos korabeli operahdz minél teljesebb repertodrja rendelkezésiinkre fog allni, ala-
pos és preciz 6sszehasonlitasokat téve lehet&vé.

48 Az id8kozben eltelt évtizedek soran az opera buffa reputdciéja dramaian emelkedett mint olyan,
rendkiviil komplex mfifajé, amely altaldban véve is alapvets hatdst gyakorolt a 18. szazad végének ze-
nei nyelvére és stilusara.

49 Landon: Haydn at Eszterhdza, 49., 59.

50 A szamadatokat Claudio Sartori: I libretti italiani a stampa dalle origini al 1800. Catalogo analitico con 16
indici, 7. Cuneo: Bertola & Locatelli, 1990-1994, 353. és Philip H. Highfill, Jr—Kalman A. Burnim-
Edward A. Langhans: A Biographical Dictionary of Actors, Actresses, Musicians, Dancers, Managers & Other
Stage Personnel in London, 1660-1800, 8. Carbondale-Edwardsville: Southern Illinois University Press,
1973-1993,155. alapjan kozlom.
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egy olyan vilagot latott, szinhdzbolond, sznob arisztokrataval kapcsolatban, aki,
mint ,,Pompakedvel6” Miklds herceg, mindig pontosan informalva volt a legijabb,
legdivatosabb konyvekrdl, szindarabokrél és mas miivészeti produktumokrol. Jo-
val meggydz&bbnek tetszik az a — persze kissé taldn kényelmes - feltételezés,
hogy Eszterhdzanak az egyik tudatosan valasztott arculata volt a ,,nosztalgiaszin-
hazé”, egy olyan jatszohelyé, amely folyamatosan idézi fel a bécsi olasz operaszin-
pad kozelmaltjat.>! Ez csak egyik lehetséges modja a kdzos operakészletbdl torté-
nd meritésnek, amellyel nem csupan a Hunter altal emlitett varosokban éltek, ha-
nem Lisszabont6l Londonig és Szentpétervarig szinte minden operahdzban. Egyes
kiiléndsen sikeres és divatos darabokat persze szinte mindeniitt el8adtak; mivel
azonban a készlet meghaladta az egyes szinhazak kapacitasat, a helyi repertodrok
csak részben fedték 4t egymast. Ezzel egyiitt minden szinhdz ugyanazon az euré-
pai repertodron osztozott — Eszterhdza pedig egy volt koziiliik.

A sietségre nem volt semmilyen ok: Miklés herceg nem {izleti alapon allé ope-
rahazat vagy nagyvarosi udvari szinhdzat miikodtetett, amelyek bizonyos fokig
egyarant fliggtek a bevételtdl, és kénytelenek voltak alkalmazkodni a divatos j-
donsagokat igényl6 fizetd kozonség elvardsaihoz. Nem: 6 belépddijat nem szedd
maganszinhdzat tartott fenn, ahol azt mutathatta be, ami 6t magat érdekelte, vagy
pedig azt, amit — a reprezentacié igényétdl hajtva — a vendégeinek meg szeretett
volna mutatni. Evégett szive szerint valogatott elsGsorban az utolsé évtized legem-
lékezetesebb bécsi produkcidi koziil®? - ezzel is demonstralva, hogy &8 is képes
mindazt megvaldsitani, ami a csaszari udvarban torténik.

Ez a reprezenticiora vald torekvés és lehet8ségeinek megmutatdsa a herceg
személyiségének lényegéhez tartozott. E vonds legismertebb megnyilvdnuldsa
volt az a - szinhézi és egyéb el6addsokat is magéba foglal6®® — latvanyossdgsoro-
zat, amellyel 1764-ben, II. Jézsef romai kirallya valé megvalasztasa és koronazasa
alkalmabdl Frankfurtban elkapraztatta a jelen 1év6 magasrangt vendégeket, s ame-
lyet az ifji Goethe — mint kéztudott — , Esterhdzy-tiindérvildg”-ként aposztrofalt.
Miklés herceg Eszterhazan 1776-ban el8szor ,kis Burgtheatert” 1étesitett, lema-
solva az eredeti szinhdz olasz operarepertodrjat; majd 1781-ben, a masodik opera-
haz megépitésével (amely az 1779-ben leégett elsG szinhazépiilet helyébe lépett) egy

51 Bruce A. Brown hivta fel a figyelmemet arra a tényre, hogy hasonlé kezdeményezések magaban Bécs-
ben is torténtek; ilyen volt az a ,Gluck-fesztival”, amelyet az udvar rendezett az orosz tréndrokos és
felesége 1782-es latogatasanak tiszteletére. Brown professzornak eztiton mondok kdszonetet ezért a
fontos részletért és szamos mds adatért, amelyet készséggel osztott meg velem.

52 Mig a bécsi produkcidk édltaldban egy-két évvel kovették az operdk Gsbemutatdjat, az Eszterhdzan
szinre vitt operak ,atlagéletkora” mintegy &t év volt, és ez a szim meglepSen allandénak bizonyult a
teljes id8szakban. Ha viszont a késébb targyalandé masodik részperiédus 5,5 éves statisztikai dtlagat
(amely alig tér el az els@ részperiddus 5,4 éves adatatdl) ugy korrigaljuk, hogy eltekintiink a viszony-
lag gyakori és sokkal megkésettebb ,visszatekint$” produkcidktél, akkor a kozépsS idészakra jéval
alacsonyabb értéket kapunk. Ez érthet is: a repertodr gerincét alkotd operdkat frissen ,,sziiretelték”,
nem pedig egy ,,archivumbdl” vdlogattdk.

53 V6. Wienerisches Diarium, 1764. aprilis 14. https://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=wrz&
datum=17640414&seite=3&zoom=33, illetve https://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=wrz
&datum=17640414&seite=4&zoom=33
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»Kis Schonbrunnt” hozott létre: a két belsé tér 1ényegi azonossaga elsé pillantasra
szembet(inik, ha a két alaprajzot egymds mellé helyezziik:

1. kép. A schonbrunni kastélyszinhdz (bal oldalon)

és a mdsodik eszterhdzi operahdz (jobb oldalon) alaprajza
Carl Schiitz 1778-as metszetén, illetve Joseph Ringer
1789-es tervrajzdn, egységes léptékben

(Edward McCue nyomdn)

A herceg PR és marketing irdnti, meglep6en modern érzékének egyik tovabbi
beszédes megnyilvanulasa az a tény, hogy rezidencigjat (a franciakerttel és a foly-
tatasat képezd erddvel egyiitt) ,turisztikai” latvanyossagga fejlesztette, mégpedig
korantsem csupan az odalatogatd arisztokratdk és diplomatak, hanem minden
rend{i-rangu latogat6 szdmara is. Evégett csoportos, vezetett sétakat szerveztek;
Miklés herceg tagas és kényelmes, l6vontatdst ,,mozgd hazat” is épittetett, amely-
ben a latogatdk korsétat tehettek a parkban és az erdSben; és el6zékenyen vissza-
vonult lakosztalydbdl, ha azt egy csoport meg akarta tekinteni (ilyenkor a latoga-
toknak megmutattak biiszkeségét, az Aranygyapjas Rend tagjava torténd beavata-
sa soran viselt diszruhat is). Ha raért, sokszor maga kisérte kdrbe vendégeit.

Hangsulyozni kell tovabba egy tovabbi fontos tényezét is: azt a torekvését,
hogy emléket allitson elmult dolgoknak, és gyljtse is az ilyen emlékeket. Ez meg-
szokott jelenség volt magas arisztokrata korokben, amelyek sohasem haboztak
megteremteni sajat dicsGséges multjukat: ezt demonstralja, kissé megmosolyogta-
téan, az a teljesen fiktiv, hatalmas hercegi Esterhazy-csaladfa is, amely ma is lat-
hat6 a csalad frakndi varkastélyaban. Igen elterjedt — és kevésbé fiktiv — szokas
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volt a rég elhalt §s6k és mas kivaldsadgok arcképcsarnokanak létrehozasa; a fraknoi
csaladfa is egy ilyen ,, Ahnengalerie” (8sgaléria) egyik darabja. A mult tanti azon-
ban miialkotasok is lehetnek — és nem csupan szoros értelemben vett miitargyak,
képzdmiivészeti alkotdsok (bar Miklds herceg a mfitargyakat is szenvedélyesen
gyljtotte),>* hanem el8adémiivészeti produkcidk is; vagy példdul egy librettd-
gylijtemény, amelyet a csaldd tobb nemzedéken at halmozott fel. Kiilonleges esete
a mivészeti ,Ahnengalerie”-nek a multbeli zenei események dokumentalasa. Fi-
gyelemre méltd, hogy gyakran gy &riznek meg partitirdkat, hogy el6addsukra
nincs gyakorlati esély: ilyenkor a kotta nem mads, mint egy multbeli emlékezetes
zenei vagy szinhazi el6adds megmaradt tantja.

Az Esterhazy-levéltar két 1763-as kottamdasol6i szamlaja is arra utal, hogy a
mdsolatok egy ilyen balettgy(ijtemény szdmara késziilhettek. Az els§, amely mar-
ciusban késziilt (2. kép a 168. oldalon), Gjabban online hozzaférhetd,> a masik, de-
cemberi szdmldt mar régebben publikdltak.”® A kopista mindkét esetben Carl
Champée, a Giacomo Durazzo gréf altal igazgatott Burgtheater, késébb pedig a
Kértnertortheater zenekardanak tagja volt, aki egyidejiileg a Burgtheater f6 kotta-
masoldjaként is miikddott.>” Emellett széles kor( kottamdsoldi tevékenységet
végzett masok, igy az Esterhdzy és a Schwarzenberg hercegek szdmara is,”® Ester-
héazy Pal Antal herceg, Miklos elédje pedig két izben, 1756-ban és 1759-ben is vele
katalogizaltatta a kottagy(ijteményét. Ez egy tovabbi megnyilvanulasi formdja volt
a mult megdlrzésének: a gylijtemény nagy részére Pal Antal napolyi kovetként tett
szert.”

Carl Champée két szamlaja nyolc balett lemdsoldsarél tantaskodik (tovdbba
egy operdérol® és néhany , Air Francois”-érol), amelyeket egy kivétellel a Burg-
theaterben, Durazzo gréf igazgatdsa alatt adtak eld, minden bizonnyal Gasparo
Angiolini koreografidjaval. Koztiik van Gluck és Angiolini els§ kdzos produkcidja,
a Les Amours de Flore et Zéphire 1759-b6l; az 6sszes tobbi darab viszont megle-
het&sen 4j volt, 1762-ben vagy 1763-ban mutattdk be Sket. A zeneszerzék nem
minden esetben dllapithaték meg teljes bizonyossaggal, de valdsziniileg Joseph
Starzer, Giuseppe Scarlatti és Florian Leopold Gassmann mfiveirdl van sz4.6!

54 Még harctéri parancsnoki satraba is elhozatott miitargyakat a kastélyabol; vo. Valké Arisztid: , Ester-
hazy Miklés és Bullenau prégai kastélya”, Magyar Epitémiivészet xv. (1966), 253-264., ide: 263.

55 EPA, General Cassa (GC) 1763 R 8 F 5 N 9; vo. Pratl-Scheck: Esterhdzysche Musik-Dokumente, keresés
a,,Champé” [sic!] névre, a datum: 00.03.1763.

56 Tank: ,Die Dokumente der Esterhazy-Archive zur fiirstlichen Hofkapelle in der Zeit von 1761 bis
1770”, Haydn-Studien IV/3-4. (Mai 1980), 129-346., ide: 193.

57 Bruce Alan Brown szives kozlése.

58 A Schwarzenberg-csaldddal kapcsolatban 1d. az el6z6 1abjegyzetet.

59 Janos Harich: ,Inventare der Esterhdzy-Hofmusikkapelle in Eisenstadt”. In: The Haydn Yearbook IX.
(1975), 5-125., ide: 67-125.

60 Ez az opera a marciusi szamlaban talalhaté ,,opera Euridice”. Miutan a m{ az 1760 koriil Bécsben be-
mutatott balettek tdrsasigiban szerepel, feltételezhet8, hogy Gluck Orfeo, ed Euridicéjérdl van sz,
nem pedig a Bécsben 1750-ben Euridice cimmel szinre vitt pasticciérdl vagy favola pastoralérél. Ezuattal
is Bruce Alan Brownnak tartozom koszonettel értékes informacidiért.

61 E balettekkel kapcsolatban is Bruce Alan Brown bocsétott rendelkezésemre fontos adatokat.
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2. kép. Carl Champée kottamdsoldsi szamldja 1763 mdrciusdbél (Esterhdzy Privatstiftung, Archiv — Burg Forchten-
stein [EPA], GC 1763, R8 F5N9)

Joseph Schwarzenberg herceg hasonld, de jéval gazdagabb gyfijteményt épi-
tett fel ugyanannak a bécsi balettrepertoarnak a darabjaibdl (Hilverding és An-
giolini idejébdl), és ugyancsak Champée szolgalatait vette igénybe. Felt(in6 azon-
ban, hogy abban az id6ben e két miivészet-, zene-, szinhaz- és balettrajongé arisz-
tokrata egyike sem tartott fenn vagy szerzSdtetett sajat balett-tarsulatot, amely
ezt a repertoart eladhatta volna. (Egy kivételtdl eltekintve, amelyrdl alabb még
lesz szd.)

Mindenesetre ugy gondolom, hogy Esterhazy Miklds herceg operarepertodrja-
hoz érdemes a reprezentacio és a retrospekci6 igényének szem el6tt tartdsaval ko-
zeliteni — az utobbit nem 6sszetévesztve a retrograd izléssel.®?

Az imént felsorolt tények arra utalnak, hogy Esterhdzy Miklds herceget nem
ugy kell elképzelniink, mint valamilyen lelkes, de alapvetSen miikedvels, naiv és
kevéssé tajékozott operarajongoét, akinek a vélasztdsai 6sztondsek voltak, mert so-
hasem hallott Algarottirdl vagy az operajatszds elméletének és gyakorlatanak leg-
Gjabb trendjeirsl. Eppen ellenkezleg: tarthatjuk ugyan &t j6l informalt sznobnak,

62 Ha felmeriil a herceg retrograd izlésének gyanuja, akkor érdemes megfontolni, hogy az utolsé meg-
bizhatéan dokumentalt eszterhdzi operabemutatd, amelyre Miklds herceg 76. életévében keriilt sor,
egy csupan két évvel korabban keletkezett operasldger, Paisiello La molinara (vagy Lamor contrastato)
cim( opera bufféja volt; 1d. aldbb.
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de mindenesetre olyannak, akinek kimf{ivelt min&ségérzéke volt. Provincidlisnak
pedig végképp nem nevezhetjiik. Bruce Alan Brown szerint Calzabigi tigy tartotta,
hogy ,Bécs szamara irt darabjainak sikere nagyrészt kozmopolita, kifinomult
izlésti kozonségének volt kdszonhetd, amely tobbek kozott azokon a francia dra-
makon nevelkedett, amelyeket felkésziilten adott el§ az udvar altal fizetett tarsu-
lat”.%% Esterhdzy ,,Fényes” Miklds herceg ennek a hallgatésignak a krémjéhez tar-
tozott, az igazi européerek koziil.

Don Juan, avagy Miklés herceg emlékezetpolitikaja

Vessiink egy pillantast az eszterhdzi repertodrban megjelend régebbi, ,divatja-
mult” operakra (tovdbba egy balettre). Kilenc olyan eset volt, amikor Eszterhdzan
nem kevesebb mint tizenkét évvel az Gsbemutatodja utan vittek szinre egy operat
vagy balettet (3. tdbldzat a 170. oldalon).%*

Az olvasé joggal kérdezheti, hogy hogyan keriil a balett a képbe, illetve hogy
mi bizonyitja egyaltalan, hogy a Don Juan valéban szinre keriilt Eszterhazan; ezt a
produkcidt ugyanis a 2019-ben megjelent Cambridge Haydn Encyclopedia el&tt nem
emliti az irodalom.%> Az 1788 tavaszdn megrendezett el8adds vagy el6addsok do-
kumentumai valéban gyérek, de teljesen meggy6z8k. Erdemes emlékezetbe idézni,
hogy az Esterhdzy hercegi levéltarban dokumentumok ezrei taldlhaték az opera-
el6adasok napi rutinjaval kapcsolatban; dokumentumok szdzai szélnak a marionett-
és a (prozai) szinhazi el6adasokrol; ugyanakkor csupan szérvanyosan léteznek do-
kumentumok a balett- és a pantomimprodukcidkrdl, illetve hangversenyekrél. En-
nek okai a pénziigyi adminisztracié sajatossagaiban rejlenek, és nem jelentik azt,
hogy mondjuk a szinhdzi el6addsok vagy a hangversenyek (ez utébbiak 1776 el6tt)
ritkdbbak vagy bizonytalanabbak lettek volna.®® Ez azt jelenti, hogy a mi esetiink-
ben a kevés dokumentum is teljes bizonyité erével bir. Konkrétan a Don Juan cimét
és miifajat két - kiilonallé, bar egymaéssal sszefiiggd — dokumentum is emliti®”
(3. kép a 171. oldalon).

63 ,,...the success of his pieces for Vienna in large part [was due] to the cosmopolitan, discerning nature
of his audience, whose theatrical experiences included French dramas expertly performed by a
troupe sponsored by the court.” Bruce Alan Brown: A Grove2 online verzidjanak ,Calzabigi, Ranieri”
cimszava: https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.
001.0001/0mo-9781561592630-e-0000004625?rskey=RExHGF&result=1. Hozzaférés: 2020. mar-
cius 17.

64 A hatarok meghuzasa természetesen szinte mindig 6nkényes. A tizenkét éves id6tartamot helyette-
sithetnénk példaul tizévessel, vagy szamithatnank a megkésettséget a bécsi bemutatétdl is. Az dssz-
kép azonban egyik esetben sem médosulna lényegesen.

65 Caryl Clark-Malina Janos: ,Theater and Theatricality” cimszé. In: The Cambridge Haydn Encyclopedia.
Ed. Caryl Clark-Sarah Day-O’Connell. Cambridge etc.: Cambridge University Press, 2019, 359-371.,
ide: 367.

66 Roviden arrdl van sz6, hogy a baletteket és a szindarabokat dtaldnybérért szerz&dtetett tarsulatok ad-
tak eld, mig az operael8adasok résztvevsi koziil sokakat el6addsonként honoraltak. Hasonlé okokbdl
van olyan kevés informdciénk az udvar zenei programjairdl is.

67 EPA, BC 1788 N 305: bizonyos kifizetett szamlak listaja, illetve a listdhoz csatolt eredeti szdmldk
egyike, amelyet a diszlettervezd, Pietro Travaglia nydjtott be.
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A LEGNAGYOBB KESESSEL BEMUTATOTT DARABOK
AZ ESZTERHAZI REPERTOARBAN®8

Gluck: Orfeo, ed Euridice, 1776 (1762/1762D, 14 év)
Piccinni: La buona figliuola, 1776 (1760/1764, 16 év)
Galuppi:®° Il marchese villano, 1777 (1762/1767, 15 év)
Piccinni: La schiava riconosciuta, 1781 (1764/1765, 17 év)
Guglielmi: I ratto della sposa, 1783 (1765/1769,7° 18 év)
Traetta: Ifigenia in Tauride, 1786 (1763/1763D, 23 év)
Gluck-Angiolini: Don Juan (balett), 1788 (1761/1761D, 27 év)
Bertoni: Orfeo, ed Euridice, 1788 (1776/-, 12 év)
Paisiello: Il tamburro notturno, 1788 (1773/1774, 15 év)

3. tabldzat. Zaréjelben az dsbemutaté és a bécsi bemutaté évszdama, valamint az eszterhdzi bemutato , késése” az
eredeti/bécsi bemutatéhoz képest (D-vel a Durazzo irdnyitdsa alatt zajlo bemutatokat jeloltem)

Hogy megindokoljuk a balett szerepeltetését a 3. tdbldzatban, vissza kell men-

niink az idében. Tudomasunk szerint Eszterhazdn nem volt 6nall6 balettel6adas a
Schmaldgger-féle tarsulat két 1777-es produkcidja’! és 1786 decembere kozott.”?

68

69

70

71
72

A téblazatban nem szerepel Sarti La Didone abbandonata cim{ opera seridja. Az az elhamarkodott, de
széles korben elterjedt vélekedés ugyanis, mely szerint Eszterhdzan a libretto Sartit6l szarmaz 1762-es
megzenésitését vitték volna szinre, kénnyen megcéafolhato, ha 6sszehasonlitjuk Sarti két verzidjanak
partitdrdjat: Eszterhdzan ugyanis val6jaban az 1782-es megzenésitést adtak el§ 1784-ben. V6. Malina:
Az 1776 és 1790 kozotti eszterhdzi operaévadok kronoldgidja, 120-121. Paisiello La contadina di spirito cim{
vigoperaja ugyancsak hianyzik a tdbldzatbdl; ez a mii ugyanis — a kozkelet(i tévedéssel ellentétben —
nem a zeneszerz§ Il marchese villano cimi korai miivének feldjitasa volt, hanem kés8bbi, Szentpéterva-
ron kompondlt opera, amelyet Eszterhdzan 1788-ban mutattak be. V6. Malina Janos: ,The Eszter-
haza libretti. An overall survey”, Haydn-Studien XI/2. (September 2017), 223-265., ide: 244-245.

Az Eszterhazan jatszott Il marchese villano szinte teljesen bizonyosan Galuppi, nem pedig Paisiello
miive volt. V6. Malina: Az 1776 és 1790 kozitti eszterhdzi operaévadok kronoldgidja, 59-61.

Az operat Bécsben Piu bricconi piu fortuna cimmel adtak el8; mivel a tavasz folyaman Guglielmi La sposa
fedele cim(i darabjat is bemutattak, a cimvéltoztatds nyilvanvaléan a félreértéseknek Shajtotta elejét
venni.

Landon: Haydn at Eszterhdza, 403.; Malina: Az 1776 és 1790 kizotti eszterhdzi operaévadok kronoldgidja, 53.
A teljesség kedvéért: 1777 eldtt Eszterhazan rendezett balett-eladasokrdl sincs informaciénk (bar
egy nemrégiben napvildgra keriilt levéltari dokumentum (EPA, Haushofmeister Amt Rechnung
[HM] 1762 Pro Mayo N 16) szerint Miklés herceg 1762-es kismartoni beiktatdsakor két balettet is
el@adtak). Azt a Carl Ferdinand Pohltdl szdrmazd s azéta szamtalan publikdciéban tényként kezelt
feltételezést, mely szerint 1772 nyaran a bécsi francia kévet, Louis de Rohan-Guéméné eszterhazi la-
togatdsa soran Jean-Georges Noverre bécsi balett-tarsulata és annak csodalattal dvezett gyermek-
sztarja, Marguerite Delphin fellépett volna Eszterhdzan, Czibula Katalin néhany éve kétségbevonha-
tatlanul megcafolta. V6. Carl Ferdinand Pohl: Joseph Haydn 1-3. (Bd. 3. unter Benutzung d. von C. E
Pohl hinterlassenen Materialen weitergefiihrt v. Hugo Botstiber), Leipzig: Breitkopf und Hértel,
1875-1927, 2. k., 51-52.; ill. Czibula Katalin: ,Barokk, reprezentacié — és egy tévedés. Bessenyei
Gyorgy Eszterhazi vigassagok cimii kolteményének hatteréhez”. In: Esterhdzy Pdl, egy miikedveld mecé-
nds. Egy 17. szdzadi arisztokrata-életpélya a politika és a mitvészet hatdrvidékén. Szerk. Acs Pal. Budapest:
reciti, 2015, 513-530.
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3. kép. A Pietro Travaglia diszlettervezd dltal 1788. mdrcius 4-1 ddtummal benyu]tott szdmla, a fejcimben a ,,Balet.
Don Juan”, lejjebb pedig egy pantomim emlitésével (EPA, BC 1788, N 305)

Ez alatt az id§ alatt a balett csupan opera- (esetleg szinhazi) eladasok betétszama-
ként jatszott szerepet. Ilyen balettbetétek szinesitették Haydn La fedelta premiata
cim(i operajat (1781, 12 gyermektancossal),”® Anfossi Il curioso indiscretéjat (1782,
bar ebben csak diegetikus, tehat a szinpadi cselekmény részét képezd béltermi
tanc, nem pedig szlikebb értelemben vett, koreografélt balett szerepel),”* és talan
a leglatvanyosabb formdban Traetta reformtragédiajat, az Ifigenia in Tauridét (1786, Gt
férfi és harom ng altal bemutatott térok tanc);”® tovabba esetleg més operékat is.
Az 1788-as évad induldsa a balett mint 6nallé miifaj lendiiletes megujulasat
hozta magaval Eszterhdzan. Az 1786-o0s évad kezdete 6ta két szintarsulat valtogat-
ta egymast: Johann Mayeré és Johann Lasseré. Mindkett&ben volt egy-egy képzett
tancosokbdl 4llé csapat, és balettprodukcidk 1étrehozaséban is gyakorlatuk volt.”®
A lehet8ség tehat végre adva volt. Az elsd balettel6adast, amelynek a cimét nem

73 V6. Orszagos Széchényi Konyvtar (OSZK), Acta Musicalia (AM) N 4054 (eredeti jelzet az Esterhdzy-
levéltarban: BC 1786 N 94).

74 EPA, BC 1782 N 207: ,In dieser Opera ist im Anfang ein Contradance von 8 oder auch 16 Persohn...”.

75 EPA, BC 1786 N 130.

76 Horanyi Matyds: Eszterhdzi vigassdgok, Budapest: Akadémiai Kiadd, 1959, 134-137.
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ismerjiik, a Mayer-féle tdrsulat mutatta be 1786 decemberében,”” 8k azonban ezt
kovetSen elutaztak Pozsonyba, ahol a kovetkez8 évadot toltotték.”® A helyiikre
1ép8 Lasser-tarsulat 1787 nyardn el8adott ugyan balettprodukcidkat,” ezek azon-
ban hamarosan abbamaradtak. A hercegnek valészintileg jobban tetszettek a Mayer-
féle tarsulat baletteladasai, mert amikor 1788 elején visszatértek Eszterhdzara, a
miifaj, mint mar lattuk, 4j lendiiletet kapott. Ezenfeliil a pillanat kiilondsen alkalmas
volt arra, hogy felidézzék Gluck egyik legemlékezetesebb bécsi sikerét, amely egy-
szersmind a korszakos jelentdségli Gluck-Angiolini-Calzabigi-Durazzo-egyiitt-
miikddés kezdetét is jelentette. Gluck az el6z6 év november 15-én, harom nappal
az eszterhazi operaszezon lezéruldsa elétt hunyt el Bécsben.®9 Més széval az els§
alkalom arra, hogy egy produkciéval tisztelegjenek Gluck emléke el6tt, csak a ko-
vetkezd évad elején kindlkozott. Nehéz elképzelni, hogy a Don Juan bemutatdsa-
nak id6zitése mer6 véletlen volt.

Durazzo, Gluck, Angiolini és Calzabigi 1761-es balettjének eszterhazi szin-
padra allitasa Osszecseng egy masik emblematikus produkcidjuk, az 1762-es Orfeo,
ed Euridice 1776-0s felidézésével. De Osszecseng a bécsi balettprodukciok kottaja-
nak negyedszazaddal korabbi lemdsoltatasaval is: bar azok kozott nem szerepel a
Don Juan (hanem csak egy masik Gluck—Angiolini-balett és — valdszintileg — az Orfeo),
kézenfekvd, hogy ezuttal is ugyanaz a fajta ,,emlékezetpolitika” érhetd tetten.

A Don Juan bemutatéjat kovetSen, egy tjabb atmeneti sziinet utan a balettpro-
dukcidk rendszeressé valtak: ez a sorozat a decemberi Miklés-napon rendezett
el6addssal vette kezdetét. Attdl fogva alig mult el hénap a Mayer-tarsulat valame-
lyik 4j produkcidja nélkiil; szinte az az érzésiink, hogy a herceg az elveszett éveket
prébalta bep6tolni.8! Mindez arra vall, hogy a hercegnek az az 1776-os elhatdroza-
sa, hogy az operaévadok sorozatat Gluck Orfedjanak bemutatédjaval bocsatja ttjara,
tudatos, a darab jelent8ségét szem elStt tartd dontés volt®? — amint hasz évvel
késébb a Don Juan bemutatasa is.

Ugyanez a repertoarpolitika a Don Juan utdn is folytatédott, mégpedig Ferdi-
nando Bertoni Orfeo, ed Euridice cim{i operajanak, az 1762-es Calzabigi-librett6 4j-

77 EPA, BC 1786 N 130.

78 Horanyi: Eszterhdzi vigassdgok, 137.

79 EPA, BC 1787 N 233 és 244. Aprilisban csupén probékrél van adat.

80 V6. Malina: Az 1776 és 1790 kozitti eszterhdzi operaévadok kronoldgidja, 199., bar a prézai szinhazi el6-
addsok a gothai Kalender auf das Jahr 1788 tuddsitasa szerint még december elejéig folytatddtak; idézi
Horanyi: Eszterhdzi vigassdgok, 138.

81 Ld. a kovetkez§ Stabenen-Ausweiseket: EPA, BC 1788 N 397, BC 1789 N 435, N 444, N 459, N 505
N 521, N 526, BC 1790 N 535, N 543, N 577, N 597.

82 Itt jegyzem meg, hogy Mikl6s herceg minden bizonnyal jelen volt Gluck Orfedjanak 1762. oktdber 5-i
bécsi premierjén, a kévetkez8 napon ugyanis bécsi keltezéssel irt ala egy dokumentumot (Orszagos
Levéltar [OL], P 132 d. 2 f) N 28). Ezt megel8z8en utoljira oktdéber 1-jén Siittdron szignalt egy ok-
manyt (OL, P 150 d. 166 cs. 1 N 46), vagyis bGséges ideje volt arra, hogy a két id6pont kozott Bécs-
be utazzon. S6t, azt sem zarja ki semmi, hogy a herceg a Don Juan egy évvel korabbi, 1761. oktéber
17-i 8sbemutatédjan vagy akar a Traetta-féle Ifigenia in Tauride 1763. oktdber 4-i bemutatdjan is ott
volt. A részletekbe itt nincs méd belebocsatkozni; viszont nem érdektelen megjegyezni, hogy miutan
Haydn 1761 8szén az egész hercegi udvartartdssal egyiitt Bécsben tartézkodott, 6 is jo eséllyel jelen
lehetett a Don Juan bemutatdjan.
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béli megzenésitésének bemutatdsival.®> Ismeretes, hogy a darab sok tekintetben
Gluck operdjabol indul ki (még a bemutatéik cimszerepl&je, Gaetano Guadagni is
azonos volt), és ez be is drnyékolta a két zeneszerzd kapcsolatat — annak ellenére,
hogy Bertoni m{ivét Velencében mutattak be, és bécsi el6addsdnak kés6bbrdl sincs
nyoma. A két Orfeo sajatos viszonya magyardzza azt is, hogy miért tiintettem fel a
3. tablazatban ezt az operat is a 60-as években komponalt miivek mellett.

Itt Gjabb kapcsolddasi ponthoz érkeziink. Az alt kasztralt énekes, Guadagni —
akire fiatal kordban nagy hatdst gyakorolt a nagy angol szinész és szinhdzi refor-
mer, David Garrick -, az eredeti Orfeo megalkotdsanak inspirdlé és céltudatos
résztvevgje,8* 6sszekotSkapocs az eszterhazi retrospektiv repertodr harom megha-
tarozé darabja, a két Orfeo és Traetta Ifigenia e Tauridéja kozott (jollehet 1776-t6l
eltér6en 1786-ban és 1788-ban Eszterhazan mar nem szerzédtettek kasztralt éne-
kest Guadagni egykori szerepeinek eléneklésére; ehelyett szélamait, egy oktdvval
mélyebbre transzponalva, tenoristékra bizték).8>

Bertoni Orfedjaval visszatériink a 3. tabldzat gerincét alkot6 operdkhoz. Ha elte-
kintiink a tablazat utolsé soratdl, amely nyilvanvaléan kései kakukktojas, tovabba
Bertoni Orfedjatdl, amely viszont késébbi keletkezése ellenére szervesen kapcsold-
dik a 60-as évekhez, akkor vilagos és egyszert rend 4ll elSttiink: az eszterhazi ope-
raprogram — az évek elSrehaladtaval egyre nagyobb iddbeli tavolsagbdl — rendsze-
resen visszanyult az 1761 és 1769 kozotti emlékezetes bécsi produkcidkhoz (az at-
vett operak eredeti bemutatdja 1760 és 1765 kozé esett).

Szemiink el&tt tehat tudatos és komplex ,emlékezetpolitika” bontakozik ki.
A kozhelyes vélekedéssel szemben arra a kézenfekvd felismerésre jutunk, hogy a
repertoarban megjelend joval korabbi operak nem valamifajta mult felé fordulé iz-
lésnek, hanem annak a jelei, hogy a herceg és kdrnyezete tisztaban volt a szdban
forgd miivek jelentGségével.

Az 1. diagram (a 174. oldalon) az eszterhazi operaévadok bemutatdinak ,megké-
settségét” szemlélteti. Az egyes oszlopok az 4j operaprodukcidknak felelnek meg;
a feltjitasokat és a revidealt verziok (Haydn) bemutatéit nem tiintettem fel. Az osz-
lopok teljes magassidga megfelel az Gsbemutato (illetve Grétry Zemira ed Azorjanak
esetében az olasz nyelvi valtozat bemutatéja) ota eltelt évek szamanak, az oszlo-
pok feketére szinezett része pedig a bécsi bemutatdhoz viszonyitott késést mutat-
ja. A ferde végli oszlopok bizonytalan évszdmra utalnak. Az S, illetve s bet(i opera
seridt, illetve opera semiseridt jelol.

Ehhez a listahoz voltaképpen hozzavehetnénk - figyelmen kiviil hagyva korabbi
12 éves kritériumunkat, am mégsem indokolatlanul — Florian Leopold Gassmann
Lamore artigiano cim{ opera buffajanak 1790-es felujitdsat. Ez a kései produkcié nem

83 Malina: The Eszterhdza libretti, 260.

84 Daniel Heartz: ,From Garrick to Gluck. The Reform of Theatre and Opera in the Mid-Eighteenth
Century”, Proceedings of the Royal Musical Association, 94th Session (1967-68), 111-127.

85 Szigortian véve ezt csak Traetta operajardl tudjuk elmondani. Bertoni Orfedjanak 1788-as szereposz-
tasat nem ismerjiik — mindenesetre ekkor nem volt kasztralt énekes a tarsulatban, és az Ifigenia Ores-
téja, Prospero Braghetti, az eszterhazi operajatszas kései szakaszanak vezetd tenoristaja tovdbbra is
rendelkezésre allt.
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szamitott premiernek Eszterhdzén, mert ott mar 1777-ben bemutatték;®® bécsi 8s-
bemutatoja pedig 1767-ben volt.8” Itt tehat a ,,Bécs irdnti nosztalgia” helyett ,,6n-
nosztalgiara” latunk példat; egyébként ez a megkésett elGadds pontosan koveti
a korabbiak logikdjat. (Ennek a feldjitdsnak a sajatos koriilményeirél alabb még
részletesebben is sz0 lesz.)

A két Orfeo, avagy a harom részperiodus

Azt a tényt, hogy Eszterhazan a misorpolitika tobbszor is valtozott, illetve hogy
az operaévadok idGszaka harom jol azonosithatd részperiddusra oszthatd, David
Wyn Jones és Mary Hunter is hangstlyozta.®® Hunter felhivja a figyelmet a maso-
dik periédusban az opera seria hirtelen felbukkandsara és rendszeres jelenlétére
is. Ezt a fiiggetlenedés, a Bécstdl vald tavolodas jeleként értelmezi, attdl a Bécstdl,
»amely nem osztotta az opera seria iranti novekvs érdeklédést”.® Ez az érdek-
18dés ott azutdn csak 1792-t8l, I1. Lipét idejében érvényesiilt ismét;*° ezen a téren
Eszterhaza csaknem egy évtizeddel Bécs el6tt jart.

Mindazonaltal Hunter Miklés herceg vigopera iranti elfogultsaganak kozkele-
tli tézisét is visszhangozza: ,,...the prince ... seems to have preferred opera buffa to
opera seria”.”! Ez az 4llitds azonban szdges ellentétben 4ll a mésodik periédus

86 Malina: The Eszterhdza libretti, 351.

87 Joshua Cosman: A Grove2 online verzidjanak ,, Amore artigiano, L'” cimszava: https://www.oxford-
musiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0mo-9781561592630 -
e-5000900119?rskey=mT1MIU&result=1. Hozzaférés: 2020. marcius 29.

88 Wyn Jones: The Life of Haydn, 82-99.; Hunter: Eszterhdza.

89 ,which [...] did not share the surge of interest in opera seria”. Hunter: Eszterhdza.

90 Ez tulajdonképpen csak a Burgtheaterre, a két udvari szinhaz ,hivatalosabbikara” igaz. Mint mar
utaltam rd, a Kértnertortheaterben a 80-as évek kozepétdl, ha korlatozott szdmban is, bemutattak
opera seridkat.

91 Hunter: Eszterhdza. James Webster évatosabban fogalmaz: , A legfrissebb repertodr kdzéppontjaban
az opera buffa allt”. Ld. Webster—Feder: Haydn élete és miivei, 25.
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misorpolitikdjaval. Pedig kézenfekvs a magyarazat: ahelyett hogy valamiféle opera-
seria-ellenességet tulajdonitanank a hercegnek, elég arra utalnunk, hogy az opera
seria (csaknem) teljes hidnya a kezdeti években egyszeriien a helyzet logikus ko-
vetkezménye: 1771 és 1792 kozott a Burgtheather repertodrjabdl tigyszolvan telje-
sen hidnyoztak, és a Kértnertortheaterében is csak kis szdmban jelentek meg ope-
ra seridk, Eszterhaza pedig ezekben a korai években nagyrészt a bécsi repertoart
kovette. Ez azt is jelenti, hogy az 1783-as nyitds a dramma per musica felé — ha tet-
szik: a ,,]azadas” a miifaj bécsi mell§zése ellen — az 6ndll6 arculat kialakitdsanak
szandékardl tanuskodik.

De forditsuk figyelmiinket magukra a részperiddusokra. Az elsé ,el6irdsos”
komoly opera, amely (Gluck ,azione teatraléja” és Haydn kiilonb6zs, hatareset-
ként jellemezhet6 mivei utan) 1783 tavaszan feltlint az eszterhazi szinpadon,
Sarti dramma per musicdja, a Giulio Sabino volt.®? Ezért kézenfekvének latszik,
hogy 1783-at tekintsiik a ,,szakitas”, illetve a masodik részperiédus kezd évének.
Utolsé évének pedig, Mary Huntert kovetve, 1788-at, az utolsé komoly operak be-
mutatdsanak évét. Az 1. diagram segiti az olvasodt a vizsgdlt 15 év periodizaldsanak,
illetve a tendenciék és preferencidk valtozdsainak attekintésében.?

Az els§ részperiédusban, 1776-t6l 1782-ig bezardlag a premierek 65%-a volt
Bécsben bemutatott darabok atvétele; az eredeti cimek tobbsége — Haydn 6t és
Dittersdorf négy operéja — helyi vagy a helyhez k6t8d8 zeneszerz8 miive volt.?*
A masodik periédusban csupan egyetlen Haydn-bemutatét tartottak, az Armiddét.

A mdsodik részperiodus legfontosabb Gjdonsaga abban allt, hogy 1783 és 1788
kozott a Bécset megel8z8 bemutatdk szama alig volt kisebb a bécsi repertoarbdl
atvett produkciokénal. A legnagyobb csoportot (15 cim, 42%) azonban azok az
operak alkottak ebben az id8szakban, amelyeket — amennyire meg tudtam allapita-
ni — Bécsben egydltalan nem adtak eld, legalabbis 1793 elStt nem. A Bécstdl atvett
darabok ardnya csupan 31% volt. Ebbe a csoportba tartozott a masodik részperio-
dusban szinre vitt 13 opera seria® tobbsége.’® Eszterhdzan a bemutatdk éltaldban
egy-hét évvel (s6t, az esetek tobbségében egy-négy évvel) kovették az Ssbemuta-

92 Malina: The Eszterhdza libretti, 256.

93 Az eredeti és a bécsi bemutatdk évszamait a kovetkezd publikacidk alapjan kozlom: Sartori: Catalogo,
a Corago website. Repertorio e archivio di libretti del melodramma italiano dal 1600 al 1900. A lib-
rettokrol: http://corago.unibo.it/libretti, Landon 1778, Grove2 online, Zechmeister: Die Wiener Theater
és Otto Michtner: Das alte Burgtheater als Opernbiihne von der Einfiihrung des deutschen Singspiels (1778)
bis zum Tod Kaiser Leopolds II. (1792). Wien: Hermann Bohlaus Nachf., 1970 (Theatergeschichte Oster-
reichs, 3/1).

94 Malina: The Eszterhdza libretti, 249-255. Dittersdorf operai egy latvanyos, de dtmeneti diadalmenet
utan, amely 1777 szeptember végétSl 1778 aprilis végéig tartott, hamarosan teljesen eltlintek a re-
pertoarbdl. Az emlitett idSszakban tartott 28 operael6adas koziil mindossze kettének volt mas
zeneszerzGje. A fennmaradd 26 estén az § négy vigoperajat varidltak Gjra meg Gjra. Ld. Malina: Az
1776 és 1790 kizotti eszterhdzi operaévadok kronoldgidja, 179-180.

95 Malina: The Eszterhdza libretti, 256-260.

96 A Bécs és Eszterhaza kozott kibontakozd versengés jellemz8 mellékterméke volt Cimarosa Litaliana
in Londra cim{i vigoperdjanak minden bizonnyal egymastdl fiiggetlen miisorra t(izése. A premierek
ugyanis két egymadst kévetS napon zajlottak, Eszterhazan 1783. méjus 4-én, Bécsben pedig majus 5-
én. V6. Malina: The Eszterhdza libretti, 256. és Michtner: Das alte Burgtheater als Opernbiihne, 473.
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tot; ha a bécsi produkcid volt elébb, akkor az jellemzden legfeljebb egy évvel eléz-
te meg az eszterhazit.

A Haydn éltal Eszterhdza szdmdara komponalt utolsé 1j opera, az Armida (be-
mutatd: 1784) és a megsemmisiilt és ezért Gjrakomponalt La vera costanza (1785)
el6adasai erre a periddusra estek. 1783-t6l 1786-ig minden egyes évben legaldbb két
Haydn-opera szerepelt a programban, s&t, 1784-ben kivételesen harom: a La fedel-
ta premiata, az Orlando paladino és az Armida. 1787-t8] koziiliik mar csak az Armida
maradt miisoron, noha a megel6z8 két évben az Gj La vera costanza nem kevesebb
mint 21 alkalommal keriilt szinre. Végeredményben Haydn operai 1788-ig jelen
voltak a repertodrban.”’

A masodik részperiddus eltérd tipusu repertodrjanak kialakitdsa olyan donté-
seket igényelt, amelyekhez az eurdpai operaszcénanak naprakészebb és atfogébb
ismeretére volt sziikség, mint amit addig az els6 hét évad Bécs-kdzponta reperto-
arja megkovetelt. Az érdekes kérdés az, hogy ki hozhatta meg akkoriban ezeket a
dontéseket. Nehéz egyetérteni Jones sommas itéletével, amely szerint ,,[Haydn-
nak] korldtozott ismeretei voltak a szélesebb repertoarrdl”;?® az azonban igaz,
hogy mig a herceg és Haydn minden idében jelen volt és részt vehetett a dontési
folyamatban, a miisordsszeallitas jellegében bekovetkez§ hirtelen valtozas arra
utal, hogy 1780 vége és 1783 eleje kozott valaki mas is befolyasos pozicidba kertil-
hetett (Id. az 1. diagramot). Ez természetesen csak feltevés, ha mégoly kézenfekvd
is. De ha a feltételezés igaz is, az illet§ kilétét megfelelS korabeli forrasok hianya-
ban nem tudjuk biztosan meghatdrozni. Nunziato Porta, az 1781 nyaran szerz&d-
tetett operaigazgato igéretes jeldlt lehet, tekintettel sokiranyt gyakorlatara, kiter-
jedt kapcsolatrendszerére és az operakéziratok kiilfoldrdl torténé beszerzésében
jatszott szerepére.?® David Wyn Jones adottnak veszi, hogy Porta befoly4dsa megha-
tarozé volt: ,Nunziato Porta [...] viselte az operaigazgatéi cimet 1781 és 1790 ko-
zott, és erds irdnyitd hatdst gyakorolt a repertodrra, miutdn maga is gyakorlott,
bar nem kiilondsebben tehetséges librettista volt, aki el6z8leg Pragdban dolgo-
zott”.1% (Tanulmanyom masodik részében felvetem majd annak a lehet&ségét, hogy
inkabb egy masik befolydsos szakember gyakorolhatott hatdst a mlisordsszeallitas
stratégijara.)

E ponton 6nként adédik néhany kérdés. Az a tény, hogy Haydn 1783-ban -
legalabbis Eszterhdza szamara — felhagyott az operakomponaldssal, vajon a zene-

97 Malina: Az 1776 és 1790 kozitti eszterhdzi operaévadok kronolégidja, 188-201.

98 ,[Haydn’s] knowledge of the wider repertory was a limited one”. Wyn Jones: The life of Haydn, 85.
Haydn 4atfogo zenei érdeklddése alaposan dokumentalva van: hiszévesen mar sikeres szinhazi kom-
ponista volt (még ha nem is a legemelkedettebb mfifajban, de mégiscsak Bécs masodik szinhdza-
ban); raadasul ifjukoraban éveken 4t a Burgtheatertdl néhany 1épésnyire, a Michaelerhausban la-
kott.

99 Webster-Feder: Haydn élete és miivei, 25.: ,,egyes operakra {igynokok utjan tettek szert (ilyen tigyndk
volt péld4aul Nunziato Porta, az Orlando paladino sz6vegirdja)”.

100 ,Nunziato Porta [...] held the title of Opera Director between 1781 and 1790 and exerted a strong
guiding influence on the repertory since he was also an experienced, if not particularly gifted libret-
tist who had recently worked in Prague”. Wyn Jones: The life of Haydn, 85.
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szerz$ ellendllasanak vagy az operdi irant megnyilvanul6 igény hanyatlasanak le-
hetett-e a kovetkezménye? Esetleg puszta véletlen volt e fejleménynek és az ope-
rastratégia megvaltozasanak hozzavetGleges egyidejlisége? Ha nem az volt, hogyan
és milyen irdnyban befolyasolta egymast a két esemény? Megkockaztathatjuk per-
sze azt a hipotézist, hogy Paisiello és Cimarosa miiveinek névekvd jelenléte az
eszterhdzi szinpadon (1768 végétdl fogva e két zeneszerzd darabjai tették ki a be-
mutatdk abszolut tdbbségét) 10! egyszeriien foloslegessé tette Haydnt, legaldbb is
operaszerz8i minéségében. A jovébeli kutatas remélhetdleg valaszt tud majd adni
ezekre az izgalmas kérdésekre.

Mint korabban mar emlitettem, az 1788-as év tovabbi valtozasokat hozott.
A balett mellett egy masik, rokon miifaj, a pantomim is Gjra viragzasnak indult;
a pantomimokat nyilvanvaléan ugyancsak a Mayer-tarsulat adta elS. Ezen kiviil a
herceg 4j ,hagyomanyt” teremtett ebben az esztendSben: a szokottnal néhany
nappal kordbban tért vissza Bécsbdl, és egy haromnapos bal megrendezésével zar-
ta le a farsangi szezont.102 Ugy latszik tehat, hogy a korosodé Esterhazy Miklos
érdeklédésének stlypontja a konnyebb szdérakozasok irdnyaba tolédott el. Mindez
vegyes, atmeneti jelleget kdlcsonzott az 1788-as évnek, a nagyobb késéssel megva-
l6sult produkcidk fentebb targyalt nagy hanyadaval, valamint — annak ellenére,
hogy tovabbra is maradtak a programban ,,0nallé” produkcidk — az egy évnél ré-
gebbi bécsi produkcidk (mintegy Stéves kihagyas utan) Gjrainduld miisorra tlizé-
sével, amint az az 1. diagrambdl kideriil. Ezt az évet mégis a masodik (kdzépsd
részperiddushoz sorolhatjuk, tekintettel az 1j operaseria-bemutatodkra, illetve az
Armida misoron tartdsara.!®3

A harmadik részperiodust alkotd utolséd két évet a bemutatoknak Gjra a tobbsé-
gét, 55%-at alkotod bécsi atvétel mellett a Haydn-operak el6adasainak és a komoly
operak bemutatéinak megszakadasa jellemzi, mikézben 1789-ben még jatszottak
két kifuto opera seriat. Ez a részperiédus nemcsak joval révidebb, de joval vegye-
sebb karakterti is volt a kordbbiaknal: megint eléfordultak tetemes késések Bécs-
hez képest, jollehet a bemutatott daraboknak csaknem a fele nem onnan szdrma-
zott. Ami a repertoart illeti, a Haydn-operak eltlinése és az opera seria fokozatos
elsorvasztasa mellett a legfeltin6bb vonas a jelentds nemzetkdzi sikert aratd vagy
valamilyen mds okbdl kiilondsen fontos vagy érdekes operak nagy szama. Cimarosa
1l pittore parigindjat csaknem harom évtizedig jatszottak megszakitas nélkiil Euro-
paban; Paisiello Il barbiere di Siviglidja vagy két évtizeden at szamitott az opera buf-
fanak, az ugyancsak dltala irt, brilidns Lamor contrastato népszeriisége pedig veteke-
dett amazéval; Cimarosa apré gyongyszeme, a Limpresario in angustie ugyancsak

101 Malina: The Eszterhdza libretti, 258-261.

102 V6. Malina: Az 1776 és 1790 kozotti eszterhdzi operaévadok kronoldgidja, 148-149. Ugyanez tortént a
kovetkezd évben (1d. EPA, BC 1789 Bau-Journal N 72 és 73), az utolsd, 1790-es évben azonban a ha-
romnapos bal (taldn egészségi problémdk miatt?) elmaradt.

103 1779-t8l kezdve az 6sszes Haydn-opera a komoly vagy a félig komoly kategériaba tartozott. Erde-
kes, hogy éppen az egyetlen ,tiszta” opera seria, a ,,dramma eroico” megjel6lést visel§ Armida volt
az, amely 1786 utdn is megmaradt a m{isorrendben.
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tobb évtizedes karriert, tovabba két, Goethe szbvegére adaptalt német verzidt
mondhatott magaénak (melyeknek egyike kombindlta egymassal a Limpresariénak
és Mozart Der Schauspieldirektoranak zeneszdmait);!%* végiil pedig a Lamore arti-
giano, amellyel a 60-as és 70-es években Gassmann meghdditotta Eurdpat, és amely
olyan népszeriinek bizonyult Eszterhdzdn is, hogy — Sarti Le gelosie villane cim{i
miivéhez hasonléan — mindharom el6addsi helyszinen, tehat az els6, majd annak
leégése utan a masodik operahdz mellett a koztes id6ben ideiglenes operaszinpad-
ként szolgdlé marionettszinhdzban is jatszottak.1%

A jelen fejezetben elmondottakat gy is 0sszefoglalhatjuk, hogy ha egy bécsi
operabarat az 1776 és 1782 kozotti hét évben olasz operael6addsokra volt kivan-
csi, akkor legjobban tette, ha (az 6sszesen egy-masfél tucatnyi bécsi produkcid he-
lyett vagy mellett) idénként a kozeli Eszterhdzara utazott, ott ugyanis ebben az
id&szakban 43 operat adtak eld; ha pedig az 1783 és 1789 kozotti hét évben opera
seridra vagyott, akkor megint csak Eszterhaza jelenthette a kézenfekv§ megoldast:
ott ugyanis ebben az idészakban 13 komoly operat mutattak be az egy-két bécsivel
szemben. Az eszterhazi operaiizem jelentGségére és 6nalld, emancipalt karakte-
rére ezek a tények vilagitanak rd a legegyértemiibben. (Folytatjuk)

104 Gordana Lazarevich: ,Impresario in angustie, L” cimszé. In: The New Grove Dictionary of Opera, 2.,
790.

105 V6. Malina: Az 1776 és 1790 kozotti eszterhdzi operaévadok kronoldgidja, 178., 182-185., 191.,
203-204.
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ABSTRACT

JANOS MALINA
FOLLOWING VIENNA - FREELY?

The Twists and Turns of the Viennese Operatic Scene and the Programme Policy of
Prince Nicolaus Esterhdzy ‘The Magnificent’ after 1776

The study seeks to deepen the generally accepted but rather superficial picture of
the relationship between the Burgtheater and the regular opera seasons organised
at Eszterhdza between 1776 and 1790. It demonstrates that although the propor-
tion in the Eszterhaza repertory of those operas which had already been produced
in Vienna was high (almost 50%), Eszterhaza did have a very distinct profile and,
what is more, it served as a ‘haven’ for Italian operas between 1776 and 1782
while they were strongly suppressed in Vienna, and for opera seria between 1783
and 1789 when it was almost completely neglected there. To some extent, Eszter-
haza’s repertory functioned as a practical ‘completion’ of the one in Vienna if one
considers the frequent Eszterhdza visits of the members of the Austrian and
Hungarian high aristocracy and of the foreign diplomats working in Vienna.

The paper also disproves some urban legends like the one according to which
the Eszterhdza repertory reveals the provinciality and the amateurish and retro-
grade taste of Prince Nicolaus Esterhazy ‘The Magnificent’ and that he had a pen-
chant for opera buffa.

From time to time, special retrospective productions conjured up the most
important and memorable ‘reform’ works premiered in Vienna in the early 1760s,
involving the names of Gluck, Traetta, Angiolini, Calzabigi, Guadagni and Count
Durazzo. One of the influential reform works revived at Eszterhdza in 1788 was
Gluck and Angiolini’s ballet Don Juan. The prince may well have been present at
some of these performances, and as the personal relationship between Prince
Esterhdzy and Count Durazzo must have been considerably closer and more con-
tinuous than had previously been thought, the latter had every opportunity to
influence both the general shape of the opera programme and, more specifically,
Nicolaus’s choices for reviving earlier operas. This kind of retrospection, the preser-
vation or presentation of past events was a general tendency in aristocratic circles.
What is important, however, is to distinguish between retrospection and retro-
grade taste.

Finally, the study examines the peculiarities of the last three Eszterhaza sea-
sons and evinces that the well-known speculation about a 1790 Eszterhdza pro-
duction of Mozart’s Figaro is certainly false.

Janos Malina (b. 1948) studied mathematics and musicology. He has been active as an editor, journal-
ist, recorder player and music critic. He has been the president of the Hungarian Haydn Society since
1996 and he was the artistic director of the ‘Haydn at Eszterhdza’ festival betwen 1998 and 2009. Since
2009 he has been conducting research into various aspects of the operatic and musical life of the princely
Esterhazy court in Haydn’s time. Most of his ca. 15 pertinent studies have been published in renowned
international periodicals and collections of papers.
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Dalos Anna
VERESS SANDOR ELFELEDETT IFJUSAGA*

1945 méjusiban Veress Sandor belépett a Magyar Kommunista Partba.! Ekkor
mdr tagja volt az dprilis 10-én létrejott Magyar Miivészeti Tandcs Zenemiivészeti
Szaktanacsédnak,? néhdny héttel késdbb tagja lett a Zeneakadémia tigynevezett
bizalmi testiilete jeldltallité bizottsiganak,® majd par honap mulva az intézmény
igazgatdtandcsénak is, amely Zathureczky Ede f8igazgaté munkajat segitette.* Lét-
rejott az a bizottsag is, amely a Zeneakadémia szervezeti szabalyzatat volt hivatott
el6késziteni, és Veress ebben is részt vett.> A Kommunista Part oktdber 3-iki Bartdk-
emlékhangversenyén emlékbeszédet tartott, és harom nappal késébb, egy masik,
az 1848-1849-es szabadsagharc vértantirdl megemlékezd emlékhangversenyen
mutattdk be a Threnost.® Ugyanekkor Veress bekeriilt a tervezett Barték Akadémia
el8készits bizottsdgaba is,” majd december elején megvélasztottak az 0j, de egyéb-
ként kérészéletlinek bizonyult Akadémia tigyvezetd elndkének.® Aktivitasat, illet-

* A tanulmény, amelynek jelent&sen roviditett valtozata a BTK Zenetudomanyi Intézet Zene és zeneélet a
20. szdzadi Magyarorszdgon cim(i konferencian 2021. majus 7-én hangzott el, az NKFIH K 123819-es
palydzat tdmogatdsaval késziilt. A szerz6 a BTK Zenetudomanyi Intézet kutatdja.

portrait-chronology (utolsé megtekintés: 2021. aprilis 13.).

2 [szerzd nélk.]: ,Megalakult a Magyar Miivészeti Tanacs.” Szabad Sz6 47/13. (1945. éprilis 11.), 0. n.

3 A bizalmi testiilet névsorat Veress Vasarhelyi Zoltan és Kokai Rezs$ tarsasagaban allitotta &ssze, vé-
giil a testiilet elncke Gabriel Ferenc lett, Veress csak a pottagok kozé keriilt be. [szerz8 nélk.]: ,Nagy
atszervezés a Zenemiivészeti F&iskolan”, Népszava 73/133. (1945. julius 7.), 5.

4 [szerzd nélk.]: ,Igazgatdsagi tandcs létesiilt”, Koznevelés 1/7. (1945. oktdber 1.), 15.

5 [szerz8 nélk.]: Nagy dtszervezés..., 5. Veress mellett az el6készitd bizottsag tagja volt még Kokai Rezsé,
Gaal Endre, Harmat Arttr és Waldbauer Imre.

6 Az 1945. oktéber marcius 3-iki, zeneakadémiai Bartdk-gyaszhangverseny miisora Barték-kompozi-
ci6kbdl allt Gssze: Zene hiiros hangszerekre, iitékre és celestdra, Tdncszvit a Székesfévarosi Zenekar el6ada-
saban, Somogyi Laszlé vezényletével, illetve népdalfeldolgozasok Basilides Maria, Rosler Endre és
Solymos Péter el6adasaban. Ld. a 20-21. Szazadi Magyar Zenei Archivum mikodtette Budapesti
Hangversenyek Adatbézisat (a tovabbiakban KAB): ID_19666. Az oktéber 6-iki, a Varosi Szinhazban
lezajlott hangversenyen &sbemutatéként hangzott el, akkor még Siraté ének cimen a Threnos, valamint
Kodaly Zoltan és Kadosa Pal egy-egy miive (Vértanilk sirjdn, Gydszéda). E miiveket is a SzékesfGvarosi
Zenekar adta el Somogyi Laszlé vezényletével, KAB ID_20620.

7 [szerz8 nélk.]: ,Barték-akadémia alakul”, Magyar Nemzet 1/132. (1945. oktéber 10.), 2.

8 [szerzd nélk.]: ,,Megalakult a Bartok-Akadémia”, Szabad Nép 3/211. (1945. december 8.), 2. A m{ivé-
szi osztalynak 24 rendes és 21 levelezd, a tudomanyos osztilynak 17 rendes és 18 levelez§ tagja lett.
Kodaly Zoltant diszelnokké, Jemnitz Sandort alelnokké, Gaal Endrét pedig ftitkarra valasztottdk.
Az Akadémia a kezdeti lendiiletet koveten nem miik6dott tovabb. Hivatalosan 1946. 4prilis 27-én
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ve zenei kozéleti elfogadottsagat nemcsak e bizottsagi tagsagok, illetve az elnyert
vezet$ poziciok dokumentdljdk, hanem miiveinek a koriilményekhez képest stirii
eladasa,’ illetve egyéb kozéleti megnyilvanulésai is.!? Az ekkor kompondlt Jézsef
Attila-dalok ciklusa baloldali elkotelezettségének védjegyévé vale.!!

Egy 2008-as tanulmanydban Rachel Beckles Willson érzékenyen mutatott ra
arra, hogy Veress belépése a Kommunista Partba, valamint fokozott részvétele
a zenei és kulturalis kozéletben akar a szorongés jeleként is értékelhetd, tekintet-
tel éppen a habort idészakdban kibontakozé hazai és nemzetkozi karrierjére.!?
Nagyon valészint, hogy folyoséi beszélgetésekben, a nyilvdnossag keretein kiviil
Veress szerepének megitélése vita targya lehetett a zeneélet dgensei kérében. Erre
utal legalabbis Raics Istvannak egy 1945. méjus 27-én a Demokrdcia cim{ lapban
megjelent irdsa, amely Veresst — Ferencsik Janossal egyiitt — mint ,,mindenkori bal-
oldali magatartdsarol ismert miivészeket” emliti, s6t egyenesen azt allitja, hogy
Veress az el6z8 politikai rezsimben indexre keriilt.!® Raics természetesen torzitja a

Y%

valésagot — ennek okaira a késGbbiekben fogok kitérni —, de tény, hogy Veress egé-

jegyezték be, majd 1949. oktdber 13-4n, két nappal Rajk Laszl6 kivégzése elbtt oszlattak fel. Budapest
Févaros Levéltara Egyesiileti nyilvantartasok és iratok IV.1429. Veress ekkor mar nem tartézkodott
Magyarorszagon. Emigracidjanak f6 kivalt6 oka, visszaemlékezése szerint, a Rajk-per volt. Ld.: Veress
Sandor: ,,Onéletrajz. A Veress Sandorral készitett interjtja alapjan lejegyezte Bénis Ferenc (1985)”.
In: Csicsery-Rénay Istvan (szerk.): Veress Sdndor. (Tanulmdnyok, cikkek, beszédek). Budapest: Occidental
Press, 2007, 7-47., ide: 37.

9 A Budapesti Hangversenyek Adatbazisa szerint 1945 majusatél kezdve jatszottak miveit, a sajtd sza-
mos olyan eseményrdl is tuddsit, amely nem a hagyomanyos koncertek keretei kozott tette lehetévé
egy-egy kompozicié megszélaltatasat. 1945. aprilis 29-én példdul a Magyar Kommunista Part II. keri-
leti szervezete Fillér utcai székhdzdban, egy Jézsef Attila-délutdn keretében hangzottak el Jézsef Attila-
dalai. [szerzd nélk.]: ,Jézsef Attila-délutan Budan”, Szabad Sz6 3/29. (1945. aprilis 28.), 4.

10 Veress 1945. szeptember 15-én aldirta a magyar miivészek felhivasat a szlovakiai magyariildézések
megsziintetéséért, illetve a Miivészeti Tanacs elé terjesztette a javaslatot, hogy a magyar muzsikusok
sulyos anyagi gondjainak megoldasa érdekében j6jjon létre a Miivészeti Fogyasztasi és Gazdasagi
Szovetkezet. [szerz6 nélk.]: ,A magyar miivészek megrazé felhivasa Eurépahoz a szlovakiai magyar-
ildozések megsziintetése érdekében”, Vildgossig 1/62. (1945. szeptember 15.), 1.; [szerzd nélk.]:
»Neves zeneszerz8ink lyukas cipében, kabat nélkiil, korgdé gyomorral fagyoskodnak. Magyar muzsi-
kusok S. O. S.-kialtasa.” Szabad Nép 3/1919. (1945. november 15.), 2.

11 Erre utal az az interju, amelyet Veress Sandor adott 1945 jaliusdban a Képes Vildg cim folyoiratnak:
Cederborg: ,Veress Sandor Jozsef Attila verseket zenésitett meg”, Képes Vildg 1/10. (1945. julius 20.),
o. n. Az interjiban jelzik, hogy a dalok bemutatdjara julius 28-4n, a Nemzeti Parasztpartnak a Dézsa-
szoboralap javdra megtartott hangversenyén fog sor keriilni. A hangverseny adatai: KAB ID_19619.
A hangversenyen B. Laszl6 Magda és Solymos Péter adta el§ a m{ivet. Berlasz Melinda 1982-ben meg-
jelent Veress-miijegyzékében e tekintetben pontatlan adatok szerepelnek. Ld. Berldsz Melinda: ,Ve-
ress Sandor mivei”. In: u8 (szerk.): Veress Sdndor. Tanulmdnyok. Budapest: Zenemtkiadd, 1982, 155-
180., ide: 167. Hozza kell f{izni, hogy feltehetSen nem ez volt a teljes m{i Gsbemutatéja. Egyrészt a
ciklus vagy annak bizonyos tételei mar megszdlaltak a kordbban emlitett dprilis 29-i eseményen (Id.
a 9. labjegyzetet), masrészt a Nemzeti Parasztpart hangversenyérdl sz016 egyik kritika is tigy emliti a
miivet, mint amelyet mar korabban is lehetett Laszl6 Magda el6addsaban hallani. [szerz8 nélk.]: ,Ze-
nei naplé. Harom mai magyar zeneszerz$”, Szabad Szé 47/124. (1945. augusztus 26.), 0. n.

12 Rachel Beckles Willson: ,Veress and the Steam Locomotive in 1948”. In: Doris Lanz-Anselm Ger-
hard (hrsg.): Sdndor Veress. Komponist — Lehrer — Forscher. Kassel: Barenreiter, 2008 (Schweizer Beitrige
zur Musikforschung, 11.), 20-35., ide: 22., 24.

13 Raics Istvan: ,,Adalékok a zenei 8rségvaltashoz”, Demokrdcia 4/7. (1945. majus 27.), 4.
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szen 1946 nyardig meg tudta Orizni az el6z8 rendszerrel szembeforduld, s ezért
hiteles baloldali értelmiségi imazsat.!4

1946 juliusaban Veress a Kultuszminisztérium képvisel&jeként, Mihaly Andras
és a bizottsagi elnok, Oltvanyi Imre nemzetgytilési képviselS, ir6-kozgazdasz mel-
lett bekertilt az Operahdz tigynevezett , tisztogat6 bizottsagaba”, amelynek hivatalos
feladata az operahazi B-lista 0sszedllitdsa volt. Nagyon valdszin(i azonban, hogy a
minisztérium elsésorban azt vdrta el e bizottsdgtdl, hogy készitse el6 a terepet
Téth Aladar igazgatoi kinevezéséhez oly mddon, hogy B-listara helyezi az addigi
igazgatot, az Operahdzat egyébként sikeresen konszoliddlé Komaromy Palt. Koma-
romy elmozditdsanak terve komoly sajtopolémidt valtott ki, és elészor az akkor
minddssze 29 éves Mihdly Andrast, a Zenemfivészek Szabad Szervezete képviseld-
jét timadtak — annyira alantas stilusban, hogy még Kodaly is ugy érezte: meg kell
védenie.!> Mihdly ugyanakkor héritani igyekezett a felelGsséget, ezért tigy nyilat-
kozott, hogy Komaromy elmozditasat Veress kezdeményezte, aki javaslattételével
nem a Kultuszminisztérium elvdrdsainak, hanem sajat meggy6z6désének megfele-
18en cselekedett.'® Ez a nyilatkozat inditotta el azt a Veress elleni timadéssoroza-
tot, amelyet ugyan a kommunista sajté sikeresen visszavert,!” de amely mégis
megtépazta Veress addig stabilnak t{ing pozicidjat.

Veress 1945 el6tti tevékenységébdl mindazondltal minddssze két mozzanatot
emelt ki az 6t tdmado sajtod: a Japdn szimfénidt mint a zeneszerz$ japanbaratsaga-
nak és fasiszta meggy6zdésének dokumentumat, valamint 1944 szeptemberében,
alig hdrom héttel a nyilas hatalomdtvétel elStt, de mar a német megszallds idején
tartott zeneakadémiai székfoglalé elGadasit.'® A kovetkez8kben arra teszek kisér-

14 Rendszerellenességérsl még egy 1972-es, német nyelvli 6néletrajzaban is beszélt, amelyben ugy fo-
galmazott, hogy 1944-ben részt vett a nyilasellenes foldalatti mozgalomban. Veress Sandor: ,Eine
Selbstbiographie”. In: u8: Aufsitze, Vortrige, Briefe. Hrsg. Andreas Traub. Hotheim: Wolke Verlag, 1998,
13-18., ide: 15.

15 A sajtétamadas ezekben a cikkekben olvashaté: [szerzd nélk.]: ,, A csellds beleszél. Az operahazi B-
lista furcsasagai”, Kis Ujsdg 60/161. (1946. julius 20.), o. n.; [szerz8 nélk.]: ,,Bonyodalmak az operai
és zeneakadémiai B-listazasok koriil”, Vildg 60/161. (1946. julius 20.), o. n.; Kodély nyilatkozata:
[szerz8 nélk.]: ,, Zenebona az Operahaz elbocsatott igazgatéja koriil. A magyar zeneélet megvédi a
tisztogatd bizottsag szakszervezeti kikiildottjét”, Szabad Nép 4/162. (1946. julius 21.), 6. Mihaly mel-
lett kiallt még Weiner Led, Jemnitz Sandor, Kadosa Pal, Jardanyi Pal és Banda Ede is.

16 Mihdly Andras interjdja: -csanyi: ,,Hogyan kertilt B-listdira Komaromy P4l? Oltvanyi Imre is aldirta az
operaigazgat6 nyugdijazdsat”, Szabadsdg 2/162. (1946. julius 21.), 5.

17 A Veress elleni tdmadds: Stéb Zoltan: ,Kavarodas az operahdzi B-lista koriil”, Magyar Nemzet 2/164.
(1946. jalius 26.), 3.; Veresst védelmez§ cikkek: [szerzd nélk.]: ,Elterel§ timadasok az Operahaz el-
bocsétott igazgatdja védelmére”, Szabad Nép 4/168. (1946. julius 28.), 6. [szerzd nélk.]: ,,Az offenzi-
va”, Szabad Sz6 48/162. (1946. julius 25.), o. n. A Kultuszminisztérium nyomasanak tudhaté be,
hogy Oltvanyi Imre, a bizottsig elndke Komaromy eltavolitdsanak szandéka miatt lemondott. He-
lyére Gaal Endrét nevezték ki, aki azonban el sem tudta kezdeni végiil a bizottsdgi elndki munkdjat,
mert id6kozben a Zeneakadémian & is B-listara keriilt. -csanyi: Hogyan keriilt B-listdra Komdromy Pdl?

18 A Magyar Nemzet kolumnistaja, Stob Zoltdn tgy fogalmazott, hogy Veress annak ellenére tartotta
meg székfoglal6 el6adasat, hogy ,baratai 6va intették, mert nem akartdk, hogy mint ismert zeneszer-
z8 a székfoglaléjaval is erGsitse a fasiszta irdnyzatot.” Kérdés, honnan szerezte informacidit Stob.
Szavahihet&ségét azonban gyengiti, hogy az akkor mdr 29 éves Mihdly Andrast 23 évesnek mondja.
Stdb: Kavarodds az operahdzi B-lista koriil.
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letet, hogy attekintsem Veress Sandor 1945 eldtti palyajat, megvilagitsam csaladi
hatterét, kapcsolati haléjat, mozgasterét, ttkeresését, valamint viszonyuldsat a
Horthy-korszak kulturdlis-politikai kozéletéhez, sajto- és levéltari dokumentu-
mokra, illetve a korszak torténeti feldolgozasaira tdmaszkodva. Tanulmanyom Ve-
ress Sandor elsé alkotdi korszakdnak szamos életrajzi adatat, illetve az eddig meg-
jelent mijegyzékeket is pontositja.

Veress els6 nyilvanos fellépésére, amelyre a sajto is felfigyelt, 1922. mdjus 15-
én keriilt sor, amikor az Ebredd Magyarok Egyesiilete budai szervezetének kulttr-
estélyén lépett fel az akkor még csak tizendt éves zongoramiivész.!® A Veress csa-
14d ekkor mdr hat éve Budapesten élt.2° A zeneszerz§ életrajzirdi, Veress onéletira-
sai, illetve a zeneszerz6 dccsének kései nyilatkozatai nyoman az apa, Veress Endre
palyéjat 4ltalaban sikertorténetként dbrazoljdk.?! A csaldd fennmaradt levelezése
azonban egyértelm(ivé teszi, hogy a levéltarosként értékes publikaciok sokasagat
megjelentetd Veress Endre, aki Bukarestben ndtt fel, és a roman torténelem kutato-
jaként valt széles korben ismertté, 1921-ben romanbarat kijelentései miatt elveszi-
tette minisztériumi allasat, és ett8l kezdve térvényszéki tolmacsolasbdl, illetve egy
forditéiroda miikodtetésébdl igyekezett eltartani a csalddjat.?? A komponista édes-
anyja, Méhely Maria énekesngként szeretett volna érvényesiilni, gy vélte, opera-
hazi és koncertfellépéseivel helyre tudna allitani a csalad anyagi biztonsagat, férje és
csalddja azonban egyontet(ien ellenezte elképzeléseit,?? az anya ily médon csak tér-
sasagi eseményeken léphetett fel, értelemszer{ien ingyen.?* A csaldd anyagi gondja-
it ldtvanyosan érzékelteti, hogy a Hunfalvy utcai kis hdzban, ahol nemcsak a négy-

19 A koncert programjaban egy évvel megfiatalitottak Veresst. [szerzd nélk.]: , Az Ebreddk budai hang-
versenye”, Szézat 4/122. (1922. majus 17.), 9.

20 Demény Janos: ,Veress Sandor — életmi-vazlat”. Berlasz (szerk.): Veress Sdndor. Tanulmdnyok, 12-57.,
ide: 13.

21 Demény Janos: ,Veress Sandor négy levele Bartok Bélahoz”, Jelenkor 24/3. (1981. marcius), 221-227.
A zeneszerz8 csaladjarél 1d. a levélkdzreadds bevezet8jét (222.). Ld. még: Veress: Onéletrajz, 8.; ué:
Eine Selbstbiographie, 13., illetve a Veress-csalad hagyatékarél, amelyet ifj. Veress Endre 6rzott meg, 1d.
a vele készitett interjut: Ruffy Péter: ,Bujdosok levelei. Tizenharomezer kézirat egy pécsi maganla-
kasban”, Magyar Nemzet 19/58. (1963. marcius 10.), 7.

22 Méhely Maria életét, kiilonos tekintettel az I. vilaghaborus, illetve az azt kovets évekre, Géra Eleoné-
ra dolgozta fel a Veress és Méhely csalad Budapest Févaros Levéltaraban Srzott levelezése alapjan.
A mikro-, tarsadalom- és nétorténeti vizsgalédds nyoman az eddigieknél sokkal részletesebb képet
kapunk a Veress-Méhely csalad tarsadalmi és anyagi helyzetérd], illetve mindennapjaikrél. Géra Eleo-
néra: ,Egy fel nem fedezett m{ivészng a tudds férj arnyékaban. Dr. Veress Endréné Méhely Maria tor-
ténete”. In: Egry Gdbor-Kaba Eszter (szerk.): 1916 — A fordulat éve? Tanulmdnyok a Nagy Hdborirdl.
Budapest: Napvilag Kiadd, 2017, 195-227. Veress Endre kényszernyugdijaztatasarél 1d. uott, 225.

23 Uott, 202-204., 217., 224-225. Méhely Maria 1915-ben ezt irta édesanyjanak: ,,Nem félek semmiféle
faradtsagtél, munkétdl, egy dolog lehet csak ami véget tudna vetni abrandjaimnak. Es ez, ha bebizo-
nyosodik, hogy tehetségem nem olyan, hogy az els6k kozé tudjak emelkedni. Akkor igen - leteszem
a lantot. Eppen olyan j6 felesége lehetek az uramnak azért, a gyerekeimnek éppen olyan j6 anyja, ha
a két kotelességem mellett egy harmadikra is vallalkozom. Ti azt nem értitek, mi az, mikor az ember-
ben tombol a vagy - repiilni felfelé, emelkedni, hogy az egész nyomorult ember-had mint szolga lesse
szavunkat, tekintetiinket.” Uott, 215.

24 Az I vildghaboru idején pedig a balatonszemesi csalddi nyaraldban rendezett hdzi hangversenyeket.
Uott, 207.
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tagu Veress csaldd, de Méhely Maria sziilei is éltek,?> az § tdrsadalmi kdzegiikben
szokatlan médon a héaztartast csupan egy cseléd segitségével az anyanak egyediil
kellett vezetnie,?® és a hazvésarlds sordn sulyosan eladésodott csalad fenntartdsa-
hoz jelent8s mértékben kellett anyagilag hozzajarulnia a Méhely hazasparnak is.?”

A Veress-kutatasban kozismert tény, hogy a komponista nagyapja — szintén
Sandor — nemcsak részt vett az 1848-1849-es forradalomban és szabadsagharc-
ban, de a szabadsagharc leverése utan Kossuthtal egyiitt emigraciéba vonult, s §
irta meg ezen emigracié torténetét is.?8 KésGbb a romdn kiraly szolgélatiba szegb-
dott, és vastti mérnokként nagy karriert futott be.2? Kevésbé ismert tény ugyanak-
kor, hogy az emigrans Veress édesapja, Veress Ferenc (a zeneszerz8 dédnagyapja)
Sarkadon tevékenykedett reformatus lelkészként, és a szabadsagharc végén par na-
pig & 8rizte a kisvaros paplakjiban a Szent Koronat.3° A csaldd reformatus kapcso-
lati hdléja — mint a késGbbiekben latni fogjuk — meghatarozé szerepet jatszott a
fiatal muzsikus szakmai kibontakozasaban.

A Méhely csalad ugyanakkor katolikus volt,3! a csaladfét, Méhely Palt, az elke-
rlilhetetlen reverzalis ellenére vonzotta a gondolat, hogy veje révén egy, a magyar
torténelemben is szdmon tartott, Erdély-szerte hires csaladba adhatja a lanyat fele-
ségiil.3?> A Méhelyek komoly elkdtelezettséget mutattak a politika és a kozélet
irant. A csaladon beliil stlyos konfliktusokat okozott azonban az, hogy Pal unoka-
testvére, a bioldégus Lajos, a budapesti egyetem professzora és az MTA tagja 1919-et
kovetSen a magyarorszagi fajelmélet bioldgiai alapjainak lerakdsan faradozott, és
a fajvéds mozgalomban a legnagyobb tudomanyos tekintélyként hivatkoztak ra.3
1920-ban teljes mellszélességgel tdmogatta a numerus clausus bevezetését.3*

25 A Méhely hazaspar fiuk, Kalman korai haldlat (1924) kovet8en koltozott a Hunfalvy utcaba, amikor
az addig kozosen bérelt, F§ utcai, Dunara néz§ lakdst mar nem tudtak fenntartani. Uott, 226.

26 Uott, 224. Mindehhez hozz4 kell tenni, hogy Méhely Méria folyamatosan segitette férje tudomanyos
munkdjat is, gépelte a kéziratait, a kotetek mutatéit is & allitotta dssze, illetve intézte a kiadasokat,
javitotta a korrektarakat. Uott, 205-206.

27 Uott, 215. A Veress csalad jelentds kolesonoket vett fel annak érdekében, hogy meg tudja vasarolni a
Hunfalvy utcai csaladi hazat. Uott, 218.

28 Demény: Veress Sdndor négy levele, 222.; Veress Sandor: A magyar emigratio a keleten I-II. Budapest:
Athenaeum, 1878.

29 Rulfty: Bujdosék levelei, 7.

30 Uott,; 1d. még: [szerzé nélk.]: , Két romantikus életpalya. Veress Sandor centenndriumat Sarkadon és
Bukaresten egyidében tinnepelték”, Ellenzék 49/295. (1928. december 24.), 11. Az 1928-as sarkadi
emlékiinnepségen feltehetSen a fiatal zeneakadémiai névendék Veress Sandor is fellépett. Veress Fe-
renc tizendt éves lanya, vagyis az emigrans Veress higa, Zséfia 1849-ben Sarkadon megolt egy ke-
gyetlenkedd orosz katonat. [szerz8 nélk.]: ,Aki a vildgosi fegyverletétel utdn megolte a kegyetlen
muszka porkolabot”, Kis Ujsdg 43/8. (1930. januar 11.), 3.

31 Méhely Maria aktivan részt vett a katolikus hitéletben: [szerz& nélk.]: ,Veress Endréné dr.”. In: Szent-
mikléssy Géza (szerk.): A magyar feltdmadds lexikona. A magyar legujabb kor torténete. Budapest: A Ma-
gyar Feltamadas Lexikona kiadasa, 1930, 1111.

32 Géra: Egy fel nem fedezett mifvésznd a tudés férj drnyékdban, 198.

33 Gyurgyak Janos: Magyar fajvédék. Eszmetorténeti tanulmdny. Budapest: Osiris, 2012. A Méhely Lajosrél
52016 fejezet: 87-101.

34 Palfi Istvan: ,,Adalékok egy jogtiprashoz. Méhely Lajos bolcsészkari elSterjesztése a numerus clausus
tigyében”, Neveléstorténet 15/12. (2018), 32-46.
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Méhely P4l fia, a fiatalon elhunyt Kalman — aki irdnt a gyermek Veress Sandor ra-
jongott3> — ugyanakkor ellenzéki, liberélis politikusként lett parlamenti képvisel,
és amikor 1923-ban a K&zgazdasagi Egyetem dékdnjanak vélasztottdk, nyilvano-
san utasitotta el a numerus clausus alkalmazasat.>®

E csaladi hattér t&bb szempontbdl is meghatarozé szerepet jatszott az ifja Ve-
ress Sandor életszemléletének kibontakozasaban. A kozdsségi szerepvallalas kate-
gorikus imperativuszan, illetve a tudomanyos palya iranti elkdtelezettségen tilme-
nden egyfelSl meghatdrozta azt a tarsadalmi kozeget is, amelyben a fiatal muzsikus
eredendSen mozgott, masfeldl erds 16kést adott a tekintetben is, hogy megkeresse
a kiutat a csalad kilatastalannak tling elszegényedésébdl, perifériara sodréddsabdl,
amely sziileiben, minden bizonnyal a szakmai sikertelenségek okan is, frusztra-
ciot valtott ki. Az egzisztencidlis bizonytalansag réme az ifja diplomas Veresst
is megérintette: visszaemlékezésében 6 maga is utalt arra, hogy Bartok mellett a
Tudomdnyos Akadémian végzett asszisztensi, a korban , gyakornokinak” nevezett
munkdjahoz is csupdn a gazdasdgi vilagvalsig nyoman, Héman Balint kezdemé-
nyezésére létrehozott Allastalan Diplomasok Orszégos Bizottsiga révén jutott
hozz4, 4m a fizetésb8l nem lehetett megélni.3” Veress harmincas-negyvenes évek-
beli tevékenységei egyértelmtien dokumentaljak, hogy minden lehetGséget megra-
gadott, ami segithette megkapaszkodasat. Ervényesiilési vagyat csalddjanak bizony-
talan anyagi helyzete épptigy fokozta, mint igen sok teriiletet érint6 szakmai ambi-
cidja; az érvényesiilésben pedig meghatdrozd szerepet jatszott kivételesen széles
kapcsolati haloja.

A Japdn szimfénia torténete latvanyosan illusztralja, miként befolyasolta Ve-
ress hazai és nemzetkozi palydjat az a kozeg, amelyben felndvekedett. A csaladi
hagyomanyokat kovetve a kdzéleti tevékenységek iranti elkdtelez8dés részeként
a huaszas évei kozepén jard Veress 1933-ban és 1934-ben aktivan részt vett mint
sz6lézongorista és kisér§ az Orszagos Bethlen Gabor Szovetség vidéki turnéin
is, amelyeken rendszeresen tartott el6addsokat Ravasz Lészl6 piispok.*® A refor-
matus szdvetségnek 1933-ban lett vezet§je Tasnadi Nagy Andrds igazsagligyi al-
lamtitkar, akit kés&bb, 1945-ben a Népbirdsag halalra itélt, mivel Szalasi hata-
lomra keriilését kovetSen elndkségi tagja lett a nyilasok altal létrehozott Tor-

35 Demény: Eletmii-vdzlat, 13-14.

36 [szerz& nélk.]: A kozgazdasagi egyetem dékanja — Méhely Kalman”, Vildg 14/125. (1923. junius 6.), 7.

37 Veress: Onéletrajz, 28. Az 4llastalan diplomasok foglalkoztatésardl 1d. Paikert Géza korabeli tanulma-
nyat: ,,Az "allastalan diplomdasok’ elhelyezési akcidja”, Magyar Szemle 23/1-4. (1935), 342-351.

38 1933-1934 forduldjan a kovetkezd varosokban 1épett fel a Bethlen Gabor Szovetség: Debrecen, Pécs,
Hédmezd6vasarhely, Eger, Nyiregyhdza. A fellépSk mindig ugyanazok voltak: Csécsi Nagy Imre, Tas-
nadi Nagy Andras, Harsanyi Zsolt, Szasz Karoly, illetve Szalay Ilona, akit Veress kisért. [szerz8
nélk.]: ,,A Bethlen-Gabor-szovetség debreceni tinnepe”, Magyarsig 14/242. (1933. oktéber 24.), 8.;
g.: ,Baltazar plispok a foldi élet hivsagairdl. Az Orszagos Bethlen Gabor Szévetség kultur-iinnepé-
lye”, Pécsi Naplé 42/275. (1933. december 3.), 4.; [szerz8 nélk.]: , A Bethlen Gabor Szdvetség hdd-
mezG8vasarhelyi {innepe”, Pesti Hirlap 46/23. (1934. januar 30.), 8.; [szerz8 nélk.]: ,Az Orszagos
Bethlen Gabor-Szovetség kulturiinnepélye Egerben és Nyiregyhazan”, Pesti Naplo 56/42. (1934. feb-
ruar 22.), 11.
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vényhozok Nemzeti Szovetségének.*® Tasnddi politikai palyafutdsa sordn mind-
végig tamogatni kivanta a magyarorszagi reformatusok poziciéinak er@sitését.
A politika és az egyhaz kapcsolatfelvételét dokumentalja, hogy 1933. oktdber
31-én, a reformacié emléknapjan a Bethlen Szovetség, a Magyar Kalvin Szdvet-
ség, a Luther Szdvetség, valamint a David Ferenc Szovetség kozds linnepi ren-
dezvényt tartott a Vigaddban, amelyen nemcsak Tasnadi Nagy, de maga a kor-
manyzo, a szintén reformatus Horthy Miklés is részt vett.*0 Az eseményen fellé-
pett a Goudimel Enekkar is, amelyet azonban nem a kérus vezetdje, Lajtha
Laszl6, hanem Nemzeti Mazeum-beli kordbbi segédje, a fiatal, &m reformatus
korokben jol csengd nevii Veress vezényelt.*!

Szintén a Bethlen Szdvetség vezetéséhez tartozott — ligyvezet$ tarselnok-
ként tulajdonképpen a Szdvetség masodik embere volt — Vitéz Csécsi Nagy Imre
nyugalmazott altabornagy, aki egyben a Magyar-Nippon Tarsasag ligyvezets elno-
keként is tevékenykedett.#> A Ravasz Laszl6hoz és Veresshez hasonldan lelkész-
csaladbol szarmazd Csécsi Nagy is allandé résztvevdje volt a Bethlen Szovetség
vidéki turnéinak, igy személyesen kellett ismerje a fiatal muzsikust. A Magyar—
Nippon Térsasag kiilonésképpen attdl kezdve vallalt jelentls szerepet a magyar-
orszagi kozéletben, hogy 1935 oktoberében Japan egyik leggazdagabb iizletem-
bere, Mitsui Takaharu 75 000 pengds adomanyt adott — alapitvany formdjaban —
Magyarorszagnak 6t évre, ebbdl évi 10 000 pengét az allam, évi 5000 peng6t pe-
dig a Magyar-Nippon Tdarsasag hasznalhatott fel a japan és tavol-keleti kulttra
megismertetésére.*> A Budapesti Egyetemen ebbdl a forrdsbdl japdn konyvtar
létestilt, és 1941 nyaratdl egy allandé japan lektor (Tokunaga Jasumoto) is mi-
kodott itt. A Magyar—Nippon Tarsasag magyar tudésok japan kutatéutjait fedez-
te, modernizalta a Hopp Ferenc Kelet-Azsiai Mtizeumot, valamint tj kiadvanyok
megjelentetését, példaul egy Tdvolkelet cim(i lap meginditédsat kezdeményezte.**

39 A megvalasztasrdl 1d. [szerz8 nélk.]: ,Pesthy Pal lemondott a Bethlen Gabor Szovetség elntkségé-
r81”, Budapesti Hirlap 53/285. (1933. december 16.), 7. Tasnadi Nagynak a Népbirdsag altal kiszabott
biintetését végiil életfogytiglanra enyhitették, 1966-ban hunyt el. [szerz8 nélk.]: ,Tasnadi Nagy And-
ras”. In: Magyar életrajzi lexikon. 3., kiegészitd kitet. Budapest: Akadémiai Kiadd, 1981, 781.

40 [szerz8 nélk.]: ,Ravasz Laszlé plispok beszéde a reforméci6é emlékiinnepén a protestantizmusrél és a
felekezeti békérdl”. Magyarsdg 14/249. (1933. november 3.), 7.

41 Berlasz Melinda Veress emlékezésére timaszkodo adata szerint az ifja zeneszerz6 1927-t6l dolgozott
Lajtha mellett (Berldsz Melinda: ,Veress Sandor - a népzenekutatd”. In: ud [szerk.]: Veress Sdndor,
136-148., ide: 137.), a komponista fia altal mikodtett Veress Sandor-honlap kronolégidjaban azon-
ban 1929 szerepel datumként, és ez utébbi tlinik inkdbb valészintinek (https://www.veress.net/page/
portrait-chronology, utolsé megtekintés: 2021. 4prilis 13.). 1930-ban indult ugyanis Veress els6 na-
gyobb, tttord jelentSségii utjara, Moldvéba. Errdl az atrdl 1d. Laki Péter: ,,Sdndor Veress als Ethno-
musikologe. Die Moldau-Sammlung”. In: Lanz-Gerhard (szerk.): Sdndor Veress, 189-203.

42 Pesthy Pél lemondott a Bethlen Gabor Szovetség elndkségérdl, i.h.

43 [szerz8 nélk.]: ,Nihon zsin to Hangari zsin to kyodaj desz — a japan ember, magyar ember testvér.
Bar6 Mitsui hetvenotezer pengds alapitvanya a magyar—japan kapcsolatok kiépitésére”, Pesti Naplo
86/247. (1935. oktdber 29.), 9.

44 [szerz8 nélk.]: ,Magyar-japan kulturélis kapcsolatok”, Kiiliigyi Szemle 13/1. (1936. januar 1.), 88-89.;
ill. Paikert Géza: ,, A Japan-magyar kulturegyezmény és annak eddigi kihatdsai”, Kiiliigyi Szemle 18/1.
(1941. januér 1.), 22-23.
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Mitsui Takaharu gesztusa nyilvanvaldan Gsszefliggott a Japan Csdszarsag azon
szandékdval, hogy mind kulturalisan, mind pedig gazdasagilag és politikailag
lathatéva valjék Eurdpaban, kiilondsképpen a szovetséges dllamokban.*> 1937.
november 15-én, a japanok kezdeményezése nyoman, Héman Balint tdmogata-
saval ala is irtdk a magyar— japan baratsagi és szellemi egyiittm(ikodési egyez-
ményt, amely a tudomany, a képz&miivészetek, a zene, az irodalom, a film, a ra-
di6zas és a sport teriiletét érintette.*®

Kozvetlen nyoma nincs annak, hogy akdr az adomany, akar az egyiittmako-
dési egyezmény részeként keriilt volna Veress szimfénidja azon kompozicidk
- Richard Strauss, Ildebrando Pizzetti, Jacques Ibert miivei — kdz¢é, amelyeket a
Japan Csaszarsag fennallasanak 2600. évforduldja alkalmabol szélaltattak meg
Tokidban, ugyanakkor a magyar—japan kulturalis kormdanybizottsag a két egyiitt-
miikddés kozos eredményeként tekintett e sikerre.*” A sajtd a Japdn szimfonid-
val kapcsolatos hirekben rendszeresen utalt arra, hogy Veress e miive nyert a
Hoéman Balint altal ez alkalombdl fiatal komponistak szimara meghirdetett pa-
ly4zaton,*® a palydzatnak magdnak azonban mindeddig nem leltem nyomét. En-
nek fényében meglehet&sen kiiléndsnek tlinik Demény Janosnak egy 1944-es
informacidja, amely szerint a Homan meghirdette palyazat hatarideje olyan ro-
vid volt, hogy Veress volt az egyetlen, aki be tudott adni egy miivet, mivel a
Szimfénia ekkor mér készen allt.*° Egy korabbi, 1941-es publikdcidjadban Demény
arra is utal, hogy Veress elétt Adam Jendt, Kokai RezsSt és Viski Janost kérték
fel az tinnepi m{i megkomponaldsira.®® Ennek alapjin nagyon valészin{inek
tlinik, hogy a val6jaban nyilvanosan meg sem hirdetett palydzat nyertesét Tas-
nadi Nagy és Csécsi Nagy kozosen kivanta kivalasztani és ajanlani Héman kul-
tuszminiszter figyelmébe. E tekintetben sokatmondé, hogy mind Adam Jens,
mind pedig Viski Janos reformatusok voltak, Viski felmendi kdzott — Veresshez
és Csécsi Nagyhoz hasonldan - lelkészeket is taldlni,>! igy nem meglepd Tasna-

45 Mitsui Takaharu jelent8s pénzdsszeggel tdmogatta a bécsi egyetemet is, és neki kdszonhet8en jott
létre ott 1938-ban a Japan Intézet: https://beyondarts.at/guides/uni-wien-campus/japanischer-garten/
baron-mitsui (utolsé megtekintés: 2021. aprilis 15.).

46 Hoéman Bélint: ,,Indoklas a Budapesten, 1938. évi november hé 15. napjan kelt magyar-japan barat-
sagi és szellemi egyiittm{ikodési egyezmény becikkelyezésérdl’ szolé térvényjavaslathoz”, Kiiliigyi
Szemle 16/4. (1939. oktéber 10.), 442.

47 [szerz8 nélk.]: ,,A magyar-japan kulturalis kormanybizottsag tlése”, Kiiliigyi Szemle 18/5. (1941.
szeptember 1.), 483-484. Az tilésre 1941. jalius 8-an keriilt sor, és sz esett arrdl, hogy Japan egyik
zenei-miivel6dési népismereti palydzatan hdrom magyar gyG6ztest is hirdettek: Veress Sandor mellett
Benkd Istvan és Pali Sandor nevét tiintetik fel nyertesként. Az informdacié nyilvanvaléan téves. Mig
Benkd és Pali valdban részt vettek egy tanulmdnyirdi palyazaton, Veress miive egészen mas ttvona-
lon jutott el Japanba. [szerz6 nélk.]: ,,A Kokusai Bunka Shinkokai palydzatanak egyik nyertese: dr.
Benkd Istvan tagtarsunk”, Turdn. Magyar néprokonsdgi szemle 24/1. (1941. majus), 52.

48 [szerz8 nélk.]: ,Veress Sandor zeneszerzd nyerte el a japan csdszari dinasztia uralkoddsanak jubileu-
mi palyazatat”, Keleti Ujsdg 23/49. (1940. marcius 2.), 5.

49 Demény Janos: , A folytatds. Veress Sandor utja”, Sorsunk 4/7. (1944. julius), 395-401., ide: 400.

50 U8: ,Veress Sandor szimfénidja Japanban”, Magyar Ut 10/24. (1941. jnius 6.), 3.

51 Fancsali Jdnos: ,Viski Jdnos, Kodaly Zoltan magyar-6rmény tanitvanya”, Miivelédés 70/10. (2017. ok-
téber), 22-24., ide: 22.
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di Nagy Andrds tdmogatdsa. Kokai ugyan romai katolikusnak sziiletett, azon-
ban épp 1939-ben nyerte el a Héman altal valéban nyilvdnosan meghirdetett
Szent Istvan pélydzatot Istvdn kirdly cim({i szcenikus oratériumdval.>?

A Veress-szimfénia kéziratat — a hirek szerint — 1940 janudrjaban vagy feb-
rudrjiban kiilon kovetségi futdr vitte Tokidba.>® Az §sbemutatd 1940.december
7-én zajlott le a japan févarosban Hashimoto Qunihiko vezényletével, egy alkal-
mi zenekar elGaddsdban.>* A darabot a sajtd értesiilései szerint t8bbszér is jat-
szottdk Tokidban, illetve Oszakaban, valamint a japan rddiéban.>> A m{irdl - a
tobbi eurdpai ajandékkompozicidhoz hasonléan — hanglemezfelvétel is késziilt.>®
A felvétel Magyarorszagra is eljutott: a japan csaszari csaldd ajandékként elkiild-
te Horthy Mikl6s kormanyzénak a lemezekbdl &sszedllitott diszalbumot, amit
rajta kiviil csak a német, a francia és az olasz dllamf6 kapott meg.>” FeltehetSen
azonban maganhasznalatba is keriilhetett a kiadvanybodl: Szervanszky Endre az
1941. oktdéber 10-i magyarorszagi bemutatét kovetSen irott kritikajaban hivat-
kozott arra, hogy a megjelent hanglemez alapjdn mér ismerte a szimf6nit.>®
Demény Janos utaldsabdl tudhatd, hogy Veressnek is volt a lemezbdl egy példa-
nya — taldn ezt vehette kézbe Szervanszky>® -, Veressék Hunfalvy utcai hdzat
azonban Buda ostromakor bombatalalat érte, és ekkor igen sok értékes csaladi
dokumentum odaveszett, koztiik talan a lemez is.5°

Maga a magyarorszagi bemutatd a Székesfévarosi Zenekar vigadobeli hangver-
senyén zajlott le, a koreai szarmazasu, de magat japannak vallé Ahn Eaktai (Ekitai
Ahn) vezényletével; a karmester sajit kompozicidjat (Etenruku fantdzia) is elvezé-
nyelte.6! A kritika kifejezetten rossznak taldlta a Veress-mii el6ad4sat.6? igy amikor

52 [szerz nélk.]: ,,A Szent Istvan oratérium-palyazat eredménye”, A Zene 20/16. (1939. szeptember
15.), 292. Kékai tagja volt a Katolikus Taniigyi Tanacs Féiskolai Szakosztalyanak: Magyarorszdg tiszti
cim- és névtdra 45. (1937), 318.

53 [szerz8 nélk.]: ,Japan szimfénia”, Nemzeti Ujsdg 23/230. (1941. oktéber 9.), 9. A januari datum
meglehet8sen korainak tfinik, tekintettel arra, hogy a partittra kéziratdn a keletkezés ddtumaként
1940. janudr 10. és februdr 22. 4ll. Tallian Tibor: , Kortars magyar zene a Székesf&varosi Zenekar md-
soran”. In: u8: Magyar képek. Fejezetek a magyar zeneélet és zeneszerzés torténetébdl. 1940-1956. Budapest:
Balassi Kiad6-MTA Bolcsészettudomanyi Kutatékozpont, 2014, 28-37., ide: 34. A Pesti Hirlap 1940.
februdr 29-iki szdmédban megjelent hir idében kozelebb allhat a kézirat Japanba szallitdsanak idGpont-
jahoz. [szerzd nélk.]: ,Magyar szimfénia a japan szdszari dinasztia tiszteletére”, Pesti Hirlap 62/48.
(1940. februar 29.), o. n.

54 Koszonettel tartozom Nakahara Yusukénak az informacidért.

55 [szerzd nélk.]: ,Veress Sandor f8iskolai tandr”, Magyar Nemzet 5/15. (1942. januar 20.), 7.; [szerz8
nélk.]: ,Ekitai Ahn a japan zenei életrdl és Veress Sandor dijnyertes szimfénidjardl”, Fiiggetlenség
9/231. (1941. oktéber 10.), 7.

56 Veress Sandor fGiskolai tandr, i. h.

57 [szerzd nélk.]: ,Magyarorszdg kormanyzéjanak felajanljak a japan csdszarsag 2600 éves fennalldsa-
nak emlékére szerzett zenemiivek lemezeit”, Magyar Elet 3/27. (1941. februér 1.), 6.

58 Szervanszky Endre: ,Veress Sandor. (Egy 0j magyar zeneszerz§ portréjanak vazlata)”, Kelet Népe 7/20.
(1941. november 1.), 16.

59 Demény: Eletmfi-vdzlat, 27.

60 Cederborg: Veress Sandor Jozsef Attila verseket zenésitett meg

61 KABID_5035. A hangversenyen elhangzott még Rossini Semiramis-nyitdnya és Schubert ,Befejezetlen”
szimfénidja.
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1943. janudr 8-an Ferencsik Janos vezényelte a szimfénidt a Székesf&varosi Zene-
kar élén, a kritika egyontetiien gy nyilatkozott, hogy ez az el6adas volt a kompo-
zicié els6 méltd és hiteles megszdlaltatdsa.®® 1943. prilis 29-én, Hirohito csaszar
sziiletésnapjan a radio iinnepi miisort rendezett, amelynek részeként Rajter Lajos
is elvezényelte a szimf6niat.%* A Japdn szimfénia ismertté valdsa egyébként kotele-
zettségeket rétt Veressre. 1941 februarjaban példaul Végh Sandorral egyiitt részt
kellett vennie a rémai japan nagykdvet magyar zeneestéjén is, amelyen Ahn Eaktai
is fellépett.®>

Az 1940. december 7-én lezajlott tokidi 6sbemutatékor Veress mar nem volt
ismeretlen fiatal zeneszerz8. Sokat mondé adat, hogy A csodafurulya cim{ ba-
lettjét két héttel kordbban, november 21-én mutattdk be Rémaban.%® Miivei ugyan
mar 1931-t8l megszolaltak budapesti hangversenyeken,®” de a kompozicidk jat-
szottsagaban az 1935-0s év hozta meg a jelentGs elSrelépést. Ez szorosan 6sz-
szefiiggbtt a Végh Sandor vezette Uj Magyar Vonbésnégyes megalakuldsaval, ez
az egyiittes ugyanis elébb az I., majd a II. vondsnégyest rendszeresen adta el
Magyarorszagon és kiilfoldon, tobbek kozott Pragdban, Bécsben, Londonban,
Genfben, Bézelben és Parizsban.®® Veressnek Véghhez f(iz6d8 bardtsiga a
késGbbiekben tovabb erGsitette a zeneszerzd jelenlétét a nemzetkdzi és hazai
zeneéletben, els§sorban azért, mert a Hegediiversenyt, illetve a masodiknak elne-
vezett Heged(i-zongora szonatat Végh Veress kiséretével is el tudta jatszani.®?

62 Szervanszky: Veress Sandor. (Egy 1j magyar zeneszerzd portréjanak vizlata); Jemnitz Sandor: ,Veress San-
dor szimféniaja Ekitai Ahn hangversenyén”, Népszava 69/232. (1941. oktdber 12.), 17.

63 Jemnitz Sandor: ,Két zenekari hangverseny”, Népszava 71/9. (1943. janudr 13.), 7. KAB ID_5243.
Jemnitz kritikaja szerint a hangversenyre valéjaban januar 11-én keriilt sor.

64 [szerzé nélk.]: ,A Tenno sziiletésnapja a magyar radiéban”, Esti Ujsdg 8/95. (1943. 4prilis 29.), 4.

65 Februdr 22-én. [szerzé nélk.]: ,Magyar miivészek Rémdban”, Nemzeti Ujsdg 23/45. (1941. februar
23.),13.

66 Berlasz Melinda mjegyzéke (Berlasz: Veress miivei, 162.) csak novemberi ddtumot ad meg, a napot
nem kozli. K6vagd Zsuzsa, Milloss Aurél hagyatékdnak ismeretében november 21-ére teszi a bemu-
tatét: ,Milloss Aurél széldestjei és a Magyar Csupajaték”. In: Foldényi E Laszlé: Tanctudomdnyi tanul-
mdnyok, 19. (1996-1997), 55-62., ide: 59. A korabeli magyar sajté ugyanakkor november 23-iki datu-
mot jelez a bemutatd id6pontjaként: [szerz& nélk.]: ,Veress Sdndor kiilfoldi sikerei”, Magyar Nemzet
3/252. (1940. november 24.), 15.

67 1931. januar 16-4n, az Uj Muzsika szervezésében a Zeneakadémia Kistermében hangzott el a vonés-
trié, a koncerten Farkas Ferenc, Kadosa Pal, Ranki Gyorgy és Szab6 Ferenc miiveit is eljatszottak.
KAB ID_155. Ugyanezen év mércius 27-én pedig az Uj Muzsika IL. estjén Veress sajat Zongoraszondtd-
jat szélaltatta meg; elhangoztak még Poulenc, Hindemith, Farkas Ferenc, Kadosa Pal, Ranki Gyo6rgy
és Szab¢ Ferenc mivei. KAB ID_200.

68 [szerzd nélk.]: ,Magyar muzsikusok sikere a pragai nemzetk6z zeneiinnepélyen”, Fiiggetlenség 3/205.
(1935. szeptember 10), 6.; [szerz8 nélk.]: , Az Uj Magyar Vonésnégyes bécsi sikere”, Népszava 64/46.
(1936. februdr 25.), 4.; [szerz6 nélk.]: ,A modern magyar zene sikere”, Népszava 64/88. (1936. apri-
lis 17.), 4.; [szerz8 nélk.]: ,, Az Uj magyar kvartett genfi sikere”, Magyarsdg 17/266. (1936. november
20.), 13.;]. S. [Jemnitz Sandor]: , Az Uj Magyar Zeneegyesiilet”, Népszava 64/88. (1936. aprilis 17.),
4.; [szerz8 nélk.]: ,Kamarazene”, Népszava 65/289. (1937. december 12.), 4.

69 Maga Veress is ugy érezte, sziikséges utélag megmagyardznia, miért nevezte masodiknak e szonatat,
mikozben els$ szondtdja nincs. Emlékezése szerint Palotai Vilmos hivta fel a figyelmét arra, hogy
1933-as heged{i-zongora szonatinajanak akar a szonéta cimet is adhatta volna. Veress: Onéletrajz,
30-31.
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A két muzsikus a nemzetkozi tj zenei fesztivalok, elsésorban az Uj Zene Nem-
zetkdzi Tarsasdga programjainak visszatérd vendége lett, egylittmiikddésiik csu-
csan, 1942-ben a Velencei Biennalé kortars zenei hetén adtak el a 2. hegedi-
zongora szonatat.”®

Ko6zben Magyarorszagon is egyre stirlibben adtak el$ a zeneszerz§ miiveit.
Az elGadasok létrejottében meghatarozd szerepet jatszott a Székesf&varosi Ze-
nekar. Az egyiittes misorpolitikdjanak nagy kedvezményezettje lett az j ma-
gyar zene: annyira tervszer(ien szolaltattak meg kortars magyar zenét, hogy ez a
praxis hozzatapadt a zenekar imazsadhoz. Rdadasul nemcsak a févaros, de a kul-
tuszkormadnyzat is jelent&s anyagi timogatdsban részesitette az egyiittest, elsé-
sorban az altaluk szervezett ij magyar zenei fesztivalokat, mint példdul az 1943-
as Uj Magyar Zenemtivek Hetét.”! Kenessey Jend, Csilléry Béla, majd Ferencsik
Janos vezényletével Veressnek egyre t&bb zenekari miive — a Hegediiverseny korai
véltozata Aria cimen, a Noégradi verbunk, a Cuka-széke csdrdds, a Divertimento —
hangzott el hangversenyeiken,”? és e miivek kritikai fogadtatésa is rendkiviil po-
zitiv volt.”® E tekintetben érdemes felfigyelni arra is, hogy a Budapesti Filharmé-
niai Tarsasag Zenekarat egyre tobb biralat érte a kortars magyar zenéhez fiz6d8
viszonya miatt. A zenekar 1940. februar 23-i hangversenyét szemlézve a sajtd
sz6va is tette, miért nem jatsszak Veress Sdndor kompoziciéit.”* Veress-elGadés-

70 [szerzd nélk.]: ,Veress Sandor és Végh Sandor a Velencei Biennalén”, Népszava. 70/200. (1942. szep-
tember 4.), 4.; Téth Laszlé: ,Velencei mozaikok”, U] Nemzedék 20/210. (1942. szeptember 16.), 5.; 1d.
még Veress Sandor nyilatkozatat: [szerz8 nélk.]: ,Ot Gj magyar zeneszerz§”, Ujsdg 19/122. (1943.
majus 30.), 12. Egy interju szerint Veress és Végh Goffredo Petrassi meghivasara érkezett Velencébe.
Ld. Megyery Ella: ,Ertékes szdmomra a pesti siker — mondja Goffredo Petrassi olasz zeneszerz, ki-
nek zsoltérat februdr 27-én mutatjak be a févarosban”, Esti Ujsdg 7/46. (1942. februar 26.), 3. Mind
Berlasz mijegyzéke, mind pedig Demény életrajzi 6sszefoglaldsa tévesen teszi 1941-re az el6adas da-
tumat: Demény: Eletmii-vdzlat, 26., Berldsz: Veress mifvei, 165.

Szenthegyi Istvan: ,,Uj magyar zenem{ivek”, Nemzeti [/stdg 26/118. (1943. majus 26.), 9.; Jemnitz

Sandor: ,,Uj Magyar Zenemt{vek Hete”, Népszava 71/118. (1943. majus 26.), 6. Ld. err6l még: Tallian:

Kortdrs magyar zene a Székesfévdrosi Zenekar miisordn.

72 Az Aria el6adasa: 1937. marcius 11., vez.: Kenessey Jend, heg.: Orszigh Tivadar, KAB ID_963; a Négrd-
di verbunk elsé el6adasa: 1939. november 11., heg.: Végh Sandor, KAB ID_6607; a Cuka-szdke csdrdds
el@addsa: 1940. junius 8., vez.: Csilléry Béla, KAB ID_7066, ugyanezen a hangversenyen elhangzott a
Nogradi verbunk is. Ennek tovabbi el8adasa: 1941. januar 18., vez.: Csilléry Béla, KAB ID_6734; a Diver-
timentét Ferencsik Janos vezényelte 1936. december 20-4n vagy 21-én: [szerzd nélk.]: ,Székesfévarosi
hangverseny”, Magyarsdg™17/292. (1936. december 22.), 12. T6bb hangversenyen is jatszottak Szvit
cim alatt egy kompoziciét Veresst8l: egy 1941. méjus 12-ére tervezett, Csilléry Béla vezényelte bemu-
taté-elGadas ebbdl elmaradt, mert Veress nem késziilt el a hangszereléssel (téves adat szerepel a Kon-
certadatbazisban: KAB ID_7278): T. D. [T6th Dénes]: , A Székesf6varosi Zenekar évadzard estje”, Esti
Ujsdg 6/103. (1942. majus 13.), 8. E ,Szvit”, amelynek bemutaté elSadasara végiil 1941. junius 16-an
kertilt sor (vez.: Csilléry Béla, KAB ID_6778.), feltehetSen a Négrddi verbunkos lehetett, de késziilhetett
A csodafurulyabdl is, bar ennek magyarorszagi bemutatéjaként a sajtd a SzékesfGvarosi Zenekar 1942.
janudr 30-i, Fernando Previtali vezényelte estjét jeloli meg. [szerzd nélk.]: ,Veress Sandor miivét mu-
tatja be Previtali”, Nemzeti Ujsdg 24/19. (1942. janudr 24.), 9. KAB ID_5133.

73 Ld. tobbek kozott a Veresst kezdettSl tdmogatd Jemnitz Sandor kritikait: , Két zenekari hangverseny”,
Népszava 71/9. (1943. januér 13.), 7.; ,Uj Magyar Zenem(ivek Hete”, Népszava 71/118. (1943. majus
30.), 10.

74 b.j.: ,Zeneélet”, Kelet Népe 6/5. (1940. marcius 1.), 19.

7
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ra egészen 1944-ig kellett varni: marcius 25-én egy ifjusagi hangverseny kereté-
ben vezényelte Ferencsik Janos a Térszili Katica-szvitet a Filharmoéniai Téarsasag
Zenekara élén.”>

Pedig a zeneszerzd megitélése a szakmai kdztudatban mar jéval kordbban is
egyontetlien pozitiv volt. Amikor a Kisfaludy Tarsasag 1942-ben Papp Viktor eld-
terjesztése nyomdn Viski Janosnak itélte a Greguss-dijat, mégpedig az Enigma
megkompondlaséért, heves vita alakult ki a sajtéban a dontésrSl.”® Téth Dénes ér-
tetleniil allt a valasztds el6tt, tekintettel arra, hogy az el6z6 hat évben keletkezett
Bartok 5. és 6. vondsnégyese, a kétzongords Szondta, a Zene, a Mikrokozmosz, to-
vabba Kodaly Budavdri Te Deuma, a Jézus és a kufdrok motetta, a Folszdllott a pdva
varacidsorozat, a Concerto, illetve Dohnanyi Cantus Vitae cim@ Madach-oratériuma.
Toth Dénes Veress Japdn szimfonidjat és Hegediiversenyét is az idGszak legjelen-
tésebb kompozicidi kozé sorolta. Az ekkor kibontakozé vita egyértelmiivé teszi,
hogy Veresst 1942-ben mar az j magyar zene legjelentGsebb alkotdi kozott tartot-
tak szamon. Az Uj Magyar Zene hetén elhangzott Hegediiversenye alapjan a Népszavd-
ban Jemnitz egyértelmiien nemzedéke legtehetségesebb tagjaként irt réla.”” Ha-
sonldképpen nyilatkozott Gaal Endre is a Magyar Nemzetben,”® azaz a Veressrdl ki-
alakult véleményt nem befolydsolta a zenekritikusok politikai meggy6z&dése.

Veress nemcsak a reprezentativ koncertéletben valt ismertté, hanem a kérus-
mozgalomban is. A Magyar Kérusnal kiadott kompoziciéit rendszeresen megszo-
laltattak kiilonféle énekkarok, példaul a pécsi Szerafi Kérus Agocsy Laszld vezény-
letével,”” a Budapesti Kamarakérus Paulovics Géza iranyitasaval,® illetve a Szila-
gyi Erzsébet Gimnazium Sztojanovits Adrienne vezette lednykara.8! Am sem az
elsd, sem pedig a masodik nyilvdnossdgban elért sikerei nem biztositottdk, hogy
Veress nyugodt anyagi koriilmények kozott éljen. Az egzisztencialis bizonytalan-
sagot jol mutatja, hogy kénytelen volt alkalmi munkakat is vallalni, igy példaul a

75 KAB ID_5496. lv.: , Filharméniai hangverseny”, Pesti Hirlap 66/70. (1944. marcius 28.), 7.

76 Téth Dénes: ,,Csakugyan ’sivar, csaknem vigasztalan’ az utolsé hat év zenei termése?”, Fiiggetlenség
10/8. (1942. januér 11.), 7.; Gaal Endre: ,,Hamis szélamok a magyar zenekritikdban”, Magyar Nemzet
5/58. (1942. mércius 12.), 9.

77 Jemnitz Sandor: ,,Uj Magyar Zenemdivek Hete II1. est”, Népszava 71/122. (1943. majus 30.), 10.

78 G. E. [Gaal Endre]: ,, Az Gj magyar zenem{ivészet hete”, Magyar Nemzet 1943. méjus 26., 9.

79 A Szerafi Kérus Veress csangd népdalokra épiil6 Népdalszvitjét énekelte rendszeresen: [szerzd nélk.]:
,Elutaztak Gy&rbe a pécsi dalosok”, Pécsi Napls 49/140. (1940. junius 22.), 3.; [szerz8 nélk.]: , A Sze-
rafi kérus teaestje”, Pécsi Naplé 60/39. (1941. februdr 16.), 2. Az 1933-ban keletkezett kompozicié
1940-ben jelent meg, a Magyar Dalosegyesiiletek Orszagos Szovetsége kiaddsaban, mivel a XXVI.
Gydri Orszagos Dalosverseny és Dalosiinnepély kotelezé darabja volt.

80 [szerz8 nélk.]: Enekkari est”, Nemzeti Ujsdg 22/115. (1940. majus 23.), 9.

81 T-th [Téth Aladar]: ,, A Szilagyi Erzsébet Lednygimndzium hangversenye”, Pesti Naplé 85/90. (1934.
aprilis 22.), 21. A koncerten Téth Aladar kritikdja szerint moldvai csangd nép- és gyermekdalokat
mutatott be a gimnazium lednykara. A Veress miijegyzékében 15 gyermekkar cimen szerepl§ két- és
haromszélamu népdalfeldolgozasok koziil az els§ és a harmadik sorozat nevesiti a népzenei forraso-
kat (7 csangd-magyar gyermekdal Moldvabdl, illetve 4 csdngé gyermekdal Moldvibél), Berldsz Melinda md-
jegyzéke szerint azonban ez a sorozat 1936-ban késziilt (Berlasz: Veress miivei, 161-162.) Szintén
1936-0s keletkezési datum szerepel Veress korusmiiveinek Berlasz Melinda kozreadta valtozataban:
Veress Sandor: Kérusmiivek, 1. Budapest: EMB, 2007, XI.
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Nemzeti Szinhdz szdmdra orosz stilust kisérézenét komponalt Jevgenyij Iljin dra-
méjéhoz.82 Megélhetése annyira bizonytalannak tiint, hogy 1938 8szén-kora telén
menyasszonyaval, kés@bbi feleségével a Londonba koltozés mellett dontdttek.83

Veress mindazonaltal nem emliti visszaemlékezéseiben, hogy a londoni letele-
pedés otletének hatterében — tal azon, hogy menyasszonya angol volt, igy a don-
tés tobb mint észszerlinek tlint — egy magyarorszagi siker is allhatott. 1938. majus
21-én mutattdk be a M{ivész Szinhazban Paulini Béla népi életképekre épiils revii-
jét, amely a Magyar csupajaték cimet viselte. Képzémiivészek, tdncosok, zeneszer-
z8k kozds produkcidjaként sziiletett meg e md, amelynek létrehozdsdban szamos
olyan miivész vett részt, aki valamilyen formdban k&tédott a Németh Antal vezette
Nemzeti Szinhdzhoz.8* Igy keriilt Farkas Ferenc, Ranki Gy6rgy, Antos Kalmén és
Pongracz Zoltan mellett Veress is e projektbe, és kompondlta meg a Csodafurulya
cimii tdncjatékot.2> A Magyar csupajdték koreogréafidjat az akkor mar nemzetkdzi
hirli, de Magyarorszagon mégis igen nehezen érvényesiilé Milloss Aurél jegyezte,
aki Németh Antal kezdeményezése nyoman tancstidiét hozott létre a Nemzeti
Szinhézban.8¢

Amikor 1938 decemberében Veress Londonba koltozott, mar lehetett tudni,
hogy 1939. aprilis 27-én a londoni Adelphi Theatre-ben is be fogjak mutatni a sok-
szerzGs mivet. A magyar eladas — amelyen egyébként a BBC-zenekar miikodott
kozre Endre Béla vezényletével — olyan hatalmas sikert aratott, hogy ez lett az els§
olyan szinhazi produkci6, amelynek egyik el6addsat a londoni televizié él6ben
kozvetitette.8” Veressnek a BBC-zenekarral valé kapcsolatfelvétele is innen eredez-
tethetd, s minden bizonnyal a Magyar csupajdaték sikerének volt kdszonhetd, hogy a
zenekar egy 1939. juliusi koncertjén megszdlaltatta a Divertimentdt is.88 A m( el8-
addsakor azonban a zeneszerz6 — mint azt Veressnek Kodalyhoz, illetve Bartokhoz

82 h. m.: ,Két carnd. Eugen K. Ilin drimajat ma mutatja be a Nemzeti Szinhaz”, Esti kurir 16/255.
(1938. november 10.), o. n. Németh Antal, a Nemzeti Szinhaz igazgatdja a késSbbiekben is egytitt ki-
vant m{ikddni Veress-sel. Felkérte Az ember tragédidja tanckolteménye, illetve az Oedipus kisérézené-
jének megirasara. Dedk Zoltan: ,Németh Antal tanckolteménnyé irja at Az ember tragédidjat. Behat6d
szezonkezdeti beszélgetése a Nemzeti Szinhaz igazgatdjaval”, Film Szinhdz Irodalom 4/41. (1941. ok-
téber 10.), 0. n.

83 Veress: Onéletrajz.

84 A Miivész Szinhazban bemutatott Magyar csupajatéknak rendkiviili sikere volt, nagyszamu kritika je-
lent meg réla a napilapokban. Tobbek kozott: szp. a.: ,Magyar Csupajaték”, Népszava 66/116. (1938.
majus 22.), 8,; f. i.: ,Magyar Csupajaték. A Miivész Szinhdz bemutatdja”, Pesti Naplé 89/116. (1938.
méjus 22.), 19.; K. A.: ,Magyar csupajaték”, Uj Nemzedék 20/115. (1938. méjus 22.), 4.

85 A Magyar csupajdték tovabbi részei: Farkas Ferenc-Paulini Béla-Molndr C. Pal: Betlehembe (magyar
misztérium); Lisznyay-Szabé Gébor-Paulini Béla-Fdy Lérant: Aspiskigyé; Pongricz Zoltin-Jaszay
Horvath Elemér—Mallasz Gitta: Vizdal; Vincze Ott6-Paulini Béla—Vargha Matyas: Patké Bandi; Kenes-
sey Jen6-Paulini Béla-Fiilop Zoltan: Enyim a vélegény; Lanyi Viktor—Paulini Béla—Pekary Istvan: A rdzse-
szedd; Antos Kdlman—Milloss Aurél: Tizenkettd (Haldltdnc); Ranki Gyorgy-Paulini Béla-Sz8nyi Istvan:
A hé csaldd. A londoni el6adason Antos Kalman Haldltdnca helyett Kodély Intermezzéjanak tjrakoreog-
rafalt verzidjat adtak eld. K&vagd: Millos Aurél széldestjei, 59.

86 Uott, 57-58.

87 K&vagd Zsuzsa: ,,A Magyar Csupajaték torténete dokumentumok tiikrében. Valogatas Bordy Bella
hagyatékabdl”. In: Foldényi F. Laszl6 (szerk.): Szinhdztudomdnyi Szemle 20. (1986), 25-42., ide: 37.

88 [szerzd nélk.]: ,Veress Sandor kiilfoldi sikerei”, Magyar Nemzet 2/148. (1939. julius 2.), 25.
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irott levelei bizonyitjak —, ha a dontés helyességében bizonytalankodva is, de mar
hazakésziil6dott.8 Azaz nem a IL. vildghdbord kitdrése kényszeritette a visszaté-
résre, mint késdbb irta.”® A Bartok kdzvetitése nyoman a Boosey & Hawkes kiadd-
val kotott hdroméves szerzédése is — mint Koddlynak irta — meglehetdsen nehezen
perfektualodott.®! A hazautazas idGpontja egybeesett Paulini dontésével is: a siker-
re valo tekintettel ugyanis a Magyar csupajatékot amerikai turnéra hivtak, am a fesziilt
politikai helyzet miatt Paulini végiil nem mert vallalkozni az atra, bar dontésében
szerepet jatszott az is, hogy az Egisz Utazasi Iroda, amely a londoni utat biztosi-
totta, nem vallalt felelGsséget az esetlegesen kialakul6 olyan vis maiorok esetére,
mint amilyen a nem sokkal késGbb valéban bekdvetkezett habora kitorése volt.?

Milloss Aurél ugyan nem tudott jelen lenni a londoni eladdsokon, hiszen 1939-
t6l a romai operahaz balettigazgatéjaként tevékenykedett, am a Magyar csupajdték
Csodafurulya-részét oly jolsikeriiltnek tartotta, hogy ugy dontott, Rémaban is be-
mutatja a révid balettet. A bemutatd helyszine nem a rémai Operahaz volt, ha-
nem egy kisérleti szinpad, a Teatro delle Arti, ahol Milloss négy kamaraszinhazi
produkciot jegyzett 1940-ben, ezek koziil kett6 magyar tematikdju volt: a Csodafu-
rulya mellett szinpadra allitotta Kodaly Marosszéki tdncaira készitett koreografiajat
is.?3 Minden bizonnyal az itteni siker, illetve Milloss tdmogatdsa hatdsra dontott
ugy Veress, hogy — miutan angliai prébalkozasa fiaskénak bizonyult — keresni fog-
ja a lehetGséget az Olaszorszagban vald letelepedésre.

A Londonbdl valé hazatérést kdvetSen mindazonadltal igyekezett tjbdl bedol-
gozni magat a magyar zeneéletbe. 1939. december 15-én a Zeneakadémia féisko-
lai képesitésli gyakornokava nevezték ki,’* a megfogalmazés azt sejteti, hogy talan
még e kinevezés esetében is az Allastalan Diplomasok Orsz4gos Bizottsaga kozve-
titett a foglalkoztatdsa tigyében, hiszen csak az 1941/1942-es tanévre nevezték ki
tiszteletdijas tandrnak az elemi iskolai énekszak-tanit6i tanfolyamra, illetve a ko-
zépiskolai énektanarképzdre.?> Egyéltalan: a pedagdgia iranti érdekl&dése is ekkor

89 Demény: Veress négy levele, 224. Veress ebben arra utal, hogy nyarra egészen bizonyosan vissza tervez
térni Budapestre, s a kérdést, hogy otthon marad-e, vagy visszautazik Londonba 8sszel, még nyitva
hagyja (1939. méjus 6-i levél.). Egyértelm{ibben fogalmaz Kodalynak sz616 levelében: Berldsz Melin-
da: ,Koddly Zoltan és Veress Sandor levelezése (1930-1967)”. In: u8 (szerk.): Koddly Zoltdn és tanitva-
nyai. A hagyomdny és a hagyomdnyozddds vizsgdlata két nemzedék életmiivében. Budapest: Rézsavolgyi,
2007, 175-200., ide: 187. (1939. jalius 24-i levél).

90 Veress: Onéletrajz 29.; Veress: Eine Selbstbiographie, 15.

91 ,Hakwes is megemberelte magdt végtére s harom-éves szerz8dést adott” — irta Kodalynak el6bb em-
litett levelében. Berldsz: Koddly Zoltdn és Veress Sandor levelezése, 186.

92 K&vagd: A Magyar Csupajdték, 37.

93 Ld. ehhez Milloss interjujat: Megyery Ella: ,,Magyar koreografus, rendez§ és szélétancos nevéhez fii-
z8dik az olasz balett németorszagi sikere. Beszélgetés Milloss Auréllal a Termini palyaudvaron”, Esti
Ujsdg 6/232. (1941. oktdber 10.), 3.

94 Hivatalos kozlony 47/24. (1939. december 15.), 473.

95 Dr. Isoz Kdlméan (szerk.): A Kirdlyi Liszt Ferenc Zenemiivészeti Féiskola Evkinyve az 1941/1942-es tanévre.
Budapest: Orsz. M. Kir. Liszt Ferenc Zenemiivészeti Fiskola, 1942, 36. A tanév folyaméan Veress sza-
badsdgon volt (uott, 54.), hiszen ekkor nyerte el a rémai Collegium Hungaricum 6sztondijat. Az is
tudhaté, hogy még 1942 janudrjaban is ezen a tanszakon tevékenykedett: [szerz6 nélk.]: ,A Zenem(-
vészeti Féiskola”, Magyar Nemzet 5/6. (1942. januar 20.), 7.
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kezdett kibontakozni, tobb pedagdgiai targyt irasa jelent meg zenei folyoiratok-
ban, igy példaul az Enekszéban vagy a Magyar Zenei Szemlében,% és a zenepedagd-
gia targykorében nyilvdnos el6addsokat is tartott.”” Amikor végiil 1942-ben, Siklos
Albert halalat koévet6en megiiresedett a Zeneakadémia zeneszerzés tanszakdnak
oktatdi helye, az ekkor mar rendes tandrnak kinevezett Veressrdl tigy beszéltek,
mint lehetséges utddrdl.?® Az 8t egyébként mindig tdmogatd Jemnitz Sdndor ez-
zel kapcsolatban tgy fogalmazott, hogy Veress ,,nemcsak értékes, tehetséges zene-
szerzd, de alaposan felkésziilt elméleti muzsikus és mindenekelStt komoly és cél-
tudatos ember, aki a pedagdgia terén az Gsszes idevalo tartozékokkal felszerelten je-
lennék meg”.%?

Alighogy visszacsatoltik Eszak-Erdélyt Magyarorszaghoz, Veress 1940 okté-
berében Erdélybe utazott, és a Keresztény N&i Tabor szervezte Erdélyi szeminariu-
mon elGadast tartott a népzenérsl.'® Egy évvel késébb felmeriilt, hogy Zsizsmann
Rezsd helyére & keriiljon igazgaténak a kolozsvari konzervatériumba.!! Erdélyi
gyOkereit a késébbiekben sem tagadta meg: 1943. november 13-an Véghgel adott
k6z6s hangversenyt Kolozsvaron, a Matyas Kiraly Didkhazban, majd masnap, az
Erdélyi Magyar Kozmiivel6dési Egyesiilet (EMKE) népf&iskoldja zenei sorozata-
nak egyik eseményeként el@adast tartott a magyar népzenérdl.'%> Ugyanebben az
évben munkatarsa lett az Erdélyi Tudomanyos Intézetnek is, és e munkahoz kap-
csoldédodan a Borsavolgyében gytijtott népzenét. 103

96 Korai publikacidihoz 1d. Berldsz Melinda mjegyzékét: Veress miivei, 175-176.

97 1940 oktéberében példaul a Magyar Zenei Szemle Pedagégiai szeminariuman Népzene a zenetanitds-
ban cimmel tartott el6adast. Magyar Orszdgos Tuddsité 23/262. (1940. oktdber 1.), 9.

98 1942 februarjdban nevezték ki rendes tanarrd, a IX. fizetési osztalyban: Hivatalos kdzlény 50/3. (1942.
februdr 1.), 88. Két évvel késSbb soroltak a VII. fizetési osztalyba: Hivatalos kizlony 52/3. (1944. feb-
rudr 2.), 42. Siklés Albert 1942. aprilis 3-4n hunyt el, a névendékeit a tanév végéig Koddly tanitotta.
EGsze Laszl6: Koddly Zoltan életének kronikdja. Budapest: Zenemiikiad6, 1977, 184. Minden bizonnyal
ez ar6vid helyettesités lehet a magyarazat arra, miért fogalmazott Veress tigy a visszaemlékezésében,
hogy 6 Kodaly helyét vette 4t a Zeneakadémia zeneszerzés tanszakan (Veress: Eine Selbstbiographie, 15.).
Kodaly azonban hivatalosan ekkor mar nem tanitott zeneszerzést a Zeneakadémian, hiszen Bartdk ta-
vozasat kovetSen, 1940 novemberétdl a Magyar Tudoméanyos Akadémidn dolgozott a népzenei gyj-
temény rendszerezésén. EGsze: Koddly Zoltdn életének kronikdja, 177. Veress Siklds posztjat vette at.

99 [szerzd nélk.]: ,[Veress Sandort...]”, Népszava 70/81. (1942. aprilis 11.), 6. A rovid cikket, mint arra
az iras stilusa és tajékozottsaga is utal, minden bizonnyal a Népszava zenekritikusa, Jemnitz Sandor irta.

100 Marton Lili: , Az egész visszakeriilt erdélyi teriiletet beszervezték az Egyesiilt N&i Tabor tevékeny
vezetG6i”, Ellenzék 61/242. (1940. oktdber 22.), 2.

101 [szerzd nélk.]: ,,A kolozsvari zeneakadémia igazgatd-jeloltjei”, Magyar Nemzet 4/237. (1941. okto-
ber 17.), 6. A masik jelolt e posztra a szintén erdélyi szarmazasu Viski Janos volt.

102 Kéki Béla: ,Végh Sandor és Veress Sandor hangversenye”, Ellenzék 64/258. (1943. november 15.), 3.
Kéki Béla interjut is készitett ez alkalombdl a két miivésszel: kb.: , Beszélgetés Végh Sandorral és
Veress Sdndorral kiilféldi hangversenyekrdl, magyar sikerekrdl, tervekrdl és reményekrdl”, Ellenzék
64/260. (1943. november 17.), 3. A misor keretében eljatszottak Veress Hegedii-zongoraszondtdjat; a
magyar kortds zenét Farkas Ferenc Hétfalusi csingé tanca, Koddly Adagidja, valamint Bartoktdl egy
népdalfeldolgozés-valogatas és az 1. rapszddia képviselte. [szerz8 nélk.]: ,,Két fiatal m{ivész kolozs-
vari hangversenye”, Keleti Ujsdg 23/255. (1943. november 11.), o. n.

103 [szerzd nélk.]: ,, Az erdélyi romanok a régi magyar népviseletet, épitkezési format és népdalkoltésze-
tet vették at. Az Erdélyi Tudomdnyos Intézet néprajzi munkdssiagdnak megéllapitasai. Hogyan tor-
tént az erdélyi roman telepiilés?”, Ellenzék 64/269. (1943. november 27.), 3.
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Angliabdl tortént hazatérését kovetSen keresztiil-kasul utazta az orszagot, il-
letve a szovetséges orszdgokba is tobbszor elldtogatott. Valéjaban gy is fogalmaz-
hatunk: utazasi lazban égett. A haborts helyzet miatt azonban ténylegesen csak a
szovetséges dllamokba nyilt lehet&sége kirdndulni. A rémai letelepedés folyamato-
san foglalkoztatta. Mar 1941 februdrjaban visszatért Olaszorszagba, hogy Véghgel
tobb koncertet is adjon.!%* Mércius 15-én példaul sajat miiveit jatszotta zongoran
Villani Frigyes kvirindli magyar kovet jelenlétében.!% A rémai Collegium Hunga-
ricum 6sztondijat végiil csak 1941 augusztusaban nyerte el, ugyanakkor, amikor
Végh Berlinbe nyert hasonl6 6sztondijat.!%° Veress sajat visszaemlékezései szerint
masfél évet toltStt Réméban, a Collegium Hungaricum lakéjaként.!%7 Am idejé-
nek nagy részét, legalabbis az elsé félévet, tigy tlinik, mégsem Rémdban toltotte.
Nemcsak abbdl sejthetjiik ezt, hogy a Japdn szimfonia 1941. oktéber 10-iki buda-
pesti bemutatdjara minden bizonnyal hazatért, hanem abbdl is, hogy a Magyar
Protestans Irodalmi Tarsasag felolvasédélutanjan sajat miveit jatszotta oktober
28-4n,'08 58t december 17-én a magyar népzenérdl tartott el6addst a Komaromi
Miivészeti Heteken.!® Es nemcsak a rémai 6sztondij f6 céljat, a Milloss Aurél fel-
kérésére tervezett Térszili Katicdt komponalta ekkor: kisérézenét irt a Nemzet Szin-
haz Oedipus tancfantazidja, illetve a Kolozsvari Nemzeti Szinhdz Medea-elGaddsa
szdméra is.!10 Janiusban viszont, réomai kotelezettségeire hivatkozva, lemondta
részvételét a zeneszerzGk Richard Strauss szervezte berlini kongresszusan, ahova
Farkas Ferenccel egyiitt meghivtdk.!!!

Nem biztos, hogy évatossagbdl mondta le ezt az utat, valdsziniibb, hogy mar-
ciustdl kezdve tényleg a Térszili Katica partittrdjaval volt elfoglalva.l!? A tervek sze-
rint a balettet Milloss 1943 decemberében szerette volna bemutatni; a bemutaté
helyszineként Roma és Firenze egyarant szdba jott.!!3 Kiilénds médon azonban a

104 Réman kiviil Velencében, Bolzandban és Modendban hangversenyeztek. [szerz8 nélk.]: ,Végh San-
dor hegedlim(ivész”, Film Szinhdz Irodalom 4/9. (1941. februar 28.), o. n.

105 [szerz8 nélk.]: ,Marcius 15-i tinnepségek kiilfoldon”, Kiiliigyi Szemle 18/3. (1941. méjus 1.), 280.

106 Hivatalos Kozlony 49/17. (1941. augusztus 15.), 474.

107 Demény: Eletmii-védzlat, 29.

108 [szerzd nélk.]: ,,A Protestans Napok keddi eseményei”, Magyar Nemzet 4/247. (1941. oktbber 29.), 6.
Veress a Protestans Irodalmi Tarsasdggal hasonléan szorosan miikodott egytitt, mint a Bethlen Ga-
bor Szovetséggel, mi tobb, a tdrsasag tevékenységét is részben ugyanazok a szerepldk iranyitottak:
Tasnadi Nagy Andrés és Ravasz Laszl6 piispdk. A Goudimel Enekkar is részt vett az el6adsaikon
Veress vezényletével: e.: , Protestans irodalmi est”, Magyarsdg 1/7. (1937. januar 10.), 19.

109 [szerzd nélk.]: ,Miivészeti hetek Komaromban”, U] Magyarsdg 8/280. (1941. december 7.), 21.

110 [szerz8 nélk.]: ,Medea Kolozsvarott”, Ujsdg 18/73. (1942. marcius 31.), 8.

111 [szerz8 nélk.]: ,Farkas Ferenc a zeneszerz8k berlini kongresszusan”, Uj Magyarsdg 9/133. (1942. jG-
nius 14.), 13. Farkas Ferenc az eseményrdl Toth Dénesnek adott interjut, és ebben tgy fogalmaz,
hogy Veress ,,utazasi nehézségek” miatt nem vett részt az eseményen. Az utazas a szovetséges alla-
mok kozott azonban 1942-ben még nem okozott-okozhatott nehézséget. td [Téth Dénes]: , Farkas
Ferenc beszamoléja a zeneszerzék Berlinben megtartott kongresszusardl”, Esti Ujsdg 7/144. (1942.
janius 27.), 0. n.

112 Berlasz Melinda mtjegyzéke 1942 maérciusa és 1943 marciusa kozé teszi a kompondlds idGszakat.
Berlasz: Veress miivei, 166.

113 Demény: Eletmii-vézlat, 29-30.
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budapesti Operahdz mar az 1942/1943-as évadban tervbe vette a balett bemutata-
sét, mégpedig Milloss betanitdsival — ez a bemutatd azonban elmaradt.!* A ko-
vetkez8 évadban Ujra miisorra tlizték, de a tervrdl, ugy tlinik, sem Millosst, sem
pedig Veresst nem tdjékoztattak hivatalosan, ezért a zeneszerz& a Magyar Nemzet-
ben tiltakozé nyilatkozatott tett kozzé.115 Eletrajzi vazlatdban Demény Janos — Ve-
ress leveleire hivatkozva — ugy fogalmaz, hogy Veress konfliktust is vallalt a ,,m{ive-
18déstigyi szervekkel” amiatt, hogy az Operahdz bojkottélta Milloss meghivésat.!16
Veress nyilatkozata azonban inkdbb hat Milloss melletti kortesbeszédnek, kiilono-
sen akkor, ha tekintetbe vessziik, hogy a koreografus szeretett volna visszatérni
Magyarorszagra; az idegkimeriiltség miatt révid id6re visszavonulé Harangozé
Gyula helyét azonban nem vele, hanem a lengyel Jan Ciepliriskivel t6lt6tték be.!1”
Az is el6fordulhat, hogy a zeneszerz§ és a koreografus a bemutato helyszine tekin-
tetében egyszerre tobb vasat tartott a tlizben. Az olaszorszagi bemutatd esélyét,
elébb a firenzeiét, majd a romaiét, az 1943 Gszén megindul6é amerikai invazié
mosta el,!18 a budapesti Operahéz vezet8sége pedig taldn megelégelte a két szer-
z8nek a bemutato koriil generalt huzavonajat.

Veress mindazondltal tovabbra is aktivan épitette nemzetkdzi karrierjét. 1943
augusztusaban Salzburgba utazott, hogy részt vegyen az Unnepi Jatékok Clemens
Krauss vezette mesterkurzusan.!!® Ezt kdvet8en, szeptember végén bemutatték a
gerai Porosz Szinhdzban A csodafurulydt,'?° a Hegediiversenyt pedig Végh jatszotta
az Operahdz Zenekardval és Lukacs Miklds vezényletével az Erfurtban rendezett,
1943. november 26-4n kezd8d8 Magyar Héten.!?! A sajtoban Veress nyilatkozott
arrdl, hogy az 1943/1944-es tanévet is Romaban fogja tolteni, magyar lektorként
dolgozva a Santa Cecilia Accademidn egy professzori csereakci6 keretében.!?? Ké-
s8bb Demény kérdésére valaszolva igyekezett tagadni, hogy lett volna ilyen terve.1?3

114 [szerz6 nélk.]: ,Teljes ervel folynak a prébék az Operahazban”, Esti Ujsdg 7/205. (1942. szeptem-
ber 10.), o. n.

115 [szerz8 nélk.]: ,,Bonyodalmak a "Térszili Katica’ balett koriil az Operahdzban”, Magyar Nemzet 6/206.
(1943. szeptember 12.), 15.

116 Demény: Eletmii-vdzlat, 29-30. Demény széhasznalata — ,miivelddésiigyi szervek” — inkabb az 6tve-
nes évek kulturalis politikdjara jellemz§ kifejezés.

117 [szerz8 nélk.]: Teljes erdvel folynak a prébdk az Operahdzban.

118 Milloss 1943 szeptemberében egyértelmien azt nyilatkozta, hogy eredetileg Firenzében tervezték
bemutatni a balettet, de mivel az olaszorszagi operahazak jelentSs hanyada megrongalddott, csak a
rémai Opera, a velencei La Fenice és a trieszti Teatro Verdi volt alkalmas allapotban szinpadi miivek
el@adasara, ezért a Térszili Katicdt ekkor mar kizarélag Romaban tervezték bemutatni. [szerzé nélk.]:
A "Térszini [sic!] Katica’ a rémai operaban”, Esti Ujsdg 8/203. (1943. szeptember 9.), 0. n.

119 [szerzé nélk.]: ,Elénk zenei élet Salzburgban”, Fiiggetlenség 11/188. (1943. augusztus 20.), 6. Veres-
sen kiviil részt vett a kurzuson Endre Béla, Eérdogh Janos, Laské Emil és Isoz Kalman, illetve tiz na-
pot toltdtt a varosban Csilléry Béla is.

120 [szerz8 nélk.]: ,Veress Sandor balettje Gerdban”, Pesti Hirlap 64/224. (1942. oktéber 3.), 8.

121 [szerzd nélk.]: ,Magyar Miivészeti Hét Erfurtban”, Fiiggetlenség 11/231. (1943. oktéber 13.), 8.; Mi-
kes Ferenc: ,,Magyar hetet rendez Erfurt, a ddmok, virdgok és Luther-emlékek ezerkétszazéves va-
rosa”, Uj Magyarsdg 10/257. (1943. november 13.), 10.

122 [szerz8 nélk.]: Ot 1ij magyar zeneszerzd, ,Az &sszel hosszabb id6re Rémaba koltozom, ahova zenei
lektornak neveznek ki [...], a magyar népzenét és zenetdrténetet fogom tanitani.”

123 Demény: Eletmii-vézlat, 28-29.
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A nyilatkozatbdl azonban egyértelmd, hogy volt ilyen elképzelése, talan nem fiig-
getleniil a Térszili Katica bemutatéjaval kapcsolatos reményektdl. Am a rémai ma-
gyar kovet nyomasara a Collegium Hungaricumot bezartak, és az ott kutat6-dolgo-
z6 magyarokat felszolitottak arra, hogy hagyjak el a vérost.'?* Minden bizonnyal
semmiféle realitdsa nem volt annak, hogy Veress a habort utolsé id8szakaban Roé-
maba koltozzon.

Joggal meriil fel a kérdés, hogy politikai preferencidk befolydsoltak-e ebben az
id&szakban a dontéseit. E tekintetben sokatmondd, hogy mar 1940-ben belépett a
Turul Szdvetség ekkor megalakult Magyar Muzsika Bajtarsi Egyesiiletébe, amely
egy Uj, a zsidé muzsikusok kiszoritdsat célz6 Zenekamara-tervezet megalkotdsat
és képviseletét tiizte ki célul.!?> Lehetséges, hogy a V. S. monogrammal a Magyar
Nemzetben 1939. januar 8-an megjelent, a Zenekamara feldllitasat siirgets cikket
is Veress frta, nem sokkal késGbb az Enekszé folyéiratban is szignalt egy irst ebben
a formaban.!?% A Bajtarsi Egyesiiletnek szdmos olyan tagja volt, aki palyatarsként
vagy tamogatdként végigkisérte Veress addigi palydjat: olyan karmesterek, mint
Csilléry Béla, Endre Béla, Ferencsik Janos, Kenessey Jend, akik miisorra t{izték a
miveit, illetve a nagysiker(i Magyar csupajaték tarsszerzGi koziil Farkas Ferenc, Ottd
Ferenc és Téth Dénes.'?” A Turul Szévetség zenészegyesiilete tehat ugyanazokbdl
a muzsikusokbdl allt, mint akik a Székesf6varosi Zenekar koriil csoportosultak.
A Szovetséggel Veress még 1944-ben is tartotta a kapcsolatot: marcius 5-én egy
Turul szervezte hédmezd&vasarhelyi ifjusagi talalkozén [épett fel zongoramiivész-
ként.128

A Magyar Muzsika Bajtarsi Egyesiiletben valé aktiv részvétele joggal veti fel a
kérdést, volt-e barmilyen politikai meggy&z8dése, amely befolyasolta a dontéseit.
Ezid6téjt publikalt zenei targyu irdsai — eltekintve a zenekamara létrehozdsat szor-
galmazé napilapcikktdl — politikai kérdéseket nem érintenek, elsésorban zenepe-

124 1943. janius 1-t6] mar nem kaptak 6sztondijat a Collegium Hungaricumban lakék, 1943 nyaran a
rémai kovet az egész kulturalis képviseletet hazarendelte, 1943 végén pedig beszakadt a Palazzo Fal-
conieri mennyezete. Ujvary Gabor: ,Sok-sok Gt vezet Rémaba. A Romai Magyar Intézet torténete
1895-1945”, Iskolakultira (1996. jinius-augusztus), 58-75., ide: 73.

125 [szerz6 nélk.]: , A Turul Szévetség zenekamara-tervezete”, Nemzeti Ujsdg 22/248. (1940. oktdber
30.), 9. Ld. errdl tanulmanyomat: ,, A Turultél a népdalig. A szélsGjobboldali mozgalmak és a ma-
gyar zeneélet kapcsolatai (1938-1944)”. In: Dalos Anna-Ozsvart Viktéria (szerk.): Jarddnyi Pdl és ko-
ra. Tanulmdnyok a 20. szdzadi magyar zene torténetébdl (1920-1966). Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa,
2020, 271-287.

126 V. S.: ,Eurdpai nevii miivészek és zeneakadémiai tandrok —a segédszemélyzet szakcsoportjdban.
SiirgGsen allitsak fel a zenészkamarat”, Magyar Nemzet 2/6. (1939. januér 8.), 23.; V. S. [Veress San-
dor]: ,,Angol lapszemle”, FEneksz6 VII/6. (42) (1940. majus—junius), 739-741.

127 A tagokrdl 1d. [szerz8 nélk.]: ,Megalakult a Turul "Magyar Muzsika’ Bajtérsi Egyesiilete”, Uj Magyar-
sdg 6/241. (1939. oktdber 22.), 8.

128 [szerzd nélk.]: ,,Nagyszabést Kossuth-iinnepséggel zarult a hédmezévésarhelyi Turul-talalkozé”, Uj
Magyarsdg 11/55. (1944. marcius 8.), 4. Az 1945-6s igazoldbizottsagi eljarasok sordn Veress tagad-
ta, hogy barmit is tudott volna a Turul Szévetség Magyar Muzsika Bajtarsi Egyesiilet tevékenységé-
rél. A tények ismeretében nem a tagadas a leginkabb meglep8, hanem az, hogy mindenki elhitte
neki, amit mondott. Daniel Erné igazolasi tigye. 1946. februar 9-i jegyz6konyv. Veress Sandor tand-
vallomasa. HU_BFL_XVII_1518_1945_igazolasiugy Zenemuveszeti E
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dagbgiaval és népzenével foglalkoznak. Eppen ezért olyan értékesek azok az elem-
zései, amelyeket Londonbdl mestereinek, Bartéknak, illetve Kodalynak kozel egy
id6ben irt leveleiben olvashatunk, s amelyek a nemzeti szocializmus angliai térho-
ditasardl szélnak. E levelek azonban mégsem arulnak el igazdn sokat Veress valédi
politikai véleményérdl, mivel gondolatvezetésébdl felsejlik, hogy alapvetGen igye-
kezett a cimzettek szdja ize szerint fogalmazni.

Amikor arrdl értesiilt, hogy Barték hosszabb idére Amerikdba tervez utazni,
1939. junius 18-iki levélében hosszan irt neki arrél, milyen dilemma el6tt all §
maga is a Magyarorszag és a nyugat kozotti valasztas kérdésében:

Mi lesz, ha az embertdl elveszik az egyéni szabadsdgot, ami itt — meg kell adni - teljes
mértékben megillet mindenkit? Ha besorozzdk géppé, szamma és olyan egyenruhat
kényszeritenek r4, amivel nem ért egyet?! Es f8leg, ha lehetetlenné teszik, hogy segits-
munkat végezzen? Hiszen nem volna semmi baj, ha az ember zavartalanul és teljes
szivébdl végezhetné ezt a segitdmunkat. De mi lesz, ha ezek a kulturalatlan, hazaaruld
betyarok mindent a keziikbe kaparintanak s lehetetlenné tesznek minden épit6-igyeke-
zetet?

Es azut4n a legnagyobb veszedelem: a német okkupécié. [...] De magamban mér vala-
hogy elintéztem ennek a lehet8ségét is. Egyre mindenesetre jé lesz: akkor végre meg fog
teremtSdni a magyar egység, mint ez mar annyiszor tértént torténelmiinkben. Es gyakor-
latunk is van mdr abban, hogy idegen uralmak vészeit kibirjuk. Csak tragikus, hogy ilyen
vigasztaldst kell keresni a magyarsdg fennmaraddsanak eme sorsdéntd 6raiban.!2?

Veress meglehet8sen pontosan érzékelte, melyek azok a mozzanatok, amelyek
Bartdkot foglalkoztathattdk ekkor, els6sorban az, miként kell viszonyulnia egy fele-
18s értelmiséginek a politikai tér jobb szélén elhelyezkedd, hatalomra t6r6 er6khoz,
meddig lehet elmenni az egyiittm{ikodésben a ,hazaarulé betyarok”-kal. Veress
joggal feltételezhette, hogy Bartoktdl nem allhatott tavol az a fatalista és keser ta-
pasztalatok nyoman kiérlel6dd torténelemszemlélet sem, amely egy esetleges né-
met megszalldsban latta meg az esélyt a magyar egység megvaldsuldsdra. Veress
ugyanakkor Kodalynak egészen mas stilusban és tartalommal irt 1939. jalius 24-
én. Levelében bizonyosfajta ironikus tavolsagtartas érzékelhetd, mi tobb, kifejezs-
dik benne az erdteljes kétely az angolok kulturalis-politikai fels6bbrend{iségével
kapcsolatban is, és az angol szélsGségek elGretorését a ,,nyugat alkonyanak” Kodaly
szamara oly fontos képével tarsitja:

Itt kiilonben — az az érzésem — a szegény anglusok nagy felfordulds elé néznek. A berlini
gett6 a nyakukra {ilt s lassanként kihtizza aldluk a talajt — a vége egy fasizmus lesz itt is.
Mosley az itteni fasiszta vezér, akir6l még sokat fogunk hallani s partja, az Action naprél-
napra ersodik s amennyiben ezt a bankarok, fegyvergyarosok, rokavadaszé lordok s
megvesztegetett politikusok kezében 1év8 rothadt aldemokraciat akarja megrohamozni,
kénytelen vagyok vele egyetérteni. Ezalatt a fél év alatt elég sokat lattam s ha agy jottem
ide, mint a demokracia hivdje, teljesen kidbrandultan tavozom. Nem magabdl a demok-

raciabdl, hanem abbdl, amit itt beldle csinaltak. Ez tiszta csalas. [...] De allami szerveze-

129 Demény: Veress négy levele, 224.
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tiik alapjai megrothadtak s népességiik egy masik rétege — a lordok, kishivatalnokok s
jobb proletarok — degeneraltak egyrészt, miiveletlenek s tudatlanok masrészt. [...] A va-
rosi népesség egy nagy rétege — tizezrek — harom-négy éra hosszat all szombaton meg va-
sarnap a mozik el8tt, hogy egy-egy rossz amerikai filmet megnézzen s zenei sziikségletét
a moziorgonak szornytliségeiben taldlja meg. Ezek volnanak azok, akik a , kdzvéleményt”
képviselik? Lehet, de Eurdpa tgy is néz ki.!3°

A két levélben megfogalmazott rendszerkritikus gondolatok mindazonaltal
nem egyediili dokumentumai Veress utkeresésének a magyarorszagi napi politika
labirintusaban. Nagyon valészin(i, hogy tudatosan kereste a kapcsolatot a magyar
értelmiség mindegyik rétegével, igy a Horthy-korszak kiilonféle ellenzéki csopor-
tosuldsaival is. 1935-ben példaul Richard Strausst és a németek altal Vichyben
rendezett ,,arja fesztivalt” is kritizal6 cikket publikalt a kommunista Kassak Lajos
Munka cimi lapjaban, amely az Uj Zene Nemzetkdzi Tarsaséga 13., Pragaban meg-
rendezett fesztivaljarol sz6lt.!31 1938-ban részt vett a Fiiggetlen Szinpadbdl kindtt
Magyar Munkakdzosség Bartdk Janos vezette zenei szemindriumdnak munkdja-
ban is, el6adést tartott a magyar népdalrdl.132 1937-es dudari gy(jtése a szociol6-
giai érdekl6désii Szegedi Fiatalok Miivészeti Kollégiuma altal szervezett nemzet-
kozi kutatds részeként valdsult meg.!33 1942-ben pedig aldirta a Magyar Térténel-
mi Emlékbizottsag Bajcsy-Zsilinszky Endre kezdeményezte felhivasat, amelynek
nyoman marcius 15-én jelent8s méretl, politikai tekintetben népfront hatdsat

130 Berlasz: Koddly Zoltdn és Veress Sdandor levelezése, 187-188.

131 Veress Sandor: ,,A XIII. nemzetkozi zeneiinnepély”, Munka 7/45. (1935. oktdber 1.), 1371-1372.,
ide: 1371.

132 A Magyar Munkakoz6sséget Hont Ferenc, a Szegedi Szabadtéri Jatékok megteremt&je hozta létre
annak érdekében, hogy a Fiiggetlen Szinpad finanszirozdsat a k6zoénség mint részvényes biztositsa:
-nde: ,Nagyszabasu szinhdzi szévetkezet indul 8szre Budapesten. Hont Ferenc Fiiggetlen Szinpada
Magyar Munkako6zosség néven szovetkezetté alakult. Szinhaz, ahol a nézd iizlettars”, Esti Kurir
16/195. (1938. augusztus 31.), o. n.

133 A gytjtés a Szegedi kis kalenddriumban jelent meg 1938-ban, a Miivészeti Kollégium alapitdjanak és
vezetGjének, Buday Gyorgynek fametszeteivel. A Kollégiumrdl, illetve az angol mintak alapjan létre-
hozott ,agrarsettlement mozgalomrdl” 1d. Késa Laszlo: ,,Szegedi Fiatalok Miivészeti Mozgalma”.
In: Ortutay Gyula (szerk.): Magyar Néprajzi Lexikon, 4. Budapest: Akadémiai Kiadd, 1981, 570-571.
A Kollégium létrehozasat a szegedi egyetem Bethlen Gabor Kére kezdeményezte, amely a reforma-
tus didksagot fogta egybe. Az alapité Buday Gyorgyrdl és a Kollégium reformatus hatterérdl 1d.
még: Lengyel Andrés: ,Buday Gyorgy és Szeged”, Csongrdd Megyei Hirlap 26/268. (1981. november
15.), 6. A dudari kutatétdbor mar Buday Szegedrdl tortént tdvozasa utan valésult meg, a Kollégium
utolsé nagy projektjeként.

134 , A Magyar Torténelmi Emlékbizottsdg felhivisa”, Magyar Nemzet 5/49. (1942. mércius 1.), 4. Az
alafrok: Bajcsy-Zsilinszky Endre, Barankovics Istvan, Bernat Aurél, Darvas Jézsef, Gaspar Zoltan,
Barati Huszar Aladdr, Illyés Gyula, Jo6 Tibor, Kallai Gyula, Karpati Aurél, Katona Janos, Kovacs Im-
re, Krenner Miklds (Spectator), Mihalyfi Ernd, Nagy Ferenc, Nagy Istvan, Parragi Gyorgy, Patzay
Pal, Raics Istvan, Somogyi Miklés, Szakasits Arpéd, Szentimrei Jend, Szdényi Istvan, Tildy Zoltan,
Varga Béla, Veres Péter, Veress Sandor. Az Emlékbizottsagrol 1d. még: Széchy Andras: ,,’Szilikség van
az egész tarsadalom megmozduldsdra...” 60 éve alakult meg a Magyar Torténelmi Emlékbizottsag”,
Ezredvég 12/4. (2002. aprilis), 56-61.

135 [szerzd nélk.]: ,A 'Torténelmi Emlékbizottsag’ szervezdje. Dr. Féldes Ferenc”. In: A magyar szabad-
sdgért. A Magyar Kommunista Pdrt vértanii. Budapest: Szikra, 1946, 112-113.
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keltd, ellenzéki tiintetésre keriilt sor Budapesten.!3* Ugyanezt a felhivast aldirta
Raics Istvan is, ezért nyilatkozhatott hdrom évvel késébb tgy Veressrdl, mint régi
baloldali gondolkodasti értelmiségirél —a Magyar Torténelmi Emlékbizottsag
kommunista kisajétitdsa ugyanis mar 1945-ben megkezd8dott. 13>

Egy 1945. juliusi interjiban Veress tigy nyilatkozott, hogy a Szent Agoston Psal-
musa elsé el6adasat 1944 aprilisara tervezték, de 6 a Magyarorszag német megszal-
lasa nyoman par héttel korabban kialakul6 vészhelyzetre valé tekintettel lemon-
dott a bemutatérol.13¢ Ugyanakkor junius 26-4n mégis részt vett a Magyar Zene-
szerz8k, Szovegirdk és Zenemiikiadok Szovetkezete rendkiviili kdzgytilésén, amely
megszavazta azt az alapszabalymddositast, miszerint zsidék nem lehetnek tagjai
ennek a szerzGi jogi érdekvédd szervezetnek, sGt bizottsdgi tagsagot is vallalt.!3”
Ha 1946-o0s tamadoéi ennek utanajartak volna, sokkal tobb joggal vadolhattak vol-
na kollaboraciéval, mint zeneakadémiai székfoglalé el6addsa miatt, amely az 4j
magyar zene kialakuldsanak atjair6l sz6lt.!38 Az az 1944. szeptember 28-i innepé-
lyes tanévnyitd, amelyen — tobbek kozott — Bartha Dénes is székfoglalét tartott, il-
letve amelyen megjelent Dohnanyi és Kodaly is, semmiféle politikai jelent&séggel
nem birt. A palyakezdés bizonytalansigait maga mogott hagyd Veress Sandor sza-
mara azonban — még inkabb, mint a Japdn szimfonia vagy a Csodafurulya kiilfoldi be-
mutatdja — a révbeérést szimbolizalta.

136 Cederborg: Veress Sdndor Jozsef Attila verseket zenésitett meg. A SzékesfGvarosi Zenekar 1943 oktdberé-
ben valéban meghirdette a mivet mint az évad egyik bemutatdjat a zeneszerz8 vezényletével.
[szerz8 nélk.]: ,Huszonnégy hangversenyt hirdet a Székesfévarosi Zenekar érdekes és véltozatos
misorral”, Fiiggetlenség 11/233. (1943. oktéber 15.), 7.

137 [szerzé nélk.]: ,Uj tisztikart vélasztott a Zeneszerz8k Szdvetkezete”, Fiiggetlenség 12/144. (1944. ji-
nius 28.), 6. Az igazgat6signak az ismertebb muzsikusok koziil tagja lett Ad4m Jend, Eisemann Mi-
hély, Kékai Rezsd és Stefaniai Imre, a feliigyel8bizottsdgnak Fényes Szabolcs, Téth Dénes, Rajter La-
jos, a nyugdijbizottsagnak pedig Veress mellett Farkas Ferenc és Laurisin Miklés. Péttagnak valasz-
tottak Bardos Lajost és Ott6 Ferencet.

138 [szerz8 nélk.]: ,Unnepélyes keretek kozott”, Pesti Hirlap 66/221. (1944. szeptember 29.), 8.
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SANDOR VERESS’S FORGOTTEN YOUTH

Although Sandor Veress achieved his first significant successes in Hungary and
abroad at the turn of the 1930s and 1940s, musicological research still remains
indebted to the detailed analysis of the composer’s career related to the history of
Hungarian music and cultural life. Based on press and archival documents, letters
and recollections, and the historical literature of the period as well, the present
study attempts to explore the socio-cultural environment that characterised and
helped to unfold Veress’s development. My study looks at the composer’s net-
work of contacts, his family ties and the political-ideological movements and rela-
tions with the Reformed Church that promoted his career, and examines their
direct influence on Sandor Veress’s works composed during this period, especially
The Magic Flute (1937), the Japanese Symphony (1940) and Térszili Katica (1943).
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KOZLEMENY

Dobszay Laszlé

A NEPDAL FELSZIVODASA A BARTOKI
KOMPOZICIOBAN*

Walter Wioranak az 1972-es Kodaly-konferencian a magyar zenetuddsokhoz inté-
zett kérdése azdta is megvalaszolatlan maradt:

Ha azt mondjuk - s jogosan —, hogy Bartok is, Kodaly is a magyar népdalbdl fejlesztette
ki zeneszerz6i stilusat, miért kiilonboznek annyira egymastdl e kifejlett stilusok? Miben
tér el egymastdl a két nagy mesternek a népzenével kapcsolatos magatartasa?

Bizonyara az alapvetd, tudatosan vallalt szandékokban. Bar Kodaly summazdan
nem beszélt a népdal miizenei felhasznalasanak kérdésérdl, de ha 6sszegytijtjiik e
targyrol tett alkalomszeri megjegyzéseit, az eredmény lényegében megegyezik
Bartok ismert programatikus nyilatkozataival.! Bar jelentds kiilonbség, hogy Ko-
dallyal szemben Bartdk zenéjébe a nem-magyar népzenékkel vald foglalkozas ta-
pasztalatai is beépiiltek,? mégis tgy latjuk, hogy a kétségtelen kiilonbségek oka
nem a tudatos programban és a felhasznalt anyagban, hanem az alkotétevékenység
strukttrajdban keresendd. Osszehasonlitdsuk nemcsak a két szerzének a népdal-
hoz valé viszonydt vildgitand meg, hanem a zeneszerzdi alkat, gondolkodasmaéd
sajatossagai is éppen az azonos feladaton 6sszemérve valnanak szemléletessé.

Természetesen e rovid referaitum nem vallalkozik olyan tételek kimondasara,
melyek csakis a két mester szimos mtivének gondos analizisén alapulhatnak. Csu-
pan a népdalnak a bartoki kompozicidban betdltott szerepére vonatkozd megfigye-
lésekkel jarulunk hozza a még kevés figyelemre méltatott targy vizsgalatdhoz. Ke-
vés figyelemre — mondhatjuk —, mert hiszen itt nem a szerz8k sokszor felidézett
ars poeticjarél van szo, s6t nem is filologiai vagy torténeti megkdozelitésrdl (e te-
kintetben Lampert Vera nemrég megjelent munkaja® megtette a legfontosabb 1é-
pést), hanem zeneelméleti targyrol: a népdalmatéria és a kész kompozicié tényle-
ges viszonyanak megfigyelésérdl s a megfigyelések altalanositasarol.

Az MTA Zenetudomanyi Intézet konferencidjan 1981. szeptember 29-én a Barték Emlékhazban tar-

tott el6adas magyar nyelven eddig kiadatlan irott valtozata.

1 Sz6llésy Andras (szerk.): Barték Béla Gsszegyiijtitt irdsai. (A tovabbiakban: BOL) Budapest: Zenem(iki-
adé Vallalat, 1966, 668-671., 675-681., 750-757.

2 Uott, 669., 755., 757.

3 Lampert Vera: Bartok népdalfeldolgozdsainak forrdsjegyzéke. Budapest: Zenemiikiadd, 1980.
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A feladat persze e tekintetben is elemzések hosszu sora lenne, majd tipoldgia
és altalanositas. Eladasunk — bar nagyszamu elemzett tételre épiil —, id6 hidnya-
ban csak egyetlen jellemzd példdra hivatkozik. Példankat — a szemléletesség ked-
véért — a 44 hegediiduébdl valasztottuk.* E darabokban a népdal még teljességében
felismerhetd, de mar egy egészen bartdki kompozicids terv része. Alkalmas tehat
arra, hogy mind az ennél egyszer(ibb feldolgozasok, mind a népdal kozvetlen fel-
hasznéldsan tallépd mivek értelmezéséhez szemléleti irdnyitdst adjon.> A kiva-
lasztott népdal Erdélyben él, balladai és lirai szovegekkel:®

Udvarhely; Vikdr B. MF 424/b
Jveﬁrf(,ﬁf g ,rblrr.-,r £ e Fe., P B VO
: e et | e e s
Késziklan folfuték. . .
»” Maros-Torda; Vikdr B. MF 502/a
Af’ﬁf‘f.’.}"‘ .’Dﬁﬂ‘r}'r#g eed, o2 o =,
e — 1 1 {L 8 1 1 1 ; |' L 7 : Jl 1 i "’ I T }. 7 |

Hess péva, hess péva. . .

18. szazadi feljegyzések arra mutatnak, hogy régebben nagyobb teriileten is-
mert lehetett.” Népzenénk régies, kis ambitust rétegébe tartozik. Lényegét nézve
pentachordialis dallam, de nem 1gy, hogy egy alaphangon allna, hanem egy ismé-
telten visszatéré magas hangrdl kis mozgasokkal lehajolva, kiilonb6z8 varakozasi
pontokat sorakoztat:

5 5 5 5
34 343 (3 4 1 (V)

Valéban nem egy hétfoka tonalitds kivdgata. Valtozatai — népdalaink tobb-
ségétdl eltér6en — nem a részletmozgdsokban mutatkoznak, hanem abban, ami a
hétfoktisag szempontjabdl tondlisan meghatarozo lenne. A magas hangrol valé le-
hajlas ugyanis vagy nagyterces, vagy kisterces; a befejezés pedig a magas hang
alatt ad libitum kvinttel vagy oktavval torténhet.? fgy négy altipusban jelentkezik
a lényegében mégis azonos dallam:

19. szdm. V0. uott, 56.

Vé. BOI, 676-679.

MTA Zenetudomanyi Intézet, Népzenei Tipusrend, 16.1830. tipus.

Bartha Dénes: A XVIIL szdzad magyar dallamai. Enekelt versek a magyar kollégiumok didk-melodidriumaibél
(1770-1800). Budapest: Magyar Tudomanyos Akadémia, 1935, 61-62.

8 ,Moll” pentachord: 30 adat, Udvarhely, Csik, Bukovina, Moldva. ,Dtr” pentachord: 22 adat, Csik, Bu-
kovina, f6leg Moldva, néhany Nyitra megye. Plagélis ,frig”: 16 adat, Marostorda és Udvarhely. ,Mixo-
lid”: 1 adat Udvarhelybdl.

N O O
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A lényeges dallammozgasok meghatarozottak, a konkrét hangkozviszonyok
részlegesen meghatdrozatlanok. Ez a kett&sség Bartoknal megsziinik. A kivélasz-
tott dallamalak kanonizal6dik, mert minden eleme mozdithatatlanna valik a kom-
pozicié egyéb elemeivel valo relacidképzédésben. A folklorista Bartok nyilvan tud
a tonalis variabilitasrdl, a komponista Bartok szamadra viszont a kanonizalt alak a
kovetkez§ szilard viszonylatokat kindlja.

Autentikus értékd, elére haladd 1épés a h-g nagyterc (haromszor fordul el a
dallamban). A h-rdl egy nagy szekundot lelépve az a visszautal a h-ra (kétszer for-
dul el8, mindkétszer sor végén, tehit a cezura fesziiltségét néveli). A h—a zarlattal
analog helyen halljuk az a—g nagy szekundot, mely ugyanakkor egy rejtett, de igen
er8s g-a—h menet inditéka. Az e mint a g egynem tarshangja és az alsobb réteg
felé kozvetitGje jut szohoz a 3—4. dallamsorban. Csak egyszer, a darab végén esik
le az e egy erGtlen, plagdlis kvartlépéssel — de a magyar népdal stilaris analogiai ré-
vén meggy8z§ zarlatként — h-ra:

hag~eh.

Mindezt az értelmet azonban a népdal hangjai 6nmagukban nem idézhetik fel,
csak a nagyobb hangtartomanyra kiterjeszked§ hangkdz-analdgidk révén. Lassuk
ezért most az elsd hegediiben megszélalé dallamnak a masodik heged(ih6z valé vi-
szonyat (3. kotta). A kiséret a—g hangparja kozos elem — oktav-transzpoziciéban —
a dallam hangkészletével. Minthogy a kiséret tenutéval is kiemelt valtozd hangjat
a g-a lépés késziti elS, ez megszilarditja e hangkapcsolatnak folfelé iranyban erGs
vezet{ jellegét, mely persze hangkdz-analdgia révén az a-h értelmével is 6sszeszdl.
Ezt az értelmet dtsugarozza mind a dallamra (3. sor), mind altalaban a nagysze-
kundok értelmezésére (pl. 7. litem: d—e, 13. és 15-16. litem: g—a—h).

A kiséret véltozo6 hangja alaphelyzetben a c. Ennek az a-val valé nyugodt 6ssze-
csengése a dallam g—e kistercével all egymast tamogato kapcsolatban. Ugyanakkor
az a és a c az oktdvval feljebb megszélal6 h-hoz viszonyitva a legegyértelm{ibb bar-
toki kadenciat (pentaton alsé és frig fels6 szekund) igérik. A c—h a darab egyetlen
igazan é16 kisszekund- (nagyszeptim-) relacidja. Sztereotip hasznalata a 2. iitem-
ben problémafelvetd, a 13.-ban problémakiélezs, a 14-15.-ben problémamegoldd
elemként jelentkezik. Az exponalt c nemcsak a tonalis, hanem az idébeli-formai vi-
szonyuldsoknak is kulcshangja: a masodik heged( els§ hangja voltaképpen a 2.
versszak elGrejelzésének fog bizonyulni.

A Kkiséret” legtavolibb hangja az esz. A g-rél valé ralépés, majd a g-re visszaka-
nyarodds mindannyiszor finom er6mozgdsitas, egy porszemnyi akadaly, egyben
fék a tal sima gordiilés ellen. A 4. itemben az esz-g és g-h nagyterc-lépések egymas
kozelében szdlnak. Ugyanigy utalnak egymasra tobb helyiitt a g-esz, illetve h—g
hangkozok is. Az esz tehat, bar a dallamhoz képest a legidegenebb kisérethang,
ugyanakkor a legfontosabb dallamlépés derivatuma, méghozza vele konjunkt kap-
csolatban: h—g—-esz.

Ezt latva, a masodik heged(i hangjaiban észre kell venniink a dallam pillér-
hangjainak transzponalt és elrejtett megfelelGit. (Ezt a 12-13. iitem fogja nyiltta
tenni.)
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Sz6 sincs azonban bitonalitasrél. Nagyon is egységes e rendszer; a kettéosztas
mint fesziiltségteremtd lehet8ség rejlik benne, de éppen azért, hogy rotaciéban
tudja tartani a rendszer egészét. Az ellentét és egymasra utaltsag elemeit idében
fejti ki maga a kompozicié.

Ahogy az 1. versszak el6rehaladtaval a g hang egyre inkabb felhivja magara a
figyelmet, tigy vélik egyre é16bbé a g—esz hangkdz, s érlel6dik meg a h-g nagy terc-
cel val6 analdgia kovetkezménye: a dallam athelyezése. A h kénytelen atengedni a
helyét a g-nek; a c-re, mely eddig a h-ra utalt, most — egy oktavval mélyebben - 1j

szerep Vvar.

g

€Sz~C

8
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De a g éppen uralomra jutdsaval dssa 6nnon sirjat, mert egy végtelen rotdcié
lehet8sége meriil fel elSttiink.

Valéjaban azonban a transzpozicié Bartdknal jelentheti az erévonalak atrende-
zését, de nem jelent hangnemvaltast. Ugyanazon a rendszeren beliil keriilnek az
alkatrészek mas megvilagitdsba. Minden hang megérzi nmagaval valé teljes azo-
nossagat, vagyis latensen, barmikor (,modulacié nélkiil”) el6hivhatdan jelenlévd
eredeti relacidit. A c ugyan most a dallam e hangjanak megfelelje, ugyanakkor val-
tozatlanul a h vezetShangja, s igy e végtelen rotdcié akadalyava tehetd:

===

(A c e kétféle szerepkdrben egy idGben lathato a 10. iitemben.)

Igy nézve a 2. versszak ellenszélamat (elsé hegedi) e néhany hang kombina-
cidja 1épésrdl 1épésre valtoztatja az erSteret. A h-esz lehetne a kovetkezd fordulat
(disz—h—gisz) csirdja; ennek atmendhangjai és f6leg dallamiranya mond csak ellent.
A 9-10. titemben kideriilt, hogy e szélam csupéan a h hangot prolongélja (a—c meg-
szilardité hangokkal). A h mintegy az 1. versszak tomoritett emléke, mely fenn-
tartja a kérdést: hogyan lehet majd Gjra egységre hozni a kettébontott rendszert.
Ugyanolyan idegen a dallammal szemben, mint volt az 1. versszakban az esz.

Viszont éppen a polarizalas sordn Uj egységesits elveket is kitermel a kompo-
zicié. A 2. versszak esz—g—h gerince f-fel és a-val egészhangtisagga stirtisodik (csak
ac, illetve a d jelolik finoman a fenntartott tondlis igényeket):

B
D

Egyre vildgosabbad lesz az is, hogy a hattérben igen er6sen munkalkodik egy
kvintkori integracid igénye is. Az 1. versszakban az esz, a 2. versszakban a h nemcsak
a legidegenebb hang, de egyben orientacids pont a formai fejlemények szdmara:

1. vrszk.

B

(IG5
I\
Nt

2.|vrszk.

>
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A konfliktus a 11-13. iitemben a legkiélezettebb; pedig éppen itt allunk a meg-
oldashoz a legkdzelebb. Szinte didaktikus a két hangkészlet szembeallitdsa, holott
a c vilagos poziciondltsagaban visszamutat a h-ra, s igy a két hangkészlet egységé-
re. Ehhez persze segitségiil a g-a—h szabdlyos fellépésére van sziiksége.

Tanulsagos: ha a 14. {item h-jat a darab zaréhangjava tennénk, a kadencialis
el8készités ellenére e finalis gyengének, csak egy oldalrél megtdmasztottnak bizo-
nyulna. Miért? A ¢ a 13. iitemben inkabb a g-hez val6 viszonyat mutatta, s inkdbb
dallami — csak rejtetten strukturalis — képességeit érvényesitette. A 14. iitem vissza-
utal az elsdre, de a c—h kapcsolatot a hangszereléssel is alahtizza. A 15. {item vi-
szont vildgosan a 2. versszak emlékét idézi vissza. Erdekes, hogy itt a kvintkori in-
tegracio is egyenletessé valik.

A c-h az eredeti nagy szeptim elhelyezésében realizalodik, az esz—f—g, g—a—h pe-
dig mint egészhangos Osszefogds és mint nyomatékos, a darab soran elfogadott
kadencia is érvényesiil.

Visszapillantva a darab kezdetére: az els6 hang az egész 2. versszakot el8re
jelzi; az els6 hegedl kezdShangja pedig azt a célpontot, ahova végiil is rendezdd-
nie kell. A ¢ a 2. versszakban kifejtettebbé valt, s igy lehetett a 15. titemben a h tar-
talmas tdmaszava.

Az utolsé hdrom hangban az egész darab bennlebeg: a g az e emlékét is hor-
dozza, egyuttal el6remutat az a-ra. A a felidézi a t&bbi begyakorlott célhangjat is,

egyuttal a h-ra vonatkozik:

A Kkitartott h alatt voltaképpen egy kilenchangt rendszer summazédik a halla-
sunkban.

De bartéki szemmel nézve nem errdl van-e sz6 a mintadallamban is? A h-g
1épések az eloldozkodasnak, az a kadencidk a visszakapcsolasnak stritett képei.
A dallam h—e-h Gtvonala pedig emlékeztet arra, hogy a nagy formai foltok tekinte-
tében a h plagdlis jellegli kiegészitést kapott:

A mondottak alapjan semmiképpen sem nevezhetjiik darabunkat feldolgozas-
nak abban az értelemben, mintha a népdalhoz hozza simulé kiséret jarult volna.
Olyan 6nall6, autoném kompoziciéval van dolgunk, melyben a népdal csupan egy
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elem, bar a tobbi elemmel szervesen sszerendezve.’ A versszakokra bontés folott
végightuzodik egy kompozicids gondolat toretlen vonala, mely a mozgatderdk és
relacidk egységét, organizmusat egyre vilagosabba teszi. Ugyanigy a népdal melo-
dikus elemei is egy nagyobb tondlis rendszernek a részei: a népdal tgy tlinik fel,
mint e rendszernek egyik metszete.!? Jelen darab olyan kilenchangos szisztémat
alkot, melyet kvintkori integracid, egészhangos tdmoriilés, sztereotip hangkozok
vizszintes és fliggSleges érvényesiilése, hangkdz-analégidk, egyes hangok allandé
funkcionalis jellegli értelme, ezt felidézd, szinte punktudlis szerepeltetése kot 6sz-
sze. Ennek egyik vetiilete a népdal 6thangos készlete. Masképpen fogalmazva: a
népdal felszivddott a nagyobb kompozicidés gondolatban. (Ezért is kell elutasita-
nunk a transzpozicid, dallamkiséret stb. hagyomanyos formulakat.)

Ugyanezt latjuk ritmikai-formai vonalon. A népdalritmus elveszti eredeti ru-
galmassagat. Kanonizalédott azért, hogy egy nagyobb rendszerbe beilleszkedhes-
sék. A kiséret hathangos egységei rendre 6sszemérédnek a dallam szintén hathan-
gos, de 8/8 ilitemi egységeivel. A metszetek egymastol valé elcstiszasa tartja moz-
gasban a hangkészletet, mintegy Osszedorzsolve egységesiti a két réteget, eggyé
dolgozza az tgynevezett dallam és tigynevezett kiséret hangcsoportjait. Az 1. vers-
szak végén a ,dallam” természetesen béviil ki a c-h viszonylat atvételével; kozben
a ,kiséret” bizonyos szempontbdl mar a 2. versszak kezdetének tekinthetd. A 2.
versszak végén az imitdcid, a ritmusmoédosulds, az ismétlés a kddaval vald Gssze-
dolgozast eredményezi. A mi sajat formajat tekintve tehat a strofikus egységek is
alarendelédnek a kompozicids folyamatnak.

Mi lesz a népdal szerepe egy ilyen kompozicidban? Nyilvanval6, hogy Bartok
szamdra mint népdal, mint konkrét dallam, vele kapcsolatos zenei és hangulati él-
ményanyag is kiindulépont. De a kompoziciés folyamatban — akdr tudatosan, akar
nem - a dallam analitikus feldolgozdson megy keresztiil. Alkotéelemeire bomlik
el, a szerzd szinte hangkozonként értékeli; tigy is, mint szinkron tondlis rendszert,
ugy is, mint diakron kibontakozasi lehetdséget. Csakhogy ez az analizis nem nép-
dalelemzés! A dallamot nem variansai, tipusa, rokonai, stilustarsai— végsé soron
tehat torténeti mivolta szerint — teszi mérlegre, hanem sajat kompozicids proble-
matikaja, sajat hallasi és strukturalis vildga szempontjabdl. Bartoknal ez a gondol-
koddsi méd - legalabbis az érett nagy miivekben — eleve tizenkét fokd.!! A népdal-
hoz tizenkét foku kiséretet adni valami egészen mast jelent, mint a népdalt a ti-
zenkét foka halldsmoédban elemezni, alkatrészeit annak alkatrészeivé tenni s
meghallani, hogy a m{ id6beli el6rehaladdsa soran milyen mozgaté és 6sszegzs té-
nyezdk sziilethetnek beldle.

9 A feldolgozas és komponalds viszonyarél: BOI 678., 681. V6. Lampert: Barték népdalfeldolgozdsainak
forrdsjegyzéke, 7. és az ott idézett Bartok-dokumentummal.
10 V8. BOI 677.
11 A tizenkét hang egyenjogtisagardl: BOI 618.; az ,,atonalis Zwdlfton”-rél: uott, 679.
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Amit egy ilyen kompozici6 egy népdal és az adott mii viszonylatdban tételezett, az
kinagyitva érvényes — bar miifajonként, korszakonként nem egyforman — az egész
bartdki oeuvre és a népzene viszonylatara. A népzene Bartok hallasaban ugyan-
ilyen zeneszerzdi analizisen ment keresztiil, s végsé alapelemeire bontva épiilt be
sajat zeneszerzGi stilusaba. A népdal motivumait, hangulatait Bartok egészen ki-
vételesen idézi fol szabad kompozicidiban. Tulajdonképpen a népdalritmusok is
ritkasagszamba mennek. Minél hosszabb az a szakasz (hangcsoport, ritmuskép-
let), melyet a népdalbdl meritene, anndl kevésbé alkalmas arra, hogy sajat kompo-
zici6s feladataival dsszeépitse.!?

Bartok nyilatkozataibdl is tudjuk, hogy a népdal els6sorban hangkdzhasznala-
taval hatott kompoziciés munkajara.!®* Nemcsak az egyes hangkozok értelmezésé-
ben, hanem abban is, hogy a hangkéz mint immanens érték{ alapelem ragadtas-
sék meg, tehat a tizenkétfokusag parttalan lehet8ségei kozott allandd szerkezeti
értékkel telitddjék.

A hosszabb, tobb hangbdl 4ll6 népdalszer(i fordulatok kénnyebben 6nallésod-
nak, s igy nehezebben épithetSk be a nagyobb rendszerbe, illetve konnyen kolo-
risztikus értéket jelenthetnek. Ezt keriili Bartok, s jellemzd az a mdd, ahogyan pél-
daul a Hegedtiverseny teljes tizenkét foku sorat is csupan tondlisan rendezi egy nép-
dalszer( kvarttal:!#

H
Y
y d—
{rS—<

Ha mégis hosszabb népdalszer(i motivum jelenik meg — kivéve a mdr emlitett
néhany kolorisztikus helyet —, az er6sen polifon szdvetbe keriil. A polifénia olyan
ellenerd, mely a dallamot nem hagyja megszilardulni a maga kiiloén, nem tizenkét
foka sszefliggésében, hanem a motivum és a kontraszubjektum fogaskeréksze-
rien egymasba mar, egymast mozditja ki helyébdl.

Ugyanezt mondhatjuk a ritmikai-formai faktorrél. A népdal hatdsa Bartoknal
a statikus ritmusképletek kedvelésében nyilvanul meg — szemben a kés6é romantika-
bdl kindtt nyugat-eurdpai modern zene folyékony képleteivel. A béviilések, polifo-
nia, motivumfejlesztés altal mozgdsban tartott anyagban pedig a zart, szinte
strofikus keretek sejtelme mindig kimutathaté. (Jellemz8 példaul a kétzongoras
Szondta zardtételében a téma fokozatos atalakitasa e strofikus ,sejtés” iranyaban.)

S végiil a népdalihletés legnagyobb horderejli hatdsa a tonalitdshoz vald ra-
gaszkodas, az a nagy szintézis, melyben Bartok a tizenkét hang szabad haszndlatat
a funkcionalis gondolkodas eurdpai eredményeinek kitagitdsaval 6sszhangba hozta.

12 Tehat nem csak az ,,O du lieber Augustin”-ra all, hogy nem hatdrozhatja meg ttlsagosan a kompozi-
ciét. V6. BOI 676-677 .k

13 BOI 753. A ,hangsorok” végs$ soron szintén a tizenkét fok szabad hasznélatdhoz nyitnak utat. V6.
uott, 677., 752.

14 1. tétel 73. iitem.
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Amint 6 maga is megallapitja: ,Népzenénk természetesen kizdrélag tonalis [...]
"atondlis’ népzene nézetem szerint elképzelhetetlen. Mivel alkoté munkassagunk-
nak ilyen tonalis alapja van, természetes, hogy miiveink is kifejezetten tondlis jel-
legliek. Igaz, hogy egy id6ben a tizenkéthangu zene egy fajtdjahoz kozeledtem. De
ez idébél valé miiveimnek is félreismerhetetlen jellemvondsa, hogy hatarozott to-
nalis alapra épiiltek.”!>

A Kkifejlett bartoki stilusban tehat a népdal egyrészt analitikus alap: alkatrészei al-
land6 értékd alkatrészeket szallitanak egy egészen mds eszméjl éptiletnek, olyas-
féleképpen, mint a gregoridn Palestrinanak. Masrészt szintetizald tényezé: a stati-
kus erék allando igényldje, a zart formaelveké, a funkcionalis gondolkozasé. Bar-
tok a népdalt teljesen szdzadanak zeneszerzdi problematikdja szempontjabdl tudja
érezni. Nem a népdalbdl fejleszti ki stilusat, hanem a népdalt stabilizdl6 eréként
épiti be a stilusaba. Minden zeneszerzdi teljesitmény egyik mértékegysége: az
anyag differencialtsaganak és a meg8rzott gondolati egységnek fesziiltsége. A Bar-
tok-zene vallalkozdsanak terepe egybeesik a 20. szazadi zeneszerz&kével. Zenei
anyaganak differencidltsdga mogott mindannak a meghalldsa van, amit e szdzad el-
sG fele kitermelt. Annal inkdbb bator lehetett ebben, mert a népdal mindig eleve-
nen tartotta benne az egységesités igényét.

Bizonyos tekintetben Lisztére emlékeztet Bartok magatartdsa. Liszt kortdrsai
szamdra a verbunkos hangulati anyag, modor, szinte jelmez. Liszt szdmara példa-
ul a bovitett szekund azért valik kolorisztikus elembdl kompozicids épitékévé,
mert kordnak zeneszerzdi feladatai alapjan értékeli: nala e hangkoz egybeesik az-
zal a hangkozzel, melyet a kor leghaladébb zeneszerz6i az enharmonikus végtele-
nités révén a klasszikus harmoéniarendnek a tizenkétfokusag felé nyitasaban hasz-
naltak. Verbunkos zenébdl nem lehetett magyar miizenét létrehozni, mint ahogy a
népzene sem bizonyult alkalmasnak arra, hogy maradandé magyar miizenét fej-
lessziink ki bel8le.!® De az egyetemes eurdpai problémék sajatos komolysagu
megoldast nyertek Lisztnél a verbunkos 4ltal felkinalt kotottségnek véllalasa, a
nagy feladatokkal valé Osszhangba hozasa révén. Amint Bartdk is egyszerlien
korszer@i eurdpai zenét irt, melynek szilard belsé alkatot, egyéni szint és komoly-
sdgot adott a népdaltdl ihletett kotottségek vallalasa.

15 BOI 757. V&. uott, 666-667., 679., 720-721.; de a tonalis és atonalis nem abszoltt ellentétes: uott,
718.
16 V. BOI 735.
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ABSTRACT

LAszLO DoBSszAY
THE ABSORPTION OF FOLKSONG IN BARTOK’S
COMPOSITIONS

At the Budapest Kodély Conference in 1972 Walter Wiora put a question to Hun-
garian musicologists: ‘If one avers that both Barték and Kodaly derived their com-
posing styles from Hungarian folk music, why do their styles in their developed
form differ so widely from one another? What is the difference in the attitudes of
the two great masters to folk music?’ In his short essay, the author attempts to
respond to Wiora’s question by a detailed analysis of a folksong arrangement by
Bartok, the Mese (Fairy Tale), no 19 of his Fourty-four Duos for two violins, BB 104.
Through a careful analysis of the piece and the folksong itself, the author demon-
strates that in Barték’s mature style, folk music plays both an analytical and a syn-
thesizing role. Analytically, a folk song can function as a constant value within a
work whose structure is based on different elements distilled from the folk song.
The interval structure and tonality of the folk song have a thorough impact on the
form and structure of Bartdk’s piece, which thereby becomes not a folk song
‘arrangement’ but a logical musical ‘consequence’ of it. The author examines this
compositional process in this one minute long violin duo. (An English version of
this article was published in 1982, in Studia musicologica Academiae Scientiarum
Hungaricae, 24(3-4), 303-313.)

Laszl6 Dobszay (1935-2011) received his degree in composition from the Liszt Academy of Music,
Budapest in 1957. He also held a degree from the faculty of Hungarian literature and history of E6tvos
Lorand University, Budapest in 1959. It was Zoltan Kodaly who invited him to become a fellow researcher
at the Folk Music Department of the Hungarian Academy of Sciences in 1966. In 1970 Dobszay co-
founded the Schola Hungarica (with Janka Szendrei and Benjamin Rajeczky), a choir specialising in
Gregorian plainchant. From 1972 he taught musicology at the Liszt Academy. In 1984 he founded the
Cantus Planus Study Group, the most important workshop of medieval music within the International
Musicological Society. In 1986 he initiated the Corpus Antiphonarium Officii — Ecclesiarum Centralis
Europae data base (CAO-ECE), an indispensable resource for Central European sources of plainchant.
He refounded the Church Music Department of the Liszt Academy in 1988. He was a member of the direc-
torate of the International Musicological Society, of the Academia Europae, of the Accademia Nazionale
di Santa Cecilia and of the Royal School of Church Music. He was the president of the Széchenyi
Academy for Literature and the Arts between 2008 and 2011. As a choir conductor he made more than
50 recordings and premiered several first performances of Hungarian composers such as Gyorgy Kurtag,
Zoltan Jeney and others. The topics of his books and studies include Hungarian folk music, plainchant,
Medieval liturgy, history of Hungarian Music, analysis of Viennese Classical style and music pedagogy.
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Laki Péter

,JAPAN” EPIZOD VERESS SANDOR
1. SZIMFONIAJABAN?

Elmondhatd, hogy nemcsak a konyveknek, de a szimfénidknak is megvan a ma-
guk sorsa, kiilondsen olyankor, amikor egy jelent&s mii recepciétorténetébe olyan
erSteljesen szol bele a politika, mint ahogyan Veress Sandor 1. szimféniajaval tor-
tént. Ez a darab a szimfénia magyarorszagi torténetében kulcsszerepet tolthetett
volna be, hiszen 1940-ben, amikor elkésziilt, viszonylag kevesen miivelték a m{-
fajt idehaza. Am az a tény, hogy Veress a II. vilighabort kitSrése utani évben ki-
kiildte a miivet Japanba a csaszarsag fennallasanak a hagyomany szerinti 2600. év-
forduldjara, mindmadig arnyat vet a darabra, és minden bizonnyal hozzajarult,
hogy a szerz8 késébb sohasem propagalta e miivét, sét, azt allitotta, hogy nincs is
példanya a Japanban annak idején kinyomtatott és lemezre vett darabbdl. A szim-
fonia a megirasat kovetS években néhdnyszor elhangzott Magyarorszdgon,! sét
feltehetSen 1953-ban Bernben is, ahol Veress 1949 6ta élt, bar ez utobbi elGadds-
ra csak a levelezésben taldlunk utaldst, fennmaradt koncertm{isorrél, recenziérol
nem tudunk. Ezutdn a m{ azonban évtizedekre eltlint a koztudatbdl. A partitira
és a sz6lamanyag csak Veress halala utdn keriilt el§ a padlasrél. Ekkor a mii Gjra el-
hangzott Magyarorszagon és Japanban, CD-felvétel késziilt réla Pal Tamas vezény-
letével,? és kritikai kiaddsa is megjelent a milanoi Suvini Zerboni cégnél, Andreas
Traub gondozasaban. A mii azonban maig sem valt szélesebb korben ismertté: ha
egyaltaldn sz6 esik rodla, akkor elsGsorban a keletkezéstorténet és a ,,Japan-kérdés”
kapcsan.?

A japan csdaszari jubileum tinnepségeivel b&séges irodalom foglalkozik, hiszen
ez a szigetorszag akkori imperialista haborus politikdjanak fontos propagandaesz-
koze volt. Arrdl, hogy eurdpai zeneszerz8k is részt vettek az eseményeken, ebben

Jelen cikk egy nemrég megjelent német nyelvii tanulmanyom magyar valtozata. Peter Laki: ,Eine
japanische' Episode in der 1. Sinfonie (1940) von Sandor Veress?", Musik-Konzepte 192/193. (IV/
2021), 99-108. A magyar verzié a Kedd Délutani Zenetudomany el6adas-sorozat keretében hangzott
el 2021. 4prilis 13-an.

Errdl bévebben Id. Dalos Anna tanulmdanyat a 190. oldalon.

Hungaroton Classic HCD 32118 (2003).

3 Az egyetlen komoly tanulmany, amely érdemben targyalja a miivet, a cikk gerincét alkoté miielemzé-
sen tul a keletkezéstorténetre és az utdéletre is kitérve, Andreas Traub: ,,Ein verlorenes Werk. Die erste
Sinfonie von Sandor Veress”, Die Musikforschung 53. (2000), 288-294.

N =
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az irodalomban nemigen esik sz, mint ahogy a nyugati zene japan recepciétorté-
netével foglalkoz6 munkédk sem térnek ki rd. Pedig nem akarkik hédoltak az ese-
ménynek Eur6pabdl, hiszen nem kisebb mester, mint Richard Strauss kiildétt miivet
Japanba, tovabbd Ildebrando Pizzetti, a rémai Accademia Santa Cecilia zeneszer-
zés-professzora, valamint Jacques Ibert, aki a Villa Mediciben székeld legendas ré-
mai francia akadémia igazgatdja volt. Figyelemre mélto, hogy Strauss 1940-ben 76
éves volt, Pizzetti 60 és Ibert 50; kozottiik Veress a maga 33 évével szinte még
kezd8nek szamitott. A Veressnél hat évvel fiatalabb, de mar nemzetkdzi hiri Ben-
jamin Brittent szintén meghivtak, de 6 (hogy miért, arra itt nem sziikséges kitérni)
egy Sinfonia da requiemmel jarult volna hozza az linnepségekhez. Ezt a miivet a ja-
panok elutasitottdk, és igy nem keriilt el6addsra.

Nem vildgos, hogy az 6t mii esetében fizetett japan megrendelésekrdl volt-e
szé. Britten biztosan kapott pénzt a japanoktol, hiszen életrajzirdi megirtak, hogy
haszndlt autét vasarolt rajta, amellyel élettarsaval, Peter Pearsszel beutaztak az
Egyesiilt Allamok egy részét.* Egy forras szerint Straussnak felajanlottak egy 6sz-
szeget, amelyet azonban sohasem fizettek ki, mire Strauss kijelentette, hogy ,nem
fog utdnuk szaladni”.® Pizzetti, Ibert és Veress esetében nem teljesen vilagos, hogy
milyen anyagi megallapodas sziiletett a szerz&k és a szervezdk kozott. Az angol
nyelv{i Japan Times 1940 november 21-i hiraddsa nem tud hivatalos japdn megren-
delésekrdl, ehelyett arrdl beszél, hogy az orszagok 6nként ajanlottak fel a miiveket
erre a kiilonleges alkalomra. Veress vonatkozasaban ezt az informdaciét megerd-
sitette Demény Janos, aki tobbszor is részletesen irt a szimfénia keletkezésérdl.
(E témaban irt cikkeire még visszatériink.)

A négy eurdpai mi §sbemutatdjara 1940 decemberében kertilt sor Tokiéban a
Shinky6 zenekar (New Symphony Orchestra) el6addsaban. A zenekar vezetd kar-
nagya akkoriban a krakkéi sziiletésti Joseph Rosenstock volt, de a nyugati megfi-
gyelSk szerint & zsid6 szarmazésa miatt nem léphetett fel.6 Igy aztan a négy miivet
négy kiilonboz§ karmester dirigdlta: Strauss és Pizzetti darabjait a szerzék honfi-
tarsai, Helmut Fellner, illetve Gaetano Comelli, Ibert-ét a nagy tekintélynek orven-
dd, akkor 54 éves japan zeneszerz8-karmester Yamada Kosaku, Veressét pedig a
36 éves Hashimoto Kunihiko, aki nem sokkal korabban tért haza haroméves bécsi
tanulmanyai befejeztével, Arnold Schoenberg Los Angeles-i studiojat is érintve tt-
kozben.

A Veress-szimfénia és Japan kapcsolatanak vizsgalatahoz sziikséges, hogy leg-
alabb roviden megvizsgaljuk: a mésik harom zeneszerzé mennyire vette tekintetbe
a bemutato szinhelyét. A legvildgosabb valaszt Strauss Japanische Festmusikja adja,
amelynek mar a cime is arulkodd. A Strauss-irodalom ezt a miivet mindig egy kis-
sé kinos epizddnak érezte a mester életmiivében, jelentéktelen alkalmi darabnak
allitva be, melyet Strauss, a jelentSs brit muzikolégus, Michael Kennedy szavaval

4 Humphrey Carpenter: Benjamin Britten. A Biography. New York: Scribner, 1992, 143.
5 Kurt Wilhelm: Richard Strauss persénlich. Eine Bildbiographie. Minchen: Kindler, 1984, 365.
6 Carpenter: Benjamin Britten, 145.
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élve, ,balkézzel” irt.” A miivet a mai napig is alig adjak el8. Sokan sziikségesnek
tartottak Strauss ,,mentségére” felhozni, hogy a felkérést csak a zsidé menye és fél-
zsid6 unokai irdnti aggodalombdl fogadta el, hogy ezzel szerezzen néhany j6 pon-
tot a hatalmasoknal. De a jelek arra utalnak, hogy Strauss egyaltaldn nem tekintet-
te annyira jelentéktelennek ezt a 15 perces kompoziciét: maga vezényelte lemezre
1940 novemberében, vagyis par héttel még a tokidi Gsbemutatod elStt. A miivet
Eurépdban is tobbszor elSadtdk azokban az években, az egyik hangversenyt Ahn
Eaktai vezényelte — az a koreai muzsikus, aki egykor Magyarorszdgon Kodalynal
tanult, és aki Veress szimfénidjat is el6adta Budapesten. Strauss itt a negyedsza-
zaddal korabban irt Alpesi szimfénia 6ta el&szor — és utoljara — tért vissza a szimfo-
nikus koltemény hozza annyira kozelallo miifajahoz, hatdrozott, a partitiraban
konkrétan megjelolt utaldsokkal a japan hd&siességre, virdgzd cseresznyefakra és
vulkankitorésekre, ily médon gondoskodvan a sziikséges tematikus kontrasztok-
rél. Az ériasi zenekarbdl a japan gongok sem hidnyoznak. Itt tehdt nem férhet
semmi kétség a mi japan hommage-jellegéhez.

Jacques Ibert m{ivének cime egyszer{ien Ouverture de féte, azaz Unnepi nyitany.
Konkrét utalds Japanra ugyan nincs, de az vilagos, hogy nem valami vidam utcai
népilinnepélyrdl van sz6, hanem egyfajta méltosagteljes, szinte ceremonialis {in-
neplésrdl: az egyik f6téma hatdrozottan himnusz-, a masik induléjellegi. A japan
kapcsolatot Ibert elsG életrajzirdja, Jacques Feschotte teljesen letagadta, azt allit-
vén, hogy a m{i 8sbemutatdja Parizsban volt 1942-ben.? Ezt a téves adatot a ké-
s6bbi irodalom korrigalta, ugyanakkor Alexandra Laederich 1998-as munkajaban
érdekes modon azt olvassuk, hogy a mi kézirata Japan és Franciaorszag kozott el-
veszett, és azt a szerz6nek emlékezetbdl kellett rekonstruélnia.’

Pizzetti negyvenperces, négytételes szimfoniajat még nehezebb Japannal koz-
vetlen kapcsolatba hozni. A szakirodalomban annyi olvashaté, hogy a m{ egyik té-
maja egy, az 1. vilaghdborua alatt komponalt, eredetileg a preghiera per gl’innocenti
(ima az artatlanokért) cimmel elldtott szondtatételbdl szdrmazik.!? Ezt talan az 4j
haborura valé sifrirozott utalasként is fel lehetne fogni, amely azonban valéjaban
aligha érzékelhetS. Ennél talan fontosabb, hogy a miinek — egy révid scherzo kivé-
telével — mindegyik tétele lassu, és az egész szimfénidn egy linnepélyes hangulata,
himnikus motté vonul végig. Az utolsé tétel modalis indulédallama homalyosan a
Keletre utalhat, még ha nem is kifejezetten Japanra. Az eredeti cimlapon még
biiszkén feszitett a japan csaszari haznak sz6l6 ajanlas; ezt az 4j kiadasnal a szerzd
feleségének sz6l6 dedikacid valtotta fel.

Osszefoglalva: az utalds Japanra Straussnal egyértelmi, Ibert-nél és Pizzetti-
nél attételes, de egy bizonyos hivatalos, ceremonialis jelleg mindkét miiben érez-
hetd. Fiiggetleniil azonban attél, hogy mennyire voltak szandékosak ezek az utala-

7 Michael Kennedy: Richard Strauss. Man, Music, Enigma. Cambridge, 1999, 328.
8 Jacques Feschotte: Jacques Ibert. Paris: Ventadour, 1958, 16.
9 Alexandra Laederich: Catalogue de I’ceuvre de Jacques Ibert. Hildesheim etc.: Olms, 1998, 180.
10 https://www.flaminioonline.it/Guide/Pizzetti/Pizzetti-Sinfonial13.html. Utolsé megtekintés: 2021.
januar 25.
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sok, mindharom esetben problémakat okozott a japan kapcsolat, mely a mivek
aldbecsiiléséhez és viszonylagos feledéséhez, illetve az ajanlasok kozmetikazasa-
hoz vezetett. (Britten elutasitott Sinfonia da requiemje ezzel szemben, a terhel6 asz-
szocidcioktél megszabadulva, a nemzetkdzi koncertrepertodr részévé valt; persze
ez nem lett volna lehetséges, ha nem remekm{irdl volna sz4.)

Miel6tt ratérnék a Veress-szimfoénia kozelebbi targyalasara, érdemes néhany
sz6t szolni a két habora kozti magyar—japan kapcsolatokrél, amelyekben régéta
fontos (a politikandl és a gazdasagnal is jelent8sebb) szerepet jatszott a torténe-
lem és a kultdra. Mint kozismert, sokan hittek a magyar—japan nyelvrokonsag
mitoszaban. 1910 6ta 1étezett a Magyar—Azsiai Tarsasag, mas néven Turani Tar-
sasag, amelyben nagy szerepet kapott a ,turdni gondolat”, vagyis a magyarsag
azsiai kapcsolatainak feltdrasa és apolasa. 1924-ben kiilon ,Magyar-Nippon Tar-
sasag” is alakult, amely mar kifejezetten a két orszag viszonyanak és féleg a ja-
pan kultdra magyarorszagi népszer(isitésének szentelte a tevékenységét.!! 1928-
ban nyilt meg Budapest elsé japankertje, amelyet 1931-ben a csaszari csaldd egy
tagja is meglatogatott. Europaban egyetlen orszdgként Magyarorszag kétoldala
kulturdlis egyezményt kotott Japannal 1938-ban. Mindezek fényében aligha meg-
lep8, hogy Németorszag, Olaszorszag és Franciaorszag mellett éppen Magyaror-
szag kapott lehetGséget arra, hogy a japan csdszari tinnepségeken képviseltesse
magat.

A nagy jubileum a torténelem szeszélyébdl olyan pillanatra esett, amikor sziik-
ségszerlien politikai, s6t katonai célokat kellett szolgalnia. Amikor az eurdpai ze-
neszerzGk miivei elhangzottak Japanban, az orszadg mdr évek 6ta hdbortban allt
Kinaval; Magyarorszdg éppen azokban a hetekben csatlakozott hivatalosan a Ber-
lin-Réma-Tokié-tengelyhez. Ilyen koriilmények kozott éridsi naivitds lett volna
nem meglatni a csaszari jubileum politikai jellegét. Veress Sandort pedig, aki mar
1939-ben, londoni tartézkodasa alatt foglalkozott az emigracié gondolataval (még
Bartdkkal is levelezett err8l a kérdésrél),12 és csak hosszd vivdodas utdn szanta el
magat, hogy visszatérjen Magyarorszagra, aligha lehet politikai kérdésekben naiv-
nak tekinteni.!® Az § esetében nyilvanvaldan csak arrdl volt sz6, hogy nem akart
egy ilyen jelentSs alkalmat elszalasztani, és nem hagyta, hogy politikai megfonto-
lasok ebben megakaddlyozzdk, mint ahogy szakmai célokbdl megfordult a ndaci
Németorszagban és a megszallt Ausztridban is, és 1942-ben hosszabb tanulmany-
utra Réméba utazott.!*

11 FarkasIldiké: ,,A Magyar-Nippon Tarsasag”. In: Japanoldgiai Korkép. Emlékkonyv az ELTE BTK japdn sza-
kos képzésének hiiszéves jubileumdra. Szerk. Szerdahelyi Istvan, Wintermantel Péter. Budapest: ELTE
Eotvos Kiado, 2007, 87-110.

12 Az e targyban folytatott levelezésiiket a bazeli Paul Sacher Stiftung Veress-gy(ijteményében Srzik.

13 Veress Sandor: ,,Onéletrajz”. In: Csicsery-Rénay Istvan (szerk.): Veress Sandor. Budapest, 2007, 7-47.,
kiilondsen 28-30. A negyvenes évekrdl és a végleges emigraciordl 1d. Claudio Veress: ,, Auswandern
- wohin, wann, wie? Zur Vorgeschichte von Sindor Veress’ Emigration”. In: Sdndor Veress. Hrsg.
Ulrich Tadday. Miinchen: edition text-+kritik, 2021 (Musik-Konzepte 192/193.), 9-27.

14 Ld. Rachel Beckles Willson: ,Veress and the Steam Locomotive in 1948”. In: Doris Lanz-Anselm Ger-
hard (hrsg.): Sdndor Veress. Komponist — Lehrer — Forscher. Kassel etc.: Birenreiter, 2008, 20-35.
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Kérdés, hogy Veress mennyit tudott az itt vazolt magyar—japan kapcsolatok-
rél. Kiilonosebb oka 1940 el&tt nemigen lehetett, hogy Japannal foglalkozzék, de
azért voltak olyan japan vonatkozasu kulturdlis események Budapesten, amelyek
esetleg felkelthették a figyelmét. 1930-ban vendégjatékra érkezett Magyarorszagra
egy kabukicsoport, és el6addsukrol lelkes kritika jelent meg a Pesti Hirlapban és az
Uj 1d6kben, nem kisebb szerzd, mint Kosztolanyi Dezs§ tolldbol.!® Japan hangver-
senyt is rendeztek ugyanekkor Budapesten.!® Ha Veress ezeken a rendezvényeken
nem is volt jelen, az mar alig hihetd, hogy ne latta volna a Nemzeti Szinhaz 1936-os
bemutatdjat, A roninok kincsét. Ezt a japan targyu darabot Kéllay Miklds irta (nem
OsszetévesztendS a kés6bbi miniszterelnokkel!), a Veress-sel pontosan egyid8s
Ranki Gyorgy irt hozza kisérGzenét, és a koreografiat az a Milloss Aurél készitette,
aki mar a kovetkez$ évben, 1937-ben egyiittmiikodott Veress-sel A csodafurulya
cim baletten. (Kés6bb még egy baletten, a Térszili Katiczdn dolgozott kdzdsen a
két miivész.) Szinte kizart, hogy Veress és Milloss kozott ne keriilt volna szdba
A roninok kincse, amely 6ridsi siker volt: kiilfoldrdl érkezett kritikusok dicsérték, és
a Nemzeti Szinhaz tarsulata Bécsbe is elvitte turnéra.

Sok évvel kés@bb, egy 1982-es interjuban Milloss elmondta, hogy Németh An-
tal rendez8, a Nemzeti Szinhaz igazgatdja kifejezetten ,japan stilusban” allitotta
szinpadra a darabot, és a koreografianak is ehhez kellett igazodnia. Farkas Ferenc
még évtizedekkel késébb, 1975-ben is jol emlékezett Ranki kisérézenéjére: , fan-
tasztikusan hangzo, stilizalt japan zene volt ez, persze csak eredeti hatasd, mely az
atmoszférat hozta, kitlinGen. A darabnak az volt az érdekessége, hogy Milloss
szinte minden mondatét megkoreografalta.”!” Ennek ellenére a darab feldjitasdra
(ki tudja, miért) 4j kisérézenét rendeltek Losonczy Dezs6tél. (Zardjelben jegyzem
meg, hogy ugyanebben az évben egy kinai targyu darabot is bemutatott a Nemzeti
Szinhdz, A Gyémdntpatak-kisasszonyt.)

Igy hat nem zarhat6 ki, hogy Veress legkésébb 1936-ra legalabb kozvetett kapcso-
latba keriilhetett kelet-dzsiai kultrdkkal, és hogy Rankindl megtapasztalhatta, ho-
gyan lehet japan atmoszférat ,stilizaltan”, ,eredeti hatdsaban” visszaadni. Ranki par-
tituraja ma megtekinthetd az OSZK-ban. A pentatdnia kevéssé meglepd hasznalatan
tal feltlinik benne egy gyakran visszatéré motivum, amely meglepd hasonldsagot mu-
tat a Veress-szimfénia egy, a kornyezetétdl erésen kiilonboz8 helyével (1a-b kotta).

A két téma abban hasonlit egymdsra, hogy mindkett6ben egy hosszan kitar-
tott f6hangbol bomlik ki egy révid hangokbdl all6, ornamentalis dallamfrazis. (Per-
sze itt egy nagyon kiterjedt, sok valtozatban megjelend dallamvilagrél van szd,
amely gyakran idéz fel egy valds vagy elképzelt tradicionalis vilagot, a Sacre-t6l
Bartdk 4. vondsnégyeséig.)

15 Kosztolanyi Dezsé: ,,Japani szinészek. Csucsui tarsulata, a Kabuki”, Pesti Hirlap 1930. november 4.,
15.; u8: ,Azsia szinészei. Csucsui japani tarsulata”, Uj Id6k, 1930. november 9., 606-607. Kotetben:
ud: Szinhdzi esték. Szerk. Réz Pal. Budapest, 1978, I1., 413-422.

16 Farkas Ildiké: A Magyar-Nippon Térsasdg, 96.

17 K6vagd Zsuzsa: ,Milloss Aurél szinhazi koreografidi, I. (1936)”, Tdnctudomdnyi Tanulmdnyok 14.
(1986-87), 117-138. Ide: 117., 119.
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la kotta. Ranki Gydrgy: A roninok kincse

Oboa 3 b

NG

S espr.

1b kotta. Veress Sandor: 1. szimfonia, I1I. tétel, 186-191. ii.

Veress szimfénidjét illet8en eddigi f8 forrdsaink Demény Janos cikkei voltak.'8
Mint a zenetorténész késGbb megirta, kettejiik évtizedes baratsaga éppen ezekkel
az irasokkal vette kezdetét.!® Demény hérom cikket publikalt a szimféniérdl 1941
és 1944 kozott. Az elsd ezek koziil a Magyar Ut cimfi tGjsagban jelent meg, amelyet
nem sokkal kordbban vett 4t a Turul Szévetség.?’ A mdasodik, amely részben sz
szerint idéz az els6bdl, a katolikus Vigilia folydiratban latott napvilagot, mig az
utolsé a pécsi Janus Pannonius Tarsasag altal kiadott, egyfajta progressziv nacio-
nalizmust képviseld Sorsunk cimi folydiratban volt olvashaté. Ez utébbi cikk, el-
lentétben a két kordbbi rovid irdssal, 4tfogobb tanulmany, amely harom évvel el6-
dei utdn mar bizonyos tavlatbdl kozelitett a témahoz. Talan érdemes ebbdl az utol-
s6 irasbdl néhany szemelvényt felidézni.

Amikor vagy 4 évvel ezel6tt elkésziilt, véletlen folytdn a magyar kormany egy szimfoni-
kus alkotéssal szerette volna az épp akkoriban 2600 éves dinasztikus évforduldjanak iin-
nepségeire készlil6dé Japant kdszonteni. Az olasz Pizzetti, a francia Ibert és német Richard
Strauss szimfonikus tidvozletei mellé siirgGsen kerestek egy magyar mivet is. A palya-
zati hataridd oly rovid volt, hogy a felszélitott fiatal magyar zeneszerzSk koziil senki sem
vallalhatta a m{i elkészitését. Egyediil Veress nyujtotta be mf{ivét, mert — mint mondom —
épp készen volt vele, teljesen fliggetleniil Japantdl és 2600 éves dinasztidjatol.

18 ,Veress Sandor szimféniaja Japanban”, Magyar Ut (Ungarischer Weg), 1941. junius 26., 3.; ,Az Gj magyar
zene Utja Japanban”, Vigilia 1941. augusztus, 339-340.; , A folytatds. Veress Sandor utja”, Sorsunk
1944. julius, 395-402.

19 ,Veress Sandor — Eletm(-vézlat” (,,Sandor Veress — Biographische Skizze”). In: Veress Sandor: Tanul-
mdnyok. Szerk. Berldsz Melinda, Demény Janos, Terényi Ede. Budapest: Zenemkiadé, 1982, 12-57.,
ide: 28.

20 http://sdg.org.hu/konyvek/havas-gabor-es-kulifay-albert-a-soli-deo-gloria-szovetseg-tortenete/4-
magyar-ut. Utolsé megtekintés: 2019. szeptember 30.
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Demény a szimfoénia keletkezéstorténetén tulmenden a mii japan fogadtatasa-
val is részletesen foglalkozott. Leszdgezte, hogy a japanoknak a négy bekiild6tt euro-
pai kompozicié koziil Veress miive tetszett a legjobban, és a siker okait is részlete-
sen targyalta. Beszdmoldja szerint a japanok

felismerték benne a kiilon ez tinnepélyes alkalomra komponalt alkotast, az elismer§ kri-

tikak hangsulyoztak a md japan jellegét... Tévedtek?

Elsé pillanatra nehéz elfojtanunk egy mosolyt ekkora félrefogas hallatdra. De ha kis-
sé mélyebbre néziink, a felszin m&gé, meg kell allapitanunk, hogy mégis igazuk van és
pontosan a lényegre tapintottak. A nyugati szimfonikus zenében 6k Beethovent, Wag-
nert, Mozartot, Richard Strausst kaptak eddig, s most, hogy a nagy és kozds eurazsiai
pentaténiabdl kindtt szimfonikus zenével keriiltek szembe: Kodaly és Bartdk eldttiik
nem eléggé ismert egész életttjat Veress Sandor eme egyetlen mivébe s(ritették, és
programszer(iségével magyaraztak. Hihet$, hogy a japanok nem csupan udvariaskod-
tak; — szdmunkra, akik évtizedek 6ta beleszoktunk a pentatoénia vilagaba, mar nemcsak
a nyugati fiilek egzotikumra hangoltsaga tompa ezzel a zenével szemben, hanem a haza-
taldlasnak abba a boldogsdgaba is nehéz beleélniink magunk, amelyet ily keleti rokonok
érezhetnek — még egy olyan mfiben is, amely érzésiink szerint mar teljesen nélkiilozi a
népi forméak rigorézus ismétlését.2!

Egy emberoltével késébb, 1982-ben, amikor Demény Berldsz Melindaval és
Terényi Edével kozosen kozreadott egy vékony Veress-tanulmanykétetet, a megal-
lapitasbol, hogy tudniillik a japan kritikusoknak a Veress-szimfénia tetszett a leg-
jobban, egy éllitélagos ,elsS dij” lett, amelyet Veress ezzel a m{ivével megnyert.>?
Semmii jel nem mutat azonban arra, hogy hivatalos versenyt tartottak volna Toki6-
ban, és igen nehéz elképzelni, hogy egy Richard Strauss vagy akar Ibert és Pizzetti
részt kivant volna venni ilyesmiben.

Nakahara Yusuke jovoltabol, aki 6sszegydjtotte a japan koncertkritikdkat, és
egy valosagos antologiat bocsajtott rendelkezésemre angol forditdsban, most elsd
izben nyilt lehet8ség a magyar és japan nyelv(i forrdsok kozvetlen Osszevetésére.
Kétségtelen, hogy a kritikusok tobbsége pozitivan nyilatkozott Veress szimfénidja-
rél (bar volt, aki Ibert-t tette az elsG helyre). Arrdl azonban nemigen lehet beszélni,
hogy a japanok ,,6nmagukra ismertek volna” a darabban, ahogy Demény gondolta.
Szamukra a magyar jelleg dominalt a miiben, bar kérdés, hogy mennyit tudhattak
err6l a ,magyar jelleg-ré1” 1940-ben, amikor Bartoknak még csak alig néhany miive
hangzott el Tokidban. Mindenesetre volt kritikus, aki Bartdk, valamint Stravinsky
hatasat emlegette a szimfénidval kapcsolatban. A lényeg talan abban ragadhaté
meg, hogy Veress mint a négy eurdpai zeneszerzé legfiatalabbika, modernebb, és
kevésbé akadémikus hangot iitott meg, mint kollégai, és mikdzben épitett Bartok
harméniai Gjitasaira, a klasszikus szimfénia eszméjéhez is hli maradt. Egyszéval
a japan kritikusok nem gondoltak semmiféle magyar—japan rokonsagra, és egyik
eurdpai miiben sem talaltak kifejezetten japanos vonasokat — egyetlen kivétellel.

21 Demény: A folytatds, 400-401.
22 Veress: Tanulmdnyok, 27.
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Tanaka Yoshio, a Disques cim{, hanglemezekkel foglalkoz6 folydirat munka-
tarsa, akinek igy nyilvanvaléan mddjaban allt Veress miivét t6bbszor is meghall-
gatni, a masodik tételt altalanossagban japanosnak hallotta, és az utolso tétel-
ben konkrét japdn zenei példara asszocialt, méghozza a mikosira, erre az 8si sin-
té hagyomanyra, amelyben egy ,isteni hordszék-et” visznek végig az utcakon
hangos, ritmikus kidltasok kiséretében, valamint Kijari kuzusira, egy hagyoma-
nyos énekre, amelyet konkrétan Osszefiiggésbe hozott az utolsé tétel ,fafivos-
dallaméval” 23 Ez nem lehet més, mint a W prébajelnél megjelend oboatéma. Er-
demes egy kicsit jobban utdnanézni ennek az asszocidcidénak, annak ellenére,
hogy mas kritikusoknal nem jelenik meg, és hogy nem feltételezhetjiik, hogy Ve-
ress éppen ezt a japan dallamot ismerhette volna. (Az 1934-ben megjelent
Hornbostel-féle Musik des Orients-felvételeket, amelyek kozott japan zene is van,
mindenképpen ismernie kellett.)?*

Annyi bizonyos, hogy az emlitett oboatéma nagyon is kiri a kérnyezetébdl. Tu-
lajdonképpen nem masrél, mint a melléktéma visszatérésérdl van itt sz6, egy olyan
témaérol, amely egy tobbszor megismételt hosszt hangbdl és emelkedS-ereszke-
dé tizenhatod-futamokbdl ll. Ez a téma mar elsé megjelenésekor is kontrasztalt a
magyaros fétémaval: a vondsok szinkdpai és a sok tit6hangszer mar akkor is speci-
alis jelleget kolcsonzott neki. De a visszatérésben a téma teljesen atalakul! Mig
el8szor kilenc fafuvos jatszotta unisondban, illetve oktavkett6zésekkel, most csak
egyetlen oboa szélaltatja meg. A szinkdpak eltlinnek, és az iit6apparatus is jelleg-
zetesen megvaltozik: elmarad az iistdob, és megjelenik az iitével megszélaltatott
cintanyér, ami altal teljesen megvaltozik a hatas. A hasonldsag a Kijari kuzusi saku-
hacsis verzidjaval tagadhatatlan.

Veressnek persze egyaltalan nem kellett ismernie ezt a dallamot ahhoz, hogy
valami hasonlét irjon: egyébként sem szdszerinti idézetrdl, csak a dallamkonttirok
hasonléségarél van szé. Es mint kordbban mér lattuk, pontosan ugyanez a kontr:
hosszan kitartott alaphang és egy gyors hangokbdl allé6 ornamentalis frazis jelent
meg Ranki Gyorgynek A roninok kincséhez irott kisérézenéjében.

Igy hat nem zarhat6 ki, hogy Veress indirekt médon és annyira 4ttételesen,
hogy sokan észre se vették, mégiscsak valamifajta japan couleur locale-t akart bele-
vinni a darabba. Hogyan lehet azonban ezt a feltételezést Ssszeegyeztetni Demény
kategorikus megallapitasaval, hogy tudniillik Veressnek egyaltalan nem voltak
ilyen szandékai, és egy mar elkésziilt szimféniat kiildott Japanba? Kétségtelen,
hogy a zeneszerz8 nem tudott volna ilyen révid id6 alatt megirni egy szimféniat,
ha nem dolgozott volna rajta mar kordbban. Az azonban kdnnyen elképzelhetd,
hogy a harmadik tétel csak a felkérés kézhezvétele utan kapta meg végsé formajat,
illetve hogy Veress valtoztatasokat hajtott végre a miivon a bekiildés el6tt. A parti-
tara autograf tisztazati példanyan 1940. jan. 10.—febr. 22. szerepel mint a keletke-

23 Yoshio Tanaka: cim? Disques, 1941. marcius, 215-218. A Kijari kuzusi eredetileg munkadal, bar gésak
is énekelték és sakuhacsin is meg lehetett szélaltani, {it6hangszerekkel, olykor tanc kiséretében is.
Ld. /youtube/mbZnQiZGpLU. Utolsé megtekintés 2021. janudr 25.

24 A Hornbostel-gylijtemény modern CD-kiad4sa: Ethnic Folkways Records FE 4157 (2007).
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zés ideje; lehetséges, hogy Veress az atdolgozas utan is megtartotta ezeket a datu-
mokat mint az eredeti kompoziciés munka adatait.

Tudjuk, hogy Veress a szimfénidt eredetileg négytételesre tervezte. Andreas
Traub kordbban idézett cikkében irt a mii befejezetlen korai verziéjarél, amelyben
harmadik tételként egy (kés&bb elhagyott) mentiett szerepelt, valamint egy finalé-
vazlat, amelynek Traub szerint ,semmi kdze a végleges verzidhoz”. Lehetséges
volna, hogy a japan felkérésnek szerepe volt a radikalis koncepciévaltozasban?
FeltlinG az is, hogy az elsé két tétellel ellentétben a harmadik tétel végleges forma-
jahoz teljesen hidnyoznak a vazlatok a bazeli Sacher-alapitvany Veress-gy(ijtemé-
nyében, igy ezeket minden bizonnyal megsemmisitette a zeneszerzg.

Végiil pedig Veressnek az Universal kiad6val valé levelezésében taldlunk olyan
utalast, amely aldtdmaszthatja feltételezésiinket. Még a haboru alatt tervezték,
hogy a szimfénia megjelenjék az akkor naci igazgatas alatt 4ll6 bécsi kiadonal: a
Sacher-archivumban megtalalhat6 egy szerz6déstervezet, amelyet azonban Veress
végilil nem irt ald. A kézirat (vagy annak masolata) azonban Bécsben maradt, és
Veress 1952-ben ismételten levelezett rola Alfred Schleevel, a kiadd akkori igazga-
téjaval. A tervezett berni eladashoz Gj fivos- és titGsszélamokra volt sziikség, de
Veress nem akarta, hogy a kiadd ezeket elkészitse, nem szandékozvan semmilyen
szerz8déses viszonyba keriilni az Universallal. (Ekkorra mar allandé szerz&dése
volt a mildndi Suvini Zerboni céggel.) A zeneszerzd 1952 december 9-én igy irt
Schleenek Bernbdl:

Még nem tudom, mit fogok tenni a szimféniaval... Mivel nem irtam ala réla szerzGdést,
meggy&z&désem, hogy szabadon rendelkezhetem vele, kiilondsen, mivel tudtomon kiviil
kiadtak [Japanban]. Azt is tervezem, hogy némileg dtdolgozom a darabot, ha lehet, még
az itteni elSadas el6tt, ha hozzajutok.

Nem feltételezem, hogy Onnek szandékaban 4llna a mivet most Gjra kiadni, és jelenlegi
formajaban nem is akarnam terjeszteni, mert az utolsé tételben feltétlentil valtoztatdsra
van sziikség.?

Veressnek azt az allitasat, hogy a szimféniat Japanban az § tudtan kiviil adtak
ki, talan azzal magyarazhatjuk, hogy a koncertel6adasokrol és a lemezfelvételrdl
volt el6zetes megallapodds, de a kottakiaddsrél nem — vagy elGallhatott valami mas,
ma mar nem tisztazhato félreértés. Szdmunkra most az a fontos, hogy Veress gy
érezte: ,,az utolsoé tételben feltétleniil valtoztatasra van sziikség”. Tulsagosan erdl-
tetett dolog volna-e feltételezni, hogy Veress éppen ezt a ,japanos” helyet akarta

25 ,Mit der Symphonie weiss ich noch nicht, was ich tun werde. So, wie es ist, gefdllt mir die Sache
nicht. Da ich fiir das Stiick nie einen Kontrakt unterschrieb, bin der Uberzeugung, dass ich tiber die
Komposition frei verfliige umsomehr, als sie sogar ohne meine Kenntnis verlegt wurde. Ich habe die
Absicht, sie auch etwas umzuarbeiten, womoglich noch vor der hiesigen Auffithrung, wenn ich dazu
komme. Ich glaube nicht, dass Sie die Absicht hitten, das Stiick jetzt neu zu verlegen und in der
heutigen Form mochte ich es eben nicht verbreiten lassen, weil im letzten Satz unbedingt eine Ver4n-
derung gemacht werden muss.”

Ehelyiitt mondok koszonetet Claudio Veressnek, a zeneszerzd fidnak, aki az Universallal valé leve-
lezést rendelkezésemre bocsatotta, és munkdmban kezdett8l fogva hathatésan és baratilag segitett.
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eltavolitani a m{ib&l? Végiil is azonban nem hajtotta végre a reviziét, inkabb elej-
tette az egész miivet, ugyhogy az hosszu évekre feledésbe meriilt. Helyette inkdbb
irt egy masodik szimféniat, melyet Sinfonia minneapolitana cimen Dorati Antal mu-
tatott be Minneapolisban 1954 marciusdban.

Az 1. szimfénia elhallgattatasaval azonban nemcsak egy értékes mi veszett el
hosszu id8re a vildg szamara, hanem egyszersmind a magyar zenetdrténet egy da-
rabja is homalyban maradt. 1940 tdjan a szimfénia egyaltalan nem volt jellemz§
miifaj a magyar zeneszerzésben. Dohnanyi 1901-es d-moll szimfénidja nemigen
talalt folytatasra. Lajtha Laszl6 és Kadosa Pal els6 szimfénidi, még ha a haboru el&tt
vagy alatt keletkeztek is, csak 1945 utdn szoélaltak meg nyilvanosan. Késa Gyorgy-
nek két szimfénidjat mutattdk be, 1930-ban illetve 1933-ban, de ettdl eltekintve a
magyar ,,szimfonizmus” még meglehetSsen gyermekcip&ben jart. Elmondhatjuk,
hogy Veress az els6k kozott volt, akik az Gj magyar iskola vivmdnyait dsszeegyez-
tették a szimfénia ethoszaval.

A szimfénia néptanc-finaléja kétségteleniil bartdki példaképekre, példaul a
Tdncszvitre nyulik vissza, és a feltételezett japan utalds egy magyar népzenei kon-
textusban voltaképpen teljesen Gsszeegyeztethetd a bartdki ,,népek testvérré vala-
sa” gondolattal. Ha a végzetes haborus szdvetségek nem lettek volna, akkor egy
ilyenfajta zenei szovetség ellen senki nem emelhetett volna kifogdst, és Veress
nem is érezte volna sziikségét, hogy szimfénigjat elrejtse a vilag el8l. Részvétele
az 1940-es japan iinnepségeken tovabbra is problematikus marad, azonban 80 év
elteltével talan végre eljott az ideje, hogy a szimfénidt ettdl a zavard kontextustdl
fiiggetlentil szemléljiik, és elismerjiik annak, ami: jelent8s kompoziciénak, amely
megérdemli, hogy megszabaduljon a térténelmi ballaszttél és szélesebb korben is
ismertté valjék.
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ABSTRACT

PETER LAKI
A ‘JAPANESE EPISODE’ IN SANDOR VERESS’S FIRST
SYMPHONY?

Sandor Veress composed his first symphony in 1940 and submitted it for the cel-
ebrations of the 2600™ anniversary of the Japanese Empire; the work was per-
formed in Tokyo in December of the same year. Subsequently, Veress suppressed
the work which, with a single, poorly documented exception, was never again per-
formed during his lifetime. Since it is an important, large-scale composition that
enjoyed great success at the premiere, this state of affairs is rather surprising —
until we remember the uncomfortable political circumstances surrounding the
work’s genesis.

Veress'’s close friend, the musicologist Janos Demény, stressed that Veress did
not compose the symphony for Japan, but simply submitted a composition he had
composed independently from the anniversary. Yet there is a certain passage in
the last movement of this symphony that sounds vaguely Japanese, although
most critics at the time and even later did not seem to notice it — with the excep-
tion of a single Japanese reviewer of the premiere recording. The possibility that
Veress really intended to make an allusion to Japan cannot be ruled out. Andreas
Traub has shown that there was an early draft of the symphony that contained an
unrealized sketch for a finale that has nothing to do with the movement we know
today and therefore, at least the finale received its final form after the call from
Japan. There are sketches to the first and second movements at the Paul Sacher
Archives, but not to the last one, and it is possible that these were destroyed by
the composer. Furthermore, in a 1952 letter to Alfred Schlee, director of Universal
Edition Vienna, Veress insisted that the last movement had to be revised before it
could be published; presumably he was thinking of removing this potentially
embarrassing ‘Japanese’ episode. He never carried out this revision, however,
allowing instead the symphony to fall into oblivion until its posthumous revival
in 2000.

Péter Laki, a native of Budapest, Hungary, graduated from the Franz Liszt Academy (now University) of
Music in 1979 and received his PhD from the University of Pennsylvania in 1989. He served as Program
Annotator of the Cleveland Orchestra from 1990 to 2005. In 2007, he joined the faculty of Bard College
in upstate New York as Visiting Associate Professor of Music. Dr. Laki is the author of numerous musi-
cological articles. He served as the editor of Barték and His World, a collection of essays and documents
published for the Bard Music Festival by Princeton University Press in 1995. He writes program notes
for numerous orchestras and performing arts organizations and has lectured at many international con-
ferences. In September 2017, he was one of three keynote speakers at an international Barték symposium
held in Budapest. His most recent article, on Annie Fischer’s recording of Liszt’s Sonata in B minor, was
published in the 2021 edition of the Dohnanyi Yearbook.
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RECENZIO

Komlds Katalin
REGI SZEP IDOK

Frank Tibor: Szalonvildag. A polgdri érintkezés modernizaléddsa
a 19. szazadban. Budapest: Rozsavilgyi és Tarsa, 2020

Néhany évvel ezelStt a Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag szokdsos
Oszi tudomdnyos konferencidjanak koézponti témaja a kovetkezd volt: ,Hivataso-
sok és miikedvelSk. A zenélés intézményesiilése Magyarorszagon a kozépkortdl
napjainkig”. A konferencia masodik napjanak nyit6 el6addsat Frank Tibor torté-
nész tartotta, rendkiviil érdekes és kiilonleges cimmel: Aranykor. Egy zenei szalon a
19. szdzad végén. Az elGadas a nevezett ,szalont”, Adler Mihalyné Goldstein Vilma
(1860-1934) zongoramfiivésznd rezidenciajat mutatta be, rengeteg érdekes rész-
lettel vilagitva meg annak zenei életét, kapcsolatait, eseményeit. A szalon rendsze-
res vendégei kozé tartozott Koessler Janos, Hubay Jend, Popper David, Dohnanyi
Ernd, késébb a fiatal Weiner Led és Molnar Antal is. Engem nagyon megfogott ez
az el8adas, olyan érzékletesen idézte fel egy letlint kor értékeit, kulturalis atmosz-
férajat. (Talan nem indiszkrécié megjegyezni, hogy Goldstein Vilma a Széchenyi-
dijas Frank professzor dédnagyanyja volt.)

Ez az elGadas természetesen csak egy epizdd volt Frank Tibor impondldan gaz-
dag tudastarabdl és dokumentumkészletébdl, amely az eurépai szalonkultaraval
kapcsolatos sok évtizedes kutatdsainak hatterét adja. Szerencsénkre most konyv
forméajaban is megosztja veliink ezt a let(int vildgot, amelynek minden részletét oly
kozelrél ismeri. A kés6 18. szazadtdl a kora 20. szazadig tarto, ,kibdvitett” 19. sza-
zadba kalauzol, elsésorban Parizs, London, Bécs, Berlin, és Pest, illetve Budapest
arisztokrata és polgdri szalonjaiba. Céljat igy fogalmazza meg kdnyve El8szavaban:

Utazasunk a 18. és kiilondsen a 19. szazad Eurdpdjaban arra szant igyekezet, hogy e kor-
szakok magyar viszonyait 0sszevethessiik mindazzal, ami az egykort nagyvildgban, Euré6-
paban tortént, amire az egykort nagyvilag mar képes volt. Ez a komparaci6 hasznos tanul-
sagokkal jar: megmutatja a kapcsolatokat, a hatdsokat, a parhuzamokat, a hasonlésagokat,
a vilaghoz képesti fejlédést, az egymasrdl kialakitott képet. A szalonvilag nemzetkozi vi-
lag, legmagasabb szintereit a tarsadalom, a tarsas 1ét, a miivel6dés, a miivészet kapcsai
fogjak Ossze és tartjak egyiitt. Fogtdk, tartottak.

Igen, sajnos mult idében.

Hektikus, zavaros, eldurvult, fenyegetésekkel terhes mai vilagunkban egysze-
rlien gyogyir még olvasni is olyan id6krdél, amikor a miivelt emberek Osszejartak,
rendszeresen véleményt és eszmét cseréltek, kozdsen muzsikdltak, irodalmi és
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mivészeti élményeket osztottak meg egymassal. Az 1880-as évek Parizsdban
olyan szalonvendégek nevével taldlkozunk, mint Munkacsy Mihdly vagy Hubay
Jend; Bécsben Hugo von Hofmannstahl, és Henrik Ibsen mellett a kolt6 Grill-
parzer, a fest§ Moritz von Schwind tiinik fel; Berlin szalonjai a korabbi id6kben
olyan irodalmi nagysagokkal biiszkélkedhettek, mint Friedrich Schlegel, Jean Paul
vagy éppen Heinrich Heine.

A gondos felépitést konyvben ,, Az Osztrak-Magyar Monarchia és a modern
eurdpai kultira” cimmel egy bevezets fejezet el6zi meg az attekintés torzsanya-
gat, a foldrajzi/nemzeti alfejezetekre osztott férészt, amelyet ,,Nemzetkozi szalon-
kultira” néven foglal 6ssze a szerzd. Szinte természetes, hogy a korkép Parizsbdl,
a szalonkulttra és a mtivelt conversation haz4jabdl indul ki. Bemutatja a szalonokat
kialakité és miikodtetd nevezetes holgyek koszorujat, a salonniére kultir- és mive-
16déstorténetben betodltstt oly fontos szerepét. , A francia asszony szellemesebb
minden mas asszonynal, szellemével dominalja, Gsszetartja korét, kiegyenliti a kii-
16nboz6 tarsasagok egyénei kozott levs differencidkat, vezeti a tarsalgast, megsze-
liditi a sokszor felingeriilt kedélyeket, azdltal hogy mindenkinek tud valami kelle-
meset mondani” — {rja 1880-as évekbeli parizsi jegyzeteiben a nemesi szarmazasu,
fiatalon elhunyt iré és szinhazi ember, Justh Zsigmond. Parizs szalonjaiban egyéb-
ként a miivészetek koziil a festészet, képz&miivészet jatszotta a fGszerepet, bar Ed-
mond de Polignac hercegné szalonja, ahol Debussy is gyakran megfordult, a kor-
tars zene egyik kdzpontjanak szamitott.

Mas vildgba visznek London szalonjai, ahol a 18. szazad kozepe tdjan az Eliza-
beth Montagu iranyitasaval kialakult Blue Stockings Society (Kékharisnya Tdrsasdg)
vitte a vezet$ szerepet, elsGsorban az irodalmi szalonok korében. A viktorianus
kor legismertebb brit salonniére-je, Mary Gladstone, a liberalis miniszterelndk,
William Ewart Gladstone lanya ezzel szemben a zenére helyezte a sulyt az 8sszejo-
vetelein. Csiitortok délelétti, , reggeli”-nek nevezett fogadasain a kezdeti élénk és
valtozatos beszélgetést altalaban muzsikalas, afféle hazi hangverseny valtotta fel.

Bécs zenei hagyomdnyai természetesen pdratlanok az eurdpai kultartorténet-
ben: a Frank-féle Szalonvildg itt olyan el6zményekre tekinthet vissza, mint az els6-
sorban a Beethoven-életrajzokbdl ismert Lichnowsky herceg, Lobkowitz herceg,
Razumovszkij grof és a fénemesség szamos mas (részben magyar!) tagjanak arisz-
tokrata szalonjaihoz kapcsolédd legendds koncertek, estélyek, bemutatd elGada-
sok sora. Konyviink késébbi id8szakkal foglalkozé ismertetéseiben prominens
szerepet kap a Bécs belvarosaban ma is all6 Todesco-hdz, valamint a Bécs és London
kozti diplomaciai viszonyok vizsgédlata. (Ebben a szakaszban kissé ardnytalannak
tlinik Henry de Worms osztrak—angol politikus és Grof Friedrich Ferdinand von
Beust kancellar kapcsolatanak hosszas, inkabb politikatorténetbe, mint szalontor-
ténetbe ill6 részletezése, szinte excursus jelleggel. Hasonldan kevéssé illeszkedik a
f6 gondolatmenetbe Apponyi Rudolf gréf londoni osztrak nagykovet szerepének a
magyar vonatkozdsai miatt sem érdektelen boncoldsa, ami azonban a diplomacia-
torténet, és nem a kultartorténet lapjaira kivankozik.)

Egy rovid berlini korkép utdn a szerz$ a magyar tarsasagi életet, Pest, illetve
Budapest szalonvilagat veszi szemdtigyre. ,, A szalonélet a régi Magyarorszagon tobb
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gyokérbdl taplalkozott. Hatterében egyfeldl a 19. szazadi, f6ként a reformkori ma-
gyar asztaltdrsasagok (kaszinok) arisztokrata-nemesi-katonatiszti hagyomanya,
masfeldl a hazimuzsika rendje hizddott meg” — vezeti be Frank Tibor a fejezetet.
Természetes, hogy Liszt Ferenc személyisége kozponti szerepet kap ebben az étte-
kintésben. (A konyv cimlapjan a Liszttel kapcsolatos egykoru illusztraciés anyag
jol ismert darabjanak — Liszt Ferenc hangversenyt ad I. Ferenc Jozsef és a csaszari
csalad tagjai el6tt egy Bosendorfer-zongoran — reprodukcidja lathaté.) Részletesen
foglalkozik a fejezet a Jokai csaladjahoz kapcsolédé , Epreskert” elsGsorban irdkat
és miivészeket (Herczeg Ferenc, Brédy Sandor, Gardonyi Géza) vonzé korével, va-
lamint Wohl Janka és Stefania irén8k szalonjaval, amelyet Arany Janos és Liszt Fe-
renc, késdbb Trefort Agoston, Zichy Géza gréf, és Hubay Jend latogatdsai emeltek
az atlag folé.

Kifejezetten zenei szalont tartott Adlerné Goldstein Vilma, és nem utolsdsor-
ban a legendds hegedlim{ivész és kozéleti ember, Hubay Jend. Feleségével, Czeb-
rian Réza grofndvel adott zenei estélyein maga Horthy kormanyzé is gyakori ven-
dég volt. A Margit rakparti palotaban tartott zenei programokroél igy irt egy egyko-
ru sajtéorgdnum:

Fél 6tt6l hatig tart a koncert, azutan a vendégek elvonulnak a szalénokba, csoportokba
ver8dve, targyalnak mindenrdl, miivészetrdl, tarsasagrol, politikardl, divatrél, aktualis
eseményekrdl. Tedscsésze a keziikben, inasok hordjak koriil a szendvicseket, siiteménye-
ket és - a hézigazdédk mindenkinél ott vannak, mindenrdl személyesen gondoskodnak.!

A lebombazott egykori Hubay-palota helyén épiilt Hotel Victoria szomszédos
termeinek feldjitdsdval ma itt ismét zeneszalon miikddik: a Hubay Jend Zenete-
rem fogadja a kamaramuzsika hiveit.

»Bartok Béla és a szalonok” cimmel kiilon alfejezet foglalkozik a tarsasagi em-
bernek éppen nem mondhaté Bartok ilyen irdnya kapcsolataival. Ezek koziil az
Aranyi-szalon vasdrnapi kamaramuzsikdldsai kiiléndsen fontossa valtak Bartok
palyaja szempontjabdl: az egyik Aranyi névér, a kitlind hegeds Jelly kés&bb Bar-
ték kamarapartnere, hegedii-zongora szonatdinak a cimzettje lett. Talin még fon-
tosabb szerepet jatszott a magyar zene és miivel6dés torténetében a szdzadfor-
dulé pesti szalonvilaganak nagyasszonya, Gruberné Schlesinger (késébb Sandor)
Emma, aki tehetségével, miiveltségével és kapcsolataival Bartok mellett Dohnanyi
és Kodaly zeneszerzdi fejlédésére is donté hatassal volt.

A polgari szalonok kétségteleniil legfontosabb targya, mondhatni ,,statuszszim-
béluma” a zongora, ezért Frank Tibor nem véletleniil szentel neki sajat fejezetet a
kotet vége felé. A ,,j6 hazbol valé trilanyok” emez instrumentuma mar Jane Austin
konyveinek tarsasagi életében centrdlis szerepet kap; ha a szerz$ a nyelvujitas el6t-
ti magyar irodalombdl véalasztott volna példakat, akkor ,klavir”-rél olvashatnank,
1évén a ,,zongora” a nyelvijitds késébbi terminusa. Igy is kedves verskoszortt ka-
punk ,,A zongora a magyar koltészetben” cimmel, Kosztolanyi, Jézsef Attila, Ady
verseibdl idézve fel a zongora hol andalité, hol vihart kavar6 hangjainak a poézisét.

1 Siklés Ferenc: ,, Zenedélutan a Hubay palotdban”, Tiikér 1933/2., 60.
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A zongora mellett a régi szalonélet még egy jellegzetes objektuma kap figyel-
met Frank Tibor kényvében, méghozzd a szerz6 kutatdsainak és dokumentumfel-
tardsainak egyik nevezetes mellékdga: a névjegykartya. A polgari etikett és illem-
kédex pontosan definidlta a névjegykartydk tipusait, haszndlatuknak mint udva-
riassagi és kommunikacids eszkdzoknek a mikéntjét, funkcidjat: mindezekr6l rész-
letesen tajékozddhat az olvasd, megcsodalva Kossuth Lajos eredeti névkartyajanak
a hasonmasat. Igencsak letlint vilagnak latszik mindez a drotposta és az okostele-
fon korszakaban.

Igazi nosztalgiaélmény ismerkedni ezzel a kdnyvvel, amely olvasmanyos, élve-
zetes, de ugyanakkor forrasait és jegyzetanyagat tekintve a legmagasabb tudoma-
nyos igényeknek is eleget tesz. Frank Tibor olvasottsaga, szakirodalom-ismerete
bamulatosan széles kor(i, barmilyen nyelv{i forrasrdl legyen is szé. Kényve Uto-
szavaban igy vall:

[Ez a konyv] egy valaha életerds kultara rajzat nytjtja, egészen annak fokozatos megsz{i-
néséig-atalakuldsdig. Megértve ezeknek az utaknak a sziikségszer{iségét, a szerz8 termé-
szetesen Oriil a kulttra hihetetlen ardnyt kiszélesedésének, eltomegesedésének, demok-
ratizalédasanak, mégsem titkolhatja azt a tavolsagtarté megértéssel elegyes nosztalgiat,
amivel a 19. szdzad miivel8désének vilagara tekint vissza.

Azt hiszem az olvas6 pontosan ugyanigy érez.
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Molnar Szabolcs

VAZLATOKBOL ZENEI VILAG

Anna Dalos: Zoltan Kodaly’s World of Music
Oakland: University of California Press, 2020

A reformkori magyar nyelvli tudomanyossag pionirjai szivesen nevezték az adott
tudomanyagban jegyzett alapvetéseiket vagy épp rovid kozleményeiket vdzolatok-
nak, vallalva a kockazatat annak (miként erre Jésika Miklds is utalt a Vidzolatok cim{i
ropiratat recenzeald kritikdkra adott valaszdban), hogy e munkak olykor mdzolatok
benyomdsat kelthetik az olvaséban.! A kovetkez§ években — gyakran folytatdsok-
ban kozélt — vdzolatok egész sora jelent meg a hazai sajtéban? és Dalos Anna For-
ma, harménia, ellenpont cimmel 2007-ben publikalt doktori értekezése is alcimében
vézlatokat igért Kodaly Zoltan poétikdjidhoz.? Kutatdsaival az életmii ismert tényei-
nek, forrasainak ,masfajta megkozelitéséhez” kivant hozzdjarulni, kotetének Ko-
daly-képe ,,tobb szempontbdl is kiilénbozott a korabbi abrazolasmoédoktdl”. Dalos
4j kérdések, 1Uj szempontokat felvetésére, Gj referenciak beemelésére, a mitosz, a
kultusz dpolasa helyett a mitosz és a kultusz forrasainak feltarasara, a 20. szazadi
torténelem (folytonossidghidanyaiban megragadhato) djraértékelésére s mindezek
ered6jeként valamiféle demitizdldsra tett kisérletet, sajat torténészi szemléletét
pedig E@sze Lészl6 paradigmatikus tanulményénak* szemléletével allitotta szembe.
Toredezett, mozaikos elrendezés(i, egyes teriileteket jobban kiemelS, mig méasokat
éppen hogy csak értint8 elbeszélésmodot valasztott, ebben az értelemben tehat
valéban vézlatokat kindlt. Am az igazan j6 vazlatot az is jellemzi, hogy mennyire
alapoz meg egy tervet, mely elengedhetetlentil sziikséges egy teljes, sajat 1aban masz-

1 Szamosy [Szontagh Gusztav]: ,Jésika Miklés: Irany”, ,,Jésika Miklds: Vazolatok”, Kritikai Lapok, 6. fii-
zet (1836), 3-17.

2 PL.: Schedel (Toldy) Ferenc: ,Vazolatok a magyar nyelvtorténetbdl”, Athenaeum 1. félév/2.(1837); Tarczy
Lajos: ,,Philosophiai vazolatok”, Athenaeum 2. félév/31. (1837), 482-485.; Ujvarosi Aurél: ,Statisticai
vazolatok”, Budapest: Athenaeum, 1. fé1év/27. (1838), 417-424.; Kdlcsey Ferenc: ,Historiai vazolatok
a két magyar haza egyestilése s Magyarorszagnak a részekhez valé joga felett”, Athenaeum 1. félév/34.
(1838), 530-537.; Kallay Ferenc: ,Vazolatok az Opera’ theoridjabol ’s torténeteib6l”, Tudomdnyos gyiij-
temény 22/7. (1838), 3-57.; Horvath Mihadly: ,Vazolatok a ,,magyar népiség” torténetébsl”, Athenaeum,
1. félév/26. (1839), 402-406.; Szabd David: ,Vazolatok az olasz szinkoltészet torténetébdl”, Tudomdny-
tdr. Ertekezések, 10. (1841)

3 Dalos Anna: Forma, harmdnia, ellenpont. Vdzlatok Koddly Zoltdn poétikdjdhoz. Budapest: Rozsavolgyi és
Térsa, 2007

4 Edbsze Laszl6: ,A kodélyi életmii egysége”. In. Ordkségiink Koddly. Vdlogatott tanulmdnyok. Budapest:
Osiris, 2000
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szivan allo, jol funkciondld épitmény megalkotasahoz. A Forma, harménia, ellenpont
cimi kotet tehat valéban a reformkori vdzolatok rokondnak tinik, szerz&je ugyan-
ugy arra vallalkozott, hogy kutatasanak targyat, illetve magat a kutatas szemléletét
a késébbi kutatds szdmadra (fiiggetleniil attdl, hogy e munkat 6nmagénak vagy ma-
soknak jeloli ki) meghatarozza, definidlja, koriilhatarolja. Dalos Anna tovabbi ko-
teteiben folytatta is e munkat, ilyen példaul a Koddly és a torténelem. Tizenkét tanul-
mdny (Rozsavolgyi és Tarsa, 2015) vagy az Ajton lakattal. Zeneszerzés a Kaddr-kori
Magyarorszagon (1956-1989) cimii kényvének Kodaly-fejezete, illetve a Kodaly-re-
cepcidra vonatkozo részletei (Rozsavolgyi és Tarsa, 2020), és ugyanez a torekvés
jellemezte tudosi attitlidjét tudomanyszervez&ként, tanulmanykotetek szerkeszté-
jeként, valamint a 20-21. Szdzadi Magyar Zenei Archivum és Kutatécsoport veze-
t6jeként is. A University of California Press gondozdsiban megjelent angol
nyelv, tizennégy fejezetbdl allé kotet Kodaly-kutatasaink kompendiumaként for-
gathaté. E kompendium tilnyomorészt mar megjelent irdsaira tdmaszkodik, a fe-
jezetek pedig Kodaly palyanak kronoldgidjaban kovetik egymast. Ez utobbi tidvoz-
lend§ szerkeszt6i dontés, mely bizonyara a reménybeli angol nyelven olvasék —
kronolégiaelvli — monografia irdnti igényét elégiti ki, és mint kompendium, érte-
lemszerien mar nem lehetett miifaji értelemben sem vazlat (sketch).

A konyv hétsé boritéjan Laki Péter és David E. Schneider (feltehetGen nem
szandékolatlanul identifikalja a kotet mindkett&jliket Bartok-szakért6ként) egy-
ként a fenti vallalkozas sikerérdl tajékoztatja az olvasot. Laki Péter a kdtetben ta-
lalhaté 0 informdcidkra és a megkdozelités friss szemléletére hivja fel a figyelmet,
Schneider pedig arra, hogy Dalos Anna leirdsabdl Kodalyrol egy olyan kép bonta-
kozik ki, melyre részben a hirnév, részben a nem eléggé alapos és érzékeny tudo-
manyos feldolgozas vetett korabban arnyékot. E kép konttrjai masfél évtizede csak
igen halvdnyan ldtszédtak, akkoriban nem tiint szorongatban sziikségszer(inek,
hogy a Kodaly-életmii elemzd és esztétikai feltarasat 6ssze kell kapcsolni az élet-
mii értelmezési kereteit meghatdroz6 korabbi paradigmak feliilvizsgalatdval, illet-
ve a zenetudomdny tjabb kelet(i kérdéstechnolégidinak becsatorndzdsaval; emlé-
keim szerint Dobszay Laszlé6 Dalos Anna doktori védésének vitdjaban ebbéli
szkepszisének finoman hangot is adott. Latva Dalos munkdssagat, valamint a ze-
netudomanyi-zenetorténeti kutatdsok (generaciévaltassal is Osszefiiggs) hang-
sulyeltoléddsait, vajon hogyan fogalmazna ma?

A Zoltan Kodaly’s World of Music olvaséi angol nyelven elérhetd alapinformaciokat
masok mellett a Grove Zenei Enciklopédiabdl szerezhettek be a zeneszerzérdl,
2001-t8l akdr online csatorndn keresztiil is. A Kodaly-szécikket EGsze Laszlo je-
gyezte, a szoveget Michedl Houlahan és Philip Tacka frissitette fel — nem mellesleg
8k ketten 4llitottak ossze a Kodaly-kutatds kézikonyvijellegli segédletét is.”> EGsze
e szécikkben tobb Kodaly-irdsra is hivatkozott, és ezek cimét angolul is megadta
(példaul: A Magyar népdal stréfaszerkezete — ,The stanzaic structure of Hungarian

5 Michael Houlahan-PhilipTacka (eds):. Zoltdn Koddly: A Guide to Research. London: Routledge, 1998
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folksong”; Az ij egyetemes népdalgytijtemény tervezete — , A project for a new univer-
sal collection of folksongs”; Mi a magyar a zenében — ,The Hungarian Character in
Music”; Néprajz és zenetorténet — ,,Ethnology and Music History”). Taldn fel sem
meriilt Dalos Anna kotetének forditdsa és szerkesztése kozben, hogy egybevessék
ezeket a cimeket a kdnyvben talalhaté hivatkozasokkal, igy torténhetett meg, hogy
Dalosndl az olvasé a fentiektdl eltéré cimforditasokkal talalkozhat, mint példaul:
»The strophic stucture of Hungarian folk song”; ,,Plan for the new universal collec-
tion of folk songs”; ,What is Hungarian in Music?”; , Ethnography and Music His-
tory”. Az is feltlinhet, hogy mig EGsze szocikkében a Székely foné angol megfele-
16je a ,The Transylvanian Spinning-Room”, addig Dalosnal csak ,The Spinning
Room”. Mindez természetesen nem 4allitja dtugorhatatlan akadalyok elé az angol
nyelven olvas6 kdzonséget, de kényelmetlenséget, zavart azért okozhat.

Dalos a kotet egyes fejezeteiben (2-14. fejezet) egy-egy mii vagy miicsoport
elemzésére koncentral, a kivdlasztott miivek kronoldgiajabdl rajzolédik ki a ze-
neszerzGi palya ive. A 1. — dont6 részben Uj szovegezésili — fejezetben (Zoltan
Kodaly’s Path) tomoér, ugyanakkor minden fontos részletet érint§ életrajzot ol-
vashatunk. A 2007-es konyvben is megtaldlhato 2. fejezet (Kodaly the Brahmin)
Kodaly zeneszerzG-tanulmanyait és a fiatal komponista Brahms stilusahoz fiz6-
d§ viszonyat vizsgalja, az elemzésre kijelolt darab az F-ddr szonatina. Az angol
valtozat szovege nem hoz lényegi tjdonsagot, a kevesebb fakszimile, kottapélda
és melléklet pedig nem jar l1ényegi veszteséggel. A folytatasban (3. A Paradigm
Shift; 4. Finding the Voice of His , Deepest Inner Self”) is a Forma, harménia, el-
lenpont szerkezeti logikdja a dont8, am az egyes fejezetek kozotti kohézid a ké-
s6bbi szovegvaltozatban erdsebb. A Paradigm Shift példaul nem Brahms g-moll
zongoras kvartettjének utolso tételére (mint lehetséges modellre) fut ki, hanem
a fejezet utols6 bekezdése Debussyt emeli be az elbeszélésbe, mely nemcsak a
kovetkezs, hanem az 5. fejezet (Commentaries on Debussy) felé is természetes
kapcsolodast hoz létre.

A 6. fejezetben valnak hangsulyossa a vokalis miifajok, jelesiil a dalok (Nau-
sica, Sappho, and Other Women in Love — Women and Modernism in Kodaly’s
Songs — lasd: Kodaly és a torténelem — Nausikaa, Szappho és mas szerelmes nék:
Kodaly Zoltan és a gorog antikvitas). A 7. rész (,From These Times of War” — The
Case of String Quartet No. 2 —lasd: Kodaly és a torténelem — ,,E haborus id6kbé]”:
Kodaly Zoltan 2. vondsnégyese) ismét Kodaly hangszeres zenéjét allitja a vizsgalo-
déas centrumaba, dm a zdrégondolat ismét 4j, a kvartett és a kornyezetében kelet-
kezett kamarakompozicidk az életmii kulcsdarabjaként aposztrofalt Psalmus Hun-
garicus felé nyitnak utat, Koddly alkotdi eszkoztaranak béviilését fémjelzik. Dalos
olyan eszkozok jelenlétét mutatja itt ki, melyek nélkiil a Psalmus nem sziilethetett
volna meg. Erdekes (vagy taldn nagyon is érthet8), hogy a kulcsmii elemzését Da-
los a korabbi id6kben nem végezte el, &m egy olyan atfogd zenei biografiabdl, mint
amilyen a Zoltdn Koddly’s World of Music, értelemszer(ien nem hianyozhat.

Mar az is nagyon beszédes, hogy Dalos hol talalt helyet Psalmus-elemzésének.
A Koddly és a torténelem cim kotet nagyszabasu tanulmanyanak (Koddly és a zene-
torténet) masodik része utan (,Kodaly Zoltan életmiivének 1920 utan keletkezett
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szegmensét a Trianon-trauma fényében kell értelmezniink”) olyan darabokat vizs-
galt, mint a Pdva-varidciék, a Budavdri Te Deum vagy a férfikari Huszt, az elemz§ te-
hét ,,atugrott” masfél évtizedet, és az 1930-as évek kozepe utani miiveknél vette
fel a fonalat, mikdzben a ,Irianon-trauma” taldn épp a Psalmus Hungaricus tiikré-
ben (vagy épp forditva: a Psalmus a Trianon-trauma tiikrében) termelhetett volna
ki sajatos értelmezési szempontokat. Ezt a hidtust (is) potolja tehat az angol
nyelvl kotet Psalmus-elemzése.

Magyarorszagrél lehetetlen megitélni, hogy példaul egy tengerentuli olvasé sza-
mara felfoghaté-e egyaltalan az a szélesebb értelemben vett, a konkrét torténelmi-
politikai szitudcién talmutatd kontextus, mely a Psalmus mélyebb megértéséhez
vezet. A 8., Reflections of a Nonpolitical Man cimti fejezetben Dalos Kodaly torté-
nelemfilozéfiai nézeteit, illetve a klasszicizmus eszményéhez és a tradicidhoz valéd
viszonyat igyekszik rekonstrualni, illetve azt, ahogy mindezt Szabolcsi Bence értel-
mezte, magyarazta. A lentebb idézett szoveg a 20. szdzadi magyar zene problémai
irant érzékenységet mutatd olvas6 szamdra tokéletesen érthets, és nemcsak Ko-
daly, hanem a Kodaly utdni zeneszerz6-nemzedékek gyakorlatanak tapasztalata
miatt is, legyen sz a Bornemisza Péter monddsairdl vagy a Halotti beszédrSl. Az utdb-
bit Kroé Gyorgy egyszeri ténymegallapitasnak tin6 mondattal nyugtazta: ,,Meg-
szliletett a Halotti beszéd zenéje”, majd valamivel kés&bb e zenét a széveghez ill§
»~megkésett melddia”-ként irta le. De mire gondoljon az, aki nem a magyar zene-
torténet keretei kozott eszmélt, és az alabbi széveget olvassa?

Mig Barték miivészetének kiindulépontja — Szabolcsi szerint —a természet, Kodalyé a
torténelem, s e torténelem felidézésének ,legfébb eszkoze a ‘mintha’ zenei nyelve: egy
kitalalt, elképzelt zenetorténetbdl és kitalalt népzenébdl szétt kiilonds zenei nyelv”.
E kései Kodaly-értékelésében Szabolcsi tjbol felidézi az életm azon mozzanatat is, ame-
lyet 1926-0s elsé megfogalmazasa 6ta a legfontosabbnak tekint — a kodalyi életm{iben
megjelend ,pdtlas” gesztusat. Eszerint Kodaly legf6bb célja: ,,mindent elolrdl kezdeni,
mindent pétolni, mindent helyrehozni, mindent magara vallalni, egy teljes nemzedék
munkajat véghezvinni”.®

A vilagos angol megfogalmazds dacara kérdés, hogy egy t6liink tavol él6 olva-
s6 szamara érthets-e és atélhetS-e az a zeneszerzdi vallalds, mely egy teljes nemze-
dék munkdjanak utdlagos elvégzésére iranyul? S vajon észreveszi-e azt, hogy a
Psalmus nemcsak aktudlpolitikai, hanem egy nagyon specialis, a mi és alkotoja ke-
let-k6zép-eurdpai létmddjaval osszefliggd vonatkozdsokkal is alaposan megterhelt
kompozicié.

6 Whereas Barték’s inspiration is nature, he [Szabolcsi] adds, Kodaly’s is history, and the ,,main
method” of his evocation ,,is the musical equivalent of “as if’: a distinct musical language woven from
imagined music history and folk music”. In this late evaluation of Kodély ceuvre, Szabolcsi returns to
an aspect he sees as the most significant, having first written about 1926: the gesture of compensa-
tion—the observation that Kodély’s main aspiration was ,to start over, to make up for all that has not
been done, to repair, to take everything upon himself, to accomplish the work of a whole generation”.
Koddly Zoltdn’s World of Music, 87.
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Ko6zbiils6 cimek nélkiil, de a belsd tagolast megtartva keriilt at az angol kotet-
be a Taldlkozds egy fiatalemberrel cimii fejezet (An Encouter with a Young Man),
mely a Pdva-varidciok elemzését nytjtja. Mivel a megel6z6 fejezet is részletesebben
utal e kompozicidra, az életmiiben betoltott hangstlyos szerepe nyilvanval6, mi-
kozben e darab nagysagrendjével kapcsolatban természetesen kételyek is felvet-
het8k lennének. A 10. fejezet (Palestrina in Budapest: Koddly’s Views on Church
Music) Kodaly liturgikus zene iranti érdekl&dése, tagabb értelemben pedig a Ko-
dalyt intenzivebben foglalkoztaté zeneszerzéstechnikai kérdések keriilnek az elbe-
szélés homlokterébe, ugyanakkor a kotet kronologikus struktaraja azt is sugall-
hatja, hogy a liturgikus zene az alkotdi pélya egyik 6nalléan értelmezendd szaka-
sza. A kovetkezs fejezetek (Why Jeppesen?: Kodaly’s Reading on Counterpoint;
Hungarian Countepoint: Countrapuntal Technique in Kodaly’s Works) a zene-
szerzéstechnikai kérdések mentén haladnak, hogy aztan a befejez8 részek (The
Art of Fugue: About Koddly’s Concerto; A Symphonic Self-Portrait: The Last Years)
a kései stilus reprezentativ zenekari miiveit, a Concertét és a Szimfénidt mutathas-
sak be.

A szépen szerkesztett, jOl olvashatd, tetszet8s, az eredeti valtozatokhoz ké-
pest kevesebb illusztraciét (kottapéldat, tablazatot, fakszimilét, stb.) tartalmazé
kotet egy Kodaly életrajzanak fontos adatait kozl6 fejezettel, kozel 6tven oldalnyi
jegyzettel, egy rendkiviil alapos bibliografidval és mutatdval egésziilt ki, igy min-
den adott ahhoz, hogy Dalos Anna munkaja a kiilf6ldi Kodaly-recepcié megkeriil-
hetetlen alapmiivévé valjon.

A forditast Vajda Julia és Brian McLean készitette, bizonydra hasonlé munka-
megosztasban, mint a kiadé kordbbi, magyar zenetdrténeti vonatkozasu koteté-
nek esetében. Kusz Veronika Dohnényi-kétetét” Kusz Viktéria és ugyancsak Brian
McLean forditotta, neviikkel a konyv impresszumaban is talalkozhatunk, a Kodaly-
kényv impresszumabdl viszont hidnyoznak a forditok.

7 Veronika Kusz: A Wayfaring Stranger — Ernst von Dohndnyi’s American Years, 1949-1960, Oakland, Cali-
fornia, 2020
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Ozsvart Viktoria

TOREDEKEKBEN REJLO TELJESSEG

Ulrich Tadday (hrsg.): Gyorgy Kurtdg. Miinchen: edition text+kritik, 2020
(Mustk-Konzepte Sonderband)

A Musik-Konzepte tobb mint négy évtizedes multra visszatekintd sorozatanak 2020-
as kiilonszamat az idén 95 esztendds Kurtdg Gyorgy palyajat és miivészetét bemu-
tatd tanulmanyoknak szentelte. Nem célzottan {innepi kiadvany, mégis egyfajta
tinnepélyes Gsszefoglalas, visszatekintés igénye érzékelhetd benne: a tizennégy ta-
nulmanyt tartalmazé kotet széles skalajat mutatja be a Kurtdg eddigi életmiive
kapcsan felmeriil§ kiilonféle megkozelitésmodoknak. Nagy vl torténeti attekin-
tés éppugy taldlhat6 benne, mint egy-egy zeneszerzés-technikai problémara kiéle-
zett elemzés vagy a miivek interpretacidja soran felmeril§ kérdések izgalmas ko-
rlljardsa. A kotet végén az angol nyelvi Gsszefoglaldk és az alapvet§ szakirodal-
mat tartalmazé bibliografia (332-333.) mellett egy Kurtdg életének eseményeit
listaz6 tablazat (,,Zeittafel”, 334-335.) is helyet kapott. Mar ebbdl is nyilvanvalé-
va valik, hogy a tanulmanyok — bar kivétel nélkiil tudomanyos szigorusaggal és
modszerességgel megirt szovegek — nem kizardlag zenetudésoknak szélnak, ha-
nem az eladémiivészek, sét a kortars zene irant érdekl6d6 kozonség szamara is
tartalmas és tanulsadgos olvasnivaldt igérnek.

Kurtag Gyorgy pélydjardl szdmos monografia és tanulmanykdotet latott mar
napvilagot,! a Musik-Konzepte kiilonszama tehat korantsem feltérképezetlen tertile-
ten mozog. A teljes életm@ mélyrehat6 elemzése beldthatatlan irdsmennyiséget
eredményezett volna, ezért a kotet szerkesztGje joval szlikebb kereteket jelolt ki.
Az elsG részben (,,Gyorgy Kurtags Werk”) talalhaté hét tanulmany Kurtdg miivé-
szetét az 1945 utdni eurdpai zenei irdnyzatok altal meghatdrozott mozgastérben
abrazolja, a hasonl6 terjedelmi masodik rész (,Gyorgy Kurtags Kafka-Fragmente
(1985-87) und ihre Tradition”) pedig egyetlen — sok szempontbdl emblematikus-
nak bizonyul6 — alkotds kompozitorikus és interpretacios kérdéseit jarja koriil. Az
olvasmdnyok nemcsak a korszak és a kortarsak reldciéjaban korvonalazzak Kurtag
miivészetének jellemzdit, de ravilagitanak az életm belsS 6sszefliggéseire, vissza-
térd jelenségeire is. Rendre felmeriil az irodalmi inspiracié megjelenési formainak

1 Friedrich Spangemacher: Gydrgy Kurtdg. Bonn: Boosey& Hawkes, 1986 (Musik der Zeit. Dokumentationen
und Studien 5.); Haldsz Péter: Kurtdg Gyorgy. Budapest: Magus, 1998; Friedemann Sallis-Robin
Elliott-Kenneth DeLong (ed.): Centre and Periphery, Roots and Exile. Interpreting the Music of Istvin Anhalt,
Gyorgy Kurtdg and Sandor Veress. Waterloo: Wilfrid Laurier University Press, 2011
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kérdése, tovabbd a zene befogaddjdt is a zenehallgatds folyamatdnak lényeges sze-
replGjeként szdmitasba vevs, pszicholégiai toltetli komponalasmod magyarazata.
Ezenkiviil sz esik a kiilonféle miifajok Kurtag-féle értelmezési korérdl is: kamara-
zene, dalok és az eddig egyetlen opera sok szempontot felvonultatd elemzései ta-
lalhaték meg a gondolatébresztS kotetben.

A kiadvany els6 harom tanulmanya Kurtag és az 1945 utdni kortdrs zenei irany-
zatok, valamint egyes nagy jelent8ségli kortarsak szerepét vizsgdlja a zeneszerz§
palyajanak kiilonboz6 szakaszaiban. Jorn Peter Hiekel Kurtdg miivészetének esz-
tétikajara fékuszal, melyet a 20. szdzad mdsodik felének zeneesztétikai és zene-
szerzés-torténeti kontextusdaban helyez el, és Schiller esztétikai nézeteinek egyik
alapfogalmaval (,,dsthetischen Freiheit”) hoz kapcsolatba. A klasszika koratél az
egykort miivészetig nyulé idSkeretben, zenei, irodalmi és képz&mivészeti parhu-
zamokkal vilagitja meg Kurtdg zenei univerzumanak miikodését, ihletd forrasait,
ravilagitva, miként kristalyosodhatott ki a komponista miivészetében az eurdpai
Uj zene torténeti, esztétikai és foldrajzi értelemben egyarant.

A darmstadti Gj zenei nydri kurzusok, valamint Ligeti Gyorgy jelentGségét a
kotet tobb tanulmanya targyalja. Az 1946-0s megalapitastdl kezdve évente, majd
1970-t61 kétévente megrendezett darmstadti nyari akadémia a kortars avantgard
iranyzatok koézpontjanak bizonyult, 4j perspektivat nyitva az akkor fiatal zeneszer-
z8-generaciod, igy tobbek kozott Kurtag elStt. A zenetudomdnyban — elsGsorban a
magyar nyelvii irodalomban — szokassa valt Kurtag miveit a személyiség és az élet-
m{ szempontjabol elemezni. Dalos Anna tanulmanya ett6l némiképp eltérd szem-
pontrendszert kovet, amikor a zenei jellemzdk alapjan torténd elemzésekhez kap-
csolédva mutatja be Kurtag 1959 és 1963 — az 1. vondsnégyes és a Bornemisza Péter
monddsai — kozé tehet$ avantgard korszakat. Targyalja Kurtag viszonyat a hagyo-
manyhoz, a dodekafénia haszndlatat a zeneszerzd miiveiben, a miivek gesztus- be-
széd- és programszerd természetét, valamint a kisformak talsulyat. A részletekbe
mend zenei elemzések igazoljak azt a megdllapitast, mely szerint Kurtdg hatdro-
zottan tradicionalis elemekkel dolgozik, és zenei gondolkodédsa olyan parositaso-
kon alapul, mint példaul kérdés-vélasz, visszatérés-variacié, dallam-kiséret, szim-
metria-aszimmetria. Az ellentétes elemekbdl kialakul6 struktira fesziiltsége nagy-
ban szamol a hallgaté-befogadd érzékelésével, st Kurtdg mintha egyenesen a
befogadd szemszdgébdl komponalnd meg miiveit. Mint arra Dalos ramutat, éppen
ez az az attitid, amely a magyar zeneszerzés torténetében merében ismeretlen
volt, mikdzben a darmstadti kor, els6sorban az e kor egyik vezéralakjanak szamitd
Karlheinz Stockhausen érdekl6dését nagyban meghatarozta. A német komponista
»Struktur und Erlebniszeit” cim{ irdsa inspirdlhatta Kurtagot az 4j szemléletmod
elsajétitaséra és tovabbgondolaséra.?

Lukas Haselbock cikke szintén a kortars torekvések Kurtdgra gyakorolt hata-
sat vizsgalja, amikor Ligeti Gyorgy és Kurtag kapcsolatat térképezi fol. Az 1945-

2 Karlheinz Stockhausen: ,,Struktur und Erlebniszeit”. In: Herbert EImert (hrsg.): Anton Webern. Wien:
Universal, 1955, 69-79.
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ben sikeres zeneakadémiai felvételi utdn kezd8dd,? és egészen Ligeti 2006-ban be-
kovetkezett halaldig tarté személyes-életrajzi kapcsolatot Haselbock annak miivé-
szi lecsapddasain keresztiil mutatja be. Egy tablazatban listazza Kurtag és Ligeti
1970 és 2007 kozotti, egymasnak ajanlott vagy egymasra barmilyen formaban hi-
vatkozo6 zenemtiveit és irdsait. Noha elsé pillantasra kissé szokatlan a zenei utala-
sok és szobeli hivatkozasok ilyetén egybeflizése, mégis informativ, rdadasul egy-
ben igazolni latszik Haselbock azon kijelentését, mely szerint a zenei hatas csakis
Kurtag részérdl nyilvanul meg, Ligeti zenéjében hivatkozasra vagy hommage-jel-
legli kompoziciéra példa nincs. Haselbock cikkének masodik része zenei elemzé-
sekre épiil: a ...quasi una fantasia... Ligeti Zongoraversenyével keriil parhuzamba, a
Ligeti Aventures-jére hivatkozo A kis csava (Op. 15b) a gesztusokbdl felépiil§ nagy-
forma problematikajat targyalja, a Ligetinek ajanlott ,,...le tout petite macabre — Lige-
tinek” pedig a Le grand macabre kontextusaban a humor mibenlétének kérdését veti
fel. A humor mellett a jaték jelentéskdre is kozéppontba kerdil: a témat Bali Janos
a Jelek, jatékok, iizenetek apropdjan vizsgalja. Gondolatmenete kiindulépontjdul az a
kilencperces kisfilm szolgal, melyet a komponista unokadja, Kurtdg Judit készitett,
és melynek bemutatéjara a zeneszerz$ 90. sziiletésnapja alkalmabdl a Budapest
Music Centerben keriilt sor. A Jdtékok apropdjan Kurtag életpalydjanak torténeti és
miivészi kornyezetét abrazold cikk ravilagit arra, hogy a zenei alkotémunka koré
felépitett home video mondanivaldja szamos ponton parhuzamba allithato a kurtagi
életm egészével, st szinte esszencidjat adja annak, csakigy, mint a Jdtékok. Az ,,0j
Op. 17-ként is aposztrofalt és maig bdviil§ sorozat ugyanis koncentraltan tartal-
mazza azokat a tulajdonsagokat, melyek kulcsot adnak a teljes életm{i megértésé-
hez: ezek kozé tartozik a személyesség, az emberi kapcsolatoknak egyfajta shake-
speare-i jatékossaggal, mélységgel és szeretettel torténd abrazolasa, valamint a si-
ettetés nélkiil, organikusan kifejl6dé kompozicio.

Bali szerint a Jdtékok 1ényege a lehetd legnagyobb intenzitas elérése a lehetd
legkevesebb jellel. A lejegyzés milyenségének részleteire 6 azonban nem tér ki, a
kérdéskort Tobias Bleek cikke targyalja részletesen. Kurtdg miiveinek interpreta-
cidjahoz a hagyomanyos notacié ismerete nem feltétleniil elégséges, mivel a Kur-
tag-féle lejegyzés nem a megszokott médon miikédik — ennek oka a komponista
zenéjének gesztus- és beszédszeriségében keresendd. Kiindulépontként Bleek az
1. vondsnégyes lejegyzési kérdéseivel foglalkozik, és mar ebben a korai miiben
egyfajta sarokkdként hatdrozza meg a notdcié gesztusszerliségét. Szintén felhivja
a figyelmet a benne rejlé komplexitasra: a zenei gesztust a hallgaté nem kiilon-
b6z8 paraméterekbdl — hangmagassagbdl, ritmikabdl — 4ll6 objektumként, hanem
egy Osszetett, Osszeolvasztott jelenségként érzékeli. A notdcidé 1960 utdn tapasz-
talhatd béviilésére Bleek szamos példat hoz egyrészt a Paul Sacher Stiftung gyijte-
ményében talalhato kéziratokbodl, masrészt az Editio Musica Budapest kiadvanyai-

3 Haselbock Ligeti visszaemlékezésére hivatkozva a kapcsolat elmélytiilését a rendkiviil hasonlé szocia-
lis-kulturalis hattérrel magyarazza. Ligeti Gyorgy: ,Begegnung mit Kurtadg im Nachkriegs Budapest”.
In: Monika Lichtenfeld (hrsg.): Gyorgy Ligeti: Gesammelte Schriften. Mainz: 2007 (Verdffentlichungen
der Paul-Sacher Stiftung 10/1), 480-483.



OZSVART VIKTORIA: Toredékekben rejlé teljesség | 237

bol. Izgalmas kérdés a lejegyzés szemléletessége, mely mar nmagaban is szervesen
hozzatartozik a zenemiihoz: ezt szem eltt tartva a Jozsef Attila-toredékek esetében
példaul a kiadott kotta megérzi a kézirat eredeti elrendezését, minden darabnal
mas és mds, nem egyetlen, standardizalt format kovet. E széléhangra irt sorozat a
beszédszerliség igényének latvanyos példdja: ritmusértékek nélkiili lejegyzése az
énekesnek nagyfoku szabadsagot ad a zenei id§ strukturaldsaban.

A Bornemisza Péter monddsai és a Jozsef Attila-toredékek mellett Kurtdg Beckett-
megzenésitései és szintén Beckett szovegére késziilt els§ operdja, a Fin de partie
részletes elemzése — valamint a teljes masodik rész kozéppontjaba helyezett Kafka-
toredékek — a vokalis alkotdsokra helyezik a kotet stulypontjat. Tom Rojo Poller ta-
nulmanyaban az ,atvétel” és az ,atadas” kétféle gesztusa és ezek izgalmas Gssze-
fonédasa kertiil kozéppontba Kurtdg Beckett-megzenésitéseinek apropéjan. A cim-
ben szerepl§ folyamatok dinamikdjanak megrajzolasa arra vilagit ra, hogy e
kétoldalu, oszcillal6 hatds eredményeképpen egy id§ utan mar nem valaszthaté el
éles hatdrvonallal az eredend@en sajat és az idegen elem. Poller két miivet, ponto-
sabban két miicsoportot elemez: a Beckett utolsé irodalmi szévegén alapuld What
is the word? két, énekhangra és pianindra késziilt eredetijét (Op. 30a), valamint an-
nak énekhangra és kamarazenekarra hangszerelt valtozatat (Op. 30b), tovabba a
Beckett mirlitonaides-jainak szovegére komponalt ...pas d pas...-t (Op. 36). A meg-
zenésitések érzékeny és drnyalt elemzése azok merSben eltérd lényegére mutat ra:
mikodzben a mirlitonaides-megzenésitések rendkiviil gazdagok hivatkozasokban és
intertextudlis utaldsokban, addig a What is the word? — Poller szavaival élve — szce-
nirozott széveg (,Text-Inszenierung”); az el6bbi kompozicié viszonylag szorosan
kotédik a szovegéhez, a masik némiképpen eltavolodva téle a szinpadi jelenlét
problémajat jarja kdrbe. Az elemzés nem tér ki Kurtag operajara, egyrészt mivel a
szinpadi m{i nem szdmit a hagyomanyos értelemben vett sz6vegmegzenésitésnek,
masrészt mivel e mi a kdtetben egy 6ndllé tanulmanynak, Robert Moser irdsanak
a témaja. A Fin de partie elemzése az operamfifaj hagyomanyos jellemzdit szem
elStt tartva elemzi Kurtdg miivét: targyalja a sziizsé, a felhasznalt szdveg, az alkal-
mazott hangfajok és a zenekari apparatus, valamint a jelenetépités kérdéseit. Lat-
hatéva valik, hogy Kurtdg mive, mikozben a zeneszerz$ sajait megfogalmazasa
szerint is opera, a jelenetek cimaddsaiban inkabb a beszélt szinhaz tipusaival él
(Prolog, Monolog, Dialog). E semleges megnevezések kozott egyediil a ,,Poubelle”
(szemeteskosar) képez kivételt. Tanulmanyaban Moser kiilondsen nagy hangsulyt
fektet e jelenet értelmezésére, mivel ez adhatta a kompozicié alapotletét: izgalmas
okfejtésben vilagitja meg a tisztasag és piszkossag ellentétének jelentéstartalmat,
mely meglatdsa szerint az 1. vondsnégyes els§ akkordjatdl kezdve végigvonul
Kurtég teljes életm{ivén.

A kotet masodik részében az énekhangra és hegediire komponalt, az élet-
miivon beliil meglepSen nagy terjedelm, tobb mint egyéras Kafka-toredékek (Op.
24) apropdjan a kordbbiakban altalanosan megfogalmazott jelenségek konkrét eset-
tanulmanyok formajaban bukkannak fol: félmeriil Darmstadt zenei légkdrének ha-
tasa, a zene gesztusszeriisége, a miiformak hitelességének problematikaja, tovab-
ba szdba kertilnek a lejegyzés kérdései, és az irodalmi utalasok jelentésrétegei.
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Franz Kafka irdsaival Kurtag az 1950-es években ismerkedett meg Ligeti
Gyorgy kozvetitése révén. Kafka szimbolikus, sokszor misztikus, a beavatas és be-
avatottsag kérdéseit felvet$ irdsai rendkiviil komplex jelentéstartalmat nyernek
Kurtag zenéjében. E parhuzamok elsésorban William Kindermann és Martin Zenck
frasaiban keriilnek elétérbe. Kindermann idézi Kurtdgnak a Kafka-toredékek 1993-
as salzburgi el6adasahoz irt bevezetdjét, mely érzékelteti azt a szoros szellemi kap-
csolatot, amely Kurtagot a Kafka napléibdl és leveleibdl kivalogatott toredékekhez
flizte. Az allatta valtozas mozzanata mindkét irdsban fontosnak bizonyul — a meg-
zenésitésben madarak, leopardok, vadaszebek és 16 is szerepel. A 14. toredék
(,Einen Augenblick lang fiihlte ich mich umpanzert.”) egy 1911-es naplébeje-
gyzésbdl szarmazik, és kétségtelentil kapcsolatban all Kafka 1912-ben publikalt
Az atvdltozds cimi novellajaval. E szovegbeli emlitéseken tul maga a hangszerelés
is egy lényegi kapcsolatra vilagit ra, a Kafka-toredékekben az énekest ugyanis hege-
dd kiséri. Mint arra Kindermann felhivja a figyelmet, éppen a heged(i hangja az,
ami a novelldban az immar bogarra alakult, elallatiasodott Gregor Samsat tovabb-
ra is elragadtatja, emberi érzésekkel tolti el. Zenck tanulmdnya egy Kafka irdsai-
ban szintén gyakran felbukkané dllat, a 16 szimbolikajanak megértésére torekszik
az allattal és a hozza kapcsolddo jelentéstartalmakkal vald azonosulas folyamatat
korvonalazva. A foldet az éggel 6sszekapcsold 16 nemcsak koltdi szimbolum, ha-
nem a mozgas egyik kifejez8je is, aminek kapcsdn Zenck Kurtdg zenéjének gesz-
tusszer(iségét elemzi.

Kindermann kitér a kompozicié formajanak vizsgalatara is: a bazeli Paul Sach-
er Stiftungban Orzétt kéziratos forrdsok nyoman a kompozicié létrejottének kii-
16nféle aspektusait veszi sorra, izgalmas 9sszefliggésekre vilagitva ra. Tanulmanya-
bdl nemcsak az deriil ki, hogy mi és miért kerilt bele a sorozatba, hanem az is, mi
és miért maradt ki bel6le — a Bazelben kutathato kéziratban ugyanis a Kafka-toredé-
kek véglegesként ismert formajahoz képest 6t tovabbi megzenésités is talalhato.
Kindermann a ,,Du bist die Aufgabe” elemzésében nyomon koveti a tdredék for-
maldsdnak egyes fazisait, autograf oldalak kozlésével illusztralva mondanivaléjat.

A formaépités kérdéseit két tovabbi tanulmany vizsgalja: Majid Motavasseli a
ciklusalkotas problémajat helyezi tanulmdnya kozéppontjaba. A Kafka-toredékek
éppen azért nem a hagyomanyos értelemben vett ciklus, mert a darabok sorrend-
jének megvaltozdsaval minden egyes el6adds alkalmaval Gjabb és Gjabb arcat mu-
tatja a kompozici6, parhuzamba keriilve az Umberto Eco altal megfogalmazott
Lnyitott md” vagy ,, mozgasban 1évé mi” fogalmaval. Az egyes darabok formai fel-
épitésének elemzésekor Motavasseli Gtféle tipust kiilonboztet meg: haromtagi
reprizes format, két- illetve haromtagu fejlesztd formakat, tovabba két- és harom-
tagli sorold format, mely egymastdl fiiggetlen zenei anyagok egymasutanjabdl ala-
kul ki. Motavasseli arra vilagit rd, hogy a kompozicié négy része e tipusok szerinti
elrendezése alapjan gyakorlatilag reprizes formakkal koriilhatarolt szakaszokbol
alakul ki. Két kivételt talalhatunk: az egyik mindjart az els§ rész inditdsa, mely
nem reprizes, hanem sorolé forma, valamint a masodik rész (No. 20), mely kiza-
rélag formai jellemzdit tekintve akar az elss rész findléjaként is értelmezhetd len-
ne. Ez utobbi esetben a m{i nem négy, hanem csupan harom nagy részbdl éptilne
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fol. A klasszikus négytételesség relacidjaban izgalmas kérdés még a harmadik rész
szerepe, mivel az a tematikus anyagok visszaidézése révén egyfajta rekapitulacio-
ként hat, szemben a findléval, ahol tobb 4j anyag is helyet kapott. A harmadik
részt zaré tétel (,Szene in der Elektrischen”, No. 32) a tanc toposzat idézi meg,
tridos mentettformat alkalmazva.

Christian Utz a nagyforma felépitésének kérdését az el6add szemszogébdl
igyekszik megvalaszolni, mikdzben az Eco miivészetfilozofidjabol ismert folyama-
tossag-diszkontinuitds kettGsségét alapvetS kérdésként azonositja. Mint ravilagit,
az egyes darabok pontos datdldsa miatt a m{ a napldszerliség benyomasat kelti,
éppugy, mint a megzenésitések alapjaul szolgal6 Kafka-szovegek egy része. Ez a to-
redékesség, szinte ropiratszerliség Kurtdg életmiivén beliil gyakori formai megoldas:
idesorolhatéak példaul a Jdtékok fiizetei, a Bornemisza Péter monddsai (Op. 7) vagy a
Jézsef Attila-toredékek (Op. 20). Ugyanakkor mintha a Kafka-toredékek a nagyforma
szintjén a négy jol elkiilonithetd rész révén a klasszikus négytételességre is hivat-
kozna, elsGsorban a szonata és a szimfénia tradiciéjat idézve fel. Utz tanulmanya-
nak illusztracidjaként egy szemléletes diagram is helyet kapott a kdtetben, mely-
bdl karakterek és idGtartam szerint kovethetd nyomon a Kafka-toredékek struktira-
ja. Ennek alapjan a klasszikus értelemben vett masodik tétel szerepét betolts 20.
toredék a maga 6 perc 12 masodpercnyi id6tartamaval tiinik ki, és terjedelme ap-
ropdjan parhuzamba allithaté a sorozatot zard, 6 perc 19 masodperces 40. tore-
dékkel (,Es blendete uns die Mondnacht”). Utz a tovidbbiakban nem kevesebb
mint tizennégy hangfelvételt hasonlit 6ssze a Nicholas Cook 4ltal bevezetett ,,aug-
mented listening”* modszere alapjan, mikro- és makroszkopikus néz8pontbdl
egyarant értékelve az interpretaciok tulajdonsagait. A hét studidban késziilt, illet-
ve hét koncertfelvétel kvantitativ és kvalitativ elemzése a lényegre tor6 ismerteté-
sek mellett bGséges szdmszer( adatokat tartalmazé tablazatokra tamaszkodik.

A kotetet zar6 két tanulmany, Thomas Glaser és Cecilia Oinas munkai szintén
az elérhetd felvételekkel foglalkoznak. Hermann Danuser 1994-ben megfogalma-
zott gondolatai nyoman® Glaser a mérhet§ paraméterek alapjan elemzi a m rogzi-
tett interpretacioit, értelmezését szemléletes folyamatdbrakkal és informativ tab-
lazatokkal tdmasztva ald. Oinas a kiadasra keriilt hangfelvételekben keresi Kurtag
zenei orokségének reflexidit. A ciklusépités lehet&ségei és a mi egységességének
kérdése apropodjan a felvételek sajtovisszhangjabdl is valogat példakat.

A fentebb részletezett kérdéskoroket a kotet masodik részének élén allé tanul-
many szinte kivétel nélkiil megemliti. Simone Hohmaier irdsa az életm{ivén beliil
pozicionalja a Kafka-toredékeket, vizsgalja a zenei elemzés és az interpretacié egy-
masra hatdsinak lehet8ségeit, felvetve és meg is vilaszolva a sokakat foglalkozta-
t6 kérdést: miként szolgalhatja a tudomanyos analizis egy mii elSadasét. Ez utéb-
bi kérdésfelvetés annal is inkdbb aktualis a Kafka-toredékek vonatkozasaban, hiszen

4 Nicholas Cook: Beyond the Score. Music as Performance. Oxford-New York: Oxford University Press,
2013.

5 Hermann Danuser: ,,Grundtypen der Interpreatationsanalyse”. In: ué-Siegfried Mauser (hrsg.): Neue
Musik und Interpretation. Fiinf Kongressbeitrige und drei Seminarberichte. Mainz: Schott, 1994.
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koztudott, hogy a partitiraban szerepld tételsorrend nem Kurtag, hanem a kozre-
add, Wilheim Andras munkaja. Bar ezt a sorrendet késébb a zeneszerzd is jova-
hagyta, mégis Gjra és ujra megoldand6 problémaként meriil fol a ,nyitott m”
mint jelenség. Vajon csakis az aprolékos, intellektualis természetii elemzésen ke-
resztiil vezet az egyetlen helyes Ut az interpretacidig? Feltétleniil sziikséges vajon
elSado és zeneszerzd személyes kapcsolata ahhoz, hogy az el6adé raleljen a kom-
ponista szdndékara, és adekvat mddon tolmadcsolja azt? Bar ez utébbi kérdésre
Hohmaier valasza egyértelmi nem, ugyanakkor a mélyebb, intellektudlis megér-
tés iranti igényt nélkiilozhetetlennek tartja. Ha az el6adémiivész nem ismeri teljes
mélységében azokat a gondolatokat, melyek a kottakép mogott rejlenek, és ennek
eredményeképpen nem érez rd arra a tartalomra, amelyet a kottdban lehetetlen
rogziteni, akkor az el6adas menthetetlentil adés marad a 1ényeggel.

A tanulmanyok koziil elsé pillantasra hianyozhatnak az oral history tipusu koz-
lemények, am ez talan tudatos dontés eredménye lehetett: az elemzéseket olvasva
az lehet az érzésiink, hogy egy klasszikussa valt szerz életmiivébe nyerhetiink be-
tekintést. A kotet szerkesztGjét dicséri a nagyszertien kigondolt és kovetkezetesen
végigvitt koncepcid, melynek 6sszetartd ereje révén a tanulmanykotet egymashoz
szorosan kapcsol6doé irdsok sorozatava all ossze, és a kozel 350 oldalon az altala-
nostdl az egyedi felé haladva egyre aprobb részletekre irdnyitja az olvasé figyel-
mét. Egy-egy gondolat tobbszori felbukkanasa korantsem hat zavardan, hanem
Ujabb és tjabb szemszogbdl vilagitja meg ugyanazt a jelenséget: egyre inkabb el-
mélyedhetiink Kurtag Gyorgy zenéjének univerzumaban, melybdl mindenki - ze-
netudds, zeneszerz§, eléaddémiivész vagy miivészettorténet irant érdekl&dd laikus
—a sajat érdekl&dési korének fliggvényében élményszert felismerésekkel gazda-
godhat.
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