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Tornyai Péter
IDEZI-E BARTOK MELISANDE HALALAT
A 2. VONOSNEGYESBEN?

Kisérlet egy bé fél évszdzados pontatlansdg korrekcidjdara

A Bart6k-szakirodalom szdmos mfive, beleértve a legalapvet6bb munkékat is,! hi-
vatkozik arra, hogy a 2. vondsnégyes zarotételének Lento, non troppo szakasza (a 88.
itemtdl, azaz a 7. prébajel el6tt induld rész) egy Debussy-idézetre éptil, de leg-
alabbis utalas a Pelléas és Mélisande egy zenei mozzanatara. A bibliografiai hivatko-
zasok a felfedezés tényét Bartha Dénes és Bonis Ferenc egy-egy tanulmanyara ve-
zetik vissza.? Valéban Bénis 1963-ban megjelent irdsa — mely a Bartok-életmiiben
fellelhets idézeteket veszi szamba — az egyetlen forras, amelyben a szerzs ezt a ze-
nei Osszefliggést a konkrét helyek meghatarozédsaval, kottapéldakkal illusztralva
fejti ki.?
Boénis a kovetkezdt irja:

Barték Debussy-idézete szintén az el6bb emlitett operabdl [ti. a Pelléas és Mélisande-bdl]
vald. A Mélisande haladlakor megszolald szekvenciazé zenekari kozjaték egy variacidja ke-
riilt a Mdsodik vondsnégyes finaléjéba.*

A cikkben ezt a megallapitast az utdna helyezett két kottarészlet hivatott pon-
tositani és igazolni (itt: 1. és 2. kotta). Az Osszefiiggés nyilvanvaldan a két anyag
egy-egy melodikus egysége kozott dll fenn (3. kotta).

Bénis Ferenc allitdsa — amely tehdt a Pelléas-idézet értelmezésének mindezidaig
sarokkove volt — két szempontbdl is problematikus. A két kérdést el8szor kiilon-
kiilon targyaljuk.

1 Pl Karpati Janos: Barték vondsnégyesei. Budapest: Zenemtkiad, 1967; Somfai Laszl6: Bartok Béla kom-
poziciés médszere. Atdolg. kiad. Budapest: Akkord Kiad, 2000.

2 Karpati: i. m., 30.

3 Bonis Ferenc: ,,Quotations in Barték’s Music”, Studia Musicologica V. (1963) 355-382.

4 Uott, 371. (A forditds télem.) Bénis a tanulmanyat kdzel harminc évvel késébb magyarul is publikalta,
a széban forgd résznél annyi kiegészitést téve, hogy a Debussy-idézet a kvartettben ,lassitott, nagyi-
tott felvételként” kapott helyet. Ld. Bénis Ferenc: ,Idézetek Bartok zenéjében”. In: Hédolat Bartoknak
és Koddlynak. Budapest: Piiski Kiadd, 1992, 93-116., 106-107.)
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2. kotta. Barték: 2. vonésnégyes, I11. tétel, 88-96. iitem

(Debussy)

3. kotta. A dallam Debussynél és Bartokndl

1.

A kottakon idézett Debussy- és Bartok-részlet megfeleltetése 6ncélinak ténik,
amennyiben a megszélaldsuk annyira kiilonb6z8, hogy a hallgatasi tapasztalat
— legyen az akdr a két mi alapos ismer&jéé — nem tud parhuzamot vonni koztiik.?

5 A Bénis tanulmanyaban bemutatott tobbi Bartok-idézet 1ényegesen jobban megfelel ennek a krité-
riumnak.
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A vondsnégyes adott helye nem idézi fel az opera zenekari kozjatékat, mert az em-
litett hangsorozat névleges azonossagan tdil minden zenei tényezében (tempo, rit-
mus, karakter, artikuldcid, regiszter, textura stb.) igencsak kiilonbdznek. Ezenki-
viil az sem elhanyagolhat6, hogy Debussynél a kdzbeszurt ¢ hangok olyan tonalis
viszonyrendszerbe helyezik az ominézus hangsorozatot, amely kontextus Bartdk-
ndl nincs meg, s6t helyette a b-vel egy hasonldan erds, de teljesen mas harmoniai
kornyezet (tritbnusz) veszi koriil a ,dallamot”. Ha tudatosan hasznalta volna is
Bartok a Debussy-részlet ostinato-szélamanak hét hangjat, azt semmiképp sem
idézetszer(ien tette.

2.

Az idézett hely Bonis utaldsaval ellentétben nem Mélisande haldldnak pillanata.
Igaz ugyan, hogy Mélisande utolsé énekelt mondatai kozvetleniil e kozjaték eldtt
szblalnak meg, ez alapjan visszamendleg akar datdlhatnank is ekkorra a haldl be-
alltat,% csakhogy ezt az opera szerepldi és a kozonség sem tudhatnd ezen a pon-
ton, vagyis a részlet dramaturgiai szerepe egészen mas: még csak a szolgalélanyok
néma bevonuldsinak ad helyet. (Lasd a partitiraban is szerepld szinpadi utasitast
a 28. probajelnél.)

* % %

Mit fogadhatunk el tehat Bénis Ferenc allitdsabol? Az opera 5. felvonasanak alapo-
sabb atnézése meglepd tanulsagokkal szolgdl, ami utdn gy gondolom, mégsem el-
vetendd a 2. kvartett zardtételének és a Pelléas és Mélisande finaléjanak kapcsolata,
s6t Bonis allitdsanak mindkét — imént megkérddjelezett — fele igaznak bizonyul-
hat, ha nem is tgy, ahogy & gondolta. Csak kicsit mashol kell keresni, és kicsit mdst.

1.

Az emlitett hangsorozat (3a kotta) az 5. felvonds szamos egyéb helyén is felbuk-
kan, és egy el6forduldsa van, amely a hangmagassagok absztrakcidjan tal is hason-
lit a Bartok-részlethez: a felvonas legelején (4. kotta). Itt a tempd, a dinamika és az
egyszélamusag révén a hangsorozat mint tisztdn melodikus elem jelenik meg,
valéban mutatva hasonldsagot a kvartettbeli részlettel. Ha Bénis erre a pontra hi-
vatkozna, elfogadhatd, hihetd lenne, hogy itt Bartok valéban idéz.” Csak akkor le
kellene mondani arrél a — kvartett-tétel titokzatos narrativija szempontjabol két-

6 Ennek a feltételezésnek a librettd tobb utaldsa is ellentmond (példdul az orvos szavai, a szolgal6la-
nyok térdre hulldsa egy késébbi pillanatban, harangtitések, stb.), Debussy zenei-dramaturgiai megol-
désai pedig ennél is vildgosabban kés&bbre helyezik a halal idejét.

7 Tovabba, feltételezve a kvartettbeli Pelléas-parhuzamot, a felvonds elsS formai zarlatdnak ismételt a—
tercébe (8. litem, 1d. a 4. kotta végét) nem nehéz a vondsnégyes jellemz§ (végss) zarlatat is belehalla-
ni. Kivaltképp ha hozzatessziik, hogy a Mélisande halalat jelz§ harangiitések szintén parosan és kis-
terc-egyiitthangzassal szélalnak meg az opera végén (vo. harang — pizzicato a vondsnégyes végén).
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4. kotta. Debussy: Pelléas és Mélisande, az 5. felvonds kezdete

ségtelentil tobbletjelentéssel birdé — megdllapitasrdl, hogy a bartéki parhuzam
konkrétan Mélisande haldlanak zenei-dramaturgiai pillanatdhoz kotédik.
Vagy mégsem?

2.

Ha nem annal a résznél torténik meg a halal (felismerése), amit Bénis idéz, akkor
vegylik szemtigyre a tényleges helyet (5. kotta a 234. oldalon):

ARKEL

Semmit se lattam. — Ez hat a vég?...
AZ ORVOS

Igen, igen.

ARKEL

Nem is hallottam semmit... De igy, ily hirtelen... Néman szall el a lelke...
GOLO

(felzokog)
o108

Ha ezek a szavak nem lennének elég egyértelmiiek arra vonatkozélag, hogy
Mélisande tavozasa az életbdl itt torténik meg, itt valik vilagossd, Debussy nagyon
erds zenei megolddsa nem hagy kétséget. Az egész felvonas (s6t, az opera) harmo-
niavildgara nagyon jellemzd6k a pairhuzamosan mozgé nagy tercek, de ezek jellem-
z8en kétféle alakzatba rendezdnek: vagy kromatikus mozgasba, ahol a melodikus
és mixturdlis jellegiik keriil elétérbe, vagy nagy szekundos menetekbe, melyek
Osszességében egészhangl hangkészletet eredményeznek. Az emlitett helyen
azonban egy teljesen Uj nagyterc-konstellacié jelenik meg, méghozza a lehets leg-
tisztabban, legjobban kiemelve: szekvencidlis lancolatta flizve és minden egyéb
hangtél, szélamtdl mentesen. Az tGjdonsig a nagytercek kisterc-tdvolsaga (pl.
c/e—esz/g). Ez, azon tul, hogy a lehetséges harmadik kombinacidja a nagyterc-par-

8 Részlet az opera librettéjabdl (Keresztury Dezsé és Keresztury Maria forditdsa). Az alahtzott széveg-
rész tartozik az 5. kottahoz.
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5. kotta. Debussy: Pelléas és Mélisande, 5. felvonds 37. prébajel

huzamoknak, teljesen mas harmoéniai mingséget jelent. A kisterc-1épések soroza-
tabdl kialakul6 hangsor tobbféleképpen megkozelithetd (példaul megfelel az 1:2
modellskalanak is), Debussy kontextusaban azonban a legfontosabb jellegzetes-
sége az, hogy — ellentétben tobbek kozott a kordbban emlitett nagytercparhuzam-
tipusokkal — sem diatonikus-modalis, sem egészhangt hangrendszerbe nem il-
leszkedik, kiviil all az opera zenéjében eddig megszokott harméniavilag(ok)on.
Azt, hogy a cselekményben ezen a ponton valami lényeges valtozas, kilépés torté-
nik, Debussy ezzel a tisztan zenei eszkozzel teszi egyértelmiivé.

Es itt csaphat a homlokara a Barték-kvartettben Mélisande halaldnak (fel-) idé-
zését keresS, am Bonis tévedését felfedezve épp elcsiiggedd elemzE! Hiszen honnan
lehet még ismerds ez a tercmotivum — szintén tiszta kétszélamusagban, szintén szek-
vencialis lancolatban, szintén egy tétel legfontosabb formai-dramaturgiai pontjain
exponélva? Eppen a 2. vondsnégyes zarétételébsl (6a-b kotta).

Kiilondsen szembetling az utalds a kvartett utolsé taktusaiban. A Pitl lento sza-
kasz masodik {itemében elérkeziink a tétel j6l ismert tonikai kis tercéhez (a—), am
ennek végsS ismétlései elStt Bartok még egyszer beiktatja a kisterc-motivumot.
Ezzel megkapjuk a teljes Debussy-sort, azonos hangnemben, annyi kiilonbséggel,
hogy Bartdk a ¢ és a hangokra nem épit nagy tercet, hanem (mondhatni: a tengely-
rokons4got kihasznélva) kozds harméniai 4llomassé olvasztja dssze Sket. Igy a
menet Debussynél a negyedik, Bartoknal a harmadik 1épéssel ér korbe (7. kotta).
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7. kotta. A terc-szekvencia Debussynél és Bartokndl

Megfigyeléseinket a bevezetésben felvetett két problémaval kapcsolatban a kovet-
kezSképp Osszegezhetjiik:

1. Bénis 4llitasa, miszerint az dltala citalt Bartok-részlet egy Debussy-idézet,
lehet helytalld, csak az opera nem azon helyének az idézetérdl van sz6, amelyre &

a kottapéldaval utal.
2. Bonis allitdsa, miszerint BartOk a kvartettben idézi Mélisande halalanak ze-

nei pillanatait, szintén helytallo, csak a vondsnégyes-tétel egy masik zenei anyaga-
ra vonatkozva igaz.
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Bar nem lehet bizonyitani a kdvetkezd hipotézist, mégsem allom meg, hogy
ne vessem fOl a tévedés torténetének egy lehetséges forgatokonyvét. Magyarazat-
keresésem kiindulépontja: nem tartom valdszinlinek, hogy a Debussy-kozjaték
basszusaban bérki ,,spontdn médon” raismert volna a Barték-vonésnégyes hang-
jaira, vagy forditva, mikdzben a tercmotivum vagy az operafelvonas elejének sok-
kal evidensebb 6sszefiiggését nem vette észre. Szamomra sokkal hihet&bb a kovet-
kezg feltevés: Bonis egy kozvetlenebb forrasbdl (a legkézenfekvébb Kodaly Zoltan
személye lehet) hallhatott utaldst arra, hogy Bartok a vondsnégyes harmadik téte-
lében Mélisande halalat idézi. A Debussy-partitiraban a Mélisande utolsé meg-
szblalasa utdni iitemekben felfedezte a Bartok-miib8l ismert hangsorozatot, és ez-
zel megoldottnak vette a kérdést, elszalasztva a fontosabb Gsszefliggések feltarasat.

1+2.

A vondsnégyes-tétel két szdban forgd részlete kdzott — akar van koziik a Pelléas-
hoz, akar nincs — szoros kapcsolat van, mégpedig éppen az emlitett kis terc-nagy
terc motivum révén. A ,Debussy-dallam” és a hozza tarsitott masik — a bartoki
kontextusban mar legalabb olyan fontos — szélam ugyanis egylittesen épp ugyan-
ezt a harmoniai konstellaciét hozza létre (8. kotta).?
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8. kotta. Barték: 2. vonésnégyes, III. tétel, a 68-98. iitem kivonata

9 A két rész kapcsolatat erdsiti, hogy a motivum a tétel mds zenei anyagaiban nem kap szerepet.



‘ 237

Ezt a feltling egyezést egyediil az arnyalja, hogy a dallamsorok kezdetén nagy-
terc-helyett tritonusz-egyiitthangzasok allnak. Hogy a triténusz valéban a terc he-
lyettesitSje, moédosuldsa, arra maga Bartok vilagit ra azzal, hogy a két formarész
hatdran az addig tisztdn nagy tercben mozgé kisterc-motivumot az utolsé két alka-
lommal tritébnusz-nagyterc parként harmonizalja (85-87. iitem, lasd a 8. kottdn a
szaggatott vonallal bekarikazott részeket).

A fenti 6sszefliggések fényében, ha elfogadjuk, hogy a 2. vondsnégyes emlitett
szakaszaban Barték Debussytdl idéz, akkor az idézésnek egy komplex, hatvanyo-
zott formajat fedezhetjiik fel: Bartok a Pelléas és Mélisande két jellegzetes zenei ele-
mének (egy melodikus és egy harmoniai természetlinek) a vegyitésével, egymasra
vonatkoztatdsaval hozza létre sajat zenei anyagat. A két Debussyre utalé mozza-
nat koz0s zenei kontextusba helyezése Bartdk eredeti kompoziciés megoldasa, az
operaban a két elemnek nincs kozvetlen kapcsolata.

ABSTRACT

PETER TORNYAI
DOES BARTOK QUOTE MELISANDE’S DEATH IN HIS 2ND
STRING QUARTET?

An Attempt to Correct a Semicentennial Inaccuracy

Since a study dating from 1963 by Ferenc Boénis, most of the main sources in the
literature about Bartdk’s Second String Quartet mention that the Lento, non troppo
section in the 3rd movement contains a quotation from Debussy’s opera, Pelléas
and Mélisande, namely the moments of Mélisande’s death. The present article
points out that Bénis’s statement is problematic from two aspects: the part of the
opera cited by him is not really the point where the protagonist dies, and is not
even what Bartdk’s musical reference refers to. However, by finding the right
moments in Debussy’s closing scene, we can discover more evident connections
to the finale of the string quartet. Bartok really did quote in the quartet the motif
heard at Mélisande’s death, but at other — even more important — places in the
movement. Furthermore, Bartdk in his musical material combines two different
characteristic elements (a melodic and a harmonic one) taken from Pelléas and
Meélisande by referring each to the other as a unique compositional solution.

Péter Tornyai (b.1987), composer, chamber musician, graduated from the Liszt Academy in 2012. He
is a DLA candidate at the same institution, where he has taught composition, orchestration, analysis
and contemporary music practice since 2016. His work has been recognised with the award of the
Junior Prima prize and Artisjus prize (2016, 2017). He is an active participant in Hungarian musical
life with his compositions and as a chamber music player. He is a founding member and viola player
of the Classicus Quartet and the Dohnényi Quartet.
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