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John M. Gingerich
BEFEJEZETLEN MEGFONTOLASOK"

A , Befejezetlen” szimfonia Schubert Beethoven-projektjének Osszefiiggésében

Rejtélyek

Schubert h-moll vagy ,Befejezetlen” szimfénidjat (D 759) mindig is rejtélyek
ovezték. Hanslick szerint ez a mi a legfelténébb példdja Schubert siron tuli, ,,lat-
hatatlan alkotémunkdjinak”.! A partitirdn olvashat6é ddtum ,30 Oct. 1822”. Az
Gsbemutatoéra 1865-ben keriilt sor. Addigra Schumann, a mésik posztumusz Schu-
bert-szimfénia, a ,Nagy” C-dur (D 944) hése is tiz éve halott volt mar. A h-moll
szimfénia volt az utolsé a szerzd halala utan felfedezett jelent&s hangszeres mi-
vek hosszt sordban, amelyek Schubert egész életmiivének folyamatos tjraértéke-
lését tették sziikségessé. Ez a szimfénia azonban nem csupdn a zeneszerzd haldlat
kovetS generdcié szdmdra maradt titok, hanem & maga is hat éven 4t — haldlaig,
1828-ig — ,rejtegette”. Vajon miért?

Ugyancsak rejtélyes a mi kéttételessége. Fennmaradtak a harmadik tétel zongo-
rara irt vazlatai, els6 husz iiteme pedig teljes zenekarra meghangszerelt valtozatban
is. Vajon miért hagyta Schubert a mtivet ebben az allapotaban, ahelyett, hogy négyté-
teles szimféniava egészitette volna ki? Azért hagyott volna fel a tovabbkomponalasa-
val, és a meglevd részt azért titkolta el, mert valami olyasmit tartak fel, amivel ttlsa-
gosan fajdalmas volt szembenézni? Vagy miutan elkezdett dolgozni a harmadik téte-
len, meggondolta magat, és gy dontdtt, hogy a meglevs két tétel befejezett mivet
alkot — és ezt a befejezett miivet valamilyen mas okbdl hagyta az asztalfiokban?

Az évek sordn szamos javaslat sziiletett ezeknek a rejtélyeknek a megfejtésére,
Albert Schering egy titkos programroél alkotott elméletétél — ez Schubert allegori-
kus torténete, a ,Mein Traum” (1822), amely egy ,,égi latomassal” zarul, és amely

* A tanulmény eredetije: John M. Gingerich: ,,Unfinished Considerations. Schubert’s "Unfinished’” Sym-
phony in the Context of His Beethoven Project”, 19th-Century Music 31/2. (2007), 99-112. A magyar
forditast a University of California Press szives engedélyével kozoljiik.

1 Otto Erich Deutsch: ,The Reception of Schubert’s Works in England”, Monthly Musical Record 81.
(1951), 202-203., igy idézi Hanslickot: ,,Ha Schubert alkotderejét mar kortarsai is joggal érezték ba-
mulatosnak, mit mondjunk akkor mi, akik utdna joviink, és egyre-masra fedezziik fel Gj miveit?
A mester harminc éve halott, és ennek ellenére ugy latszik, mintha lathatatlanul tovabb dolgozna - le-
hetetlen kévetni 6t.” Idézi Christopher H. Gibbs: ,,German Reception: Schubert’s Journey to Immor-
tality”. In: The Cambridge Companion to Schubert. Ed. Christopher H. Gibbs. Cambridge: Cambridge Uni-
versity Press, 1997, ill. u8: The Life of Schubert. Cambridge: Cambridge University Press, 2000, 170.
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,nem utal harmadik vagy negyedik tételre”? — Martin Chusid hipotéziséig, mely
szerint a mi talsdgosan sok ciklikus hasonlésdgot mutatott Beethoven 2. szimf6-
nidjéval ahhoz, hogy folytatni lehessen.? Legtijabban Maynard Solomon igyekezett
Ujabb nyomokat taldlni Graz koncertéletében, ahol egyes szimféniatételeket joval
gyakrabban adtak el8, mint teljes szimfénidkat.* Ezek a kutatdsi eredmények azon-
ban nem juttattdk nyugvdpontra a rejtélyek tigyét.

A tartésan megoldatlan rejtélyek fontossagat tovabb ndveli, hogy a kozonség
hajlamos a ,,Befejezetlen” szimféniat az alkotdjaval azonositani, és Schubert leghi-
resebb és legnépszer(ibb hangszeres miivének tekinti — s ezek az értékelések egy-
mast is erSsitik. Hanslick mindezt mar a bemutatdrél irt beszamoldjaban megpen-
ditette: ,,Amikor néhdny bevezet§ iitemet kovet&en a klarinét és az oboa unisoné-
ban édes dalolasba kezd a hegediik halk mormolasa f616tt, akkor mar egy gyermek
is felismeri a zeneszerzGt, és egy fojtott kialtas — ’Schubert!” — suhan végig a ter-
men. Még alig 1épett be, de mintha mar a jardsarél, arrdl, ahogy a kilincset le-
nyomja, felismerték volna.” A 20. szdzad forduléjan Sir George Grove szdmdra a
»Befejezetlen” még mindig hasonlithatatlan erével idézte fel Schubert emberi alak-
jat: ,,Talan semmilyen mds zenei alkotas nem kelti fel olyan maradéktalanul azt az
érzést, hogy az ember személyesen magéval a zeneszerz6vel kommunikal.”®

A ,Befejezetlen” szimfénia mint Schubert szellemének latszélag kozvetlen és
személyes kifejezése sok hallgatdja szamara ugyszélvan észrevétleniil magaba fog-
lalja a csonka m{i és a korai haldl analdgidjat, amint azt a szimfénia kozkelet(i cime
is sugallja. Hugo Wolfnal ez az analdgia explicit médon jelenik meg: , Formédja a
mester kiils§ létezésére emlékeztet, arra, hogy élete virdgjaban, alkotodereje teljé-
ben ragadta el 8t a haldl.”” Az ilyen explicit azonositds nem gyakori, 4m a népszer(i
cim agyszoélvan ellenallhatatlanul utal ra. Christopher Gibbs talalé megfogalmaza-
sa szerint a cim ,,metaforaként miikddik, amely Gjra meg Gjra emlékeztet a betelje-
stiletlen igéretre — arra a motivumra, amelyet [Franz] Grillparzer sirfelirata tartal-
maz”: ,A zenemiivészet gazdag kincset temetett el itt, de még sokkal szebb remé-
nyeket.”® A ,Befejezetlen” kifejezés finoman és meggy&zGen sugallja azt a nem
szandékolt tervet, hogy a szimfénia Schubert csonkdn maradt életét meséli el.

2 Arnold Schering: Franz Schuberts Symphonie in H-moll (,,Unvollendete”), und ihr Geheimnis. Wiirzburg:
Konrad Triltsch, 1939, 17.

3 Martin Chusid: ,Beethoven and the Unfinished”. In: Franz Schubert: Symphony in B minor (,Un-
finished”), a Norton Critical Score. Szerk. Marin Chusid. New York: W. W. Norton, 1968, 98-110.

4 Maynard Solomon: ,,Schubert’s Unfinished Symphony”, 19th Century Music 21. (1997), 111-133.

5 Eduard Hanslick: Geschichte des Concertwesens in Wien. Wien: Wilhelm Braumiiller, 1869-70; repr.
Hildesheim: Georg Olms, 1979, II., 350-351. ,Wenn nach den paar einleitenden Tacten Clarinette und
Oboe einstimmig ihren siien Gesang iiber dem ruhigen Gemurmel der Geigen anstimmen, da kennt
auch jedes Kind den Componisten, und der halbunterdriickte Ausruf , Schubert!” summt fliisternd
durch den Saal. Er ist noch kaum eingetreten, aber es ist, als kennte man ihn am Tritt, an seiner Art,
die Thiirklinke zu 6ffnen.”

6 A Birminghami Fesztival egyik elSaddsardl irt beszamold, 1900. okt. 3.; Chusid: Beethoven and the
Unfinished, 92.

7 Uott, 120.

8 Christopher H. Gibbs: ,’Poor Schubert’. Images and Legends of the Composer”. In: The Cambridge
Companion to Schubert, 44.; és Gibbs: The Life of Schubert, 173.
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Részben a szerzdje életét reprezentald, ikonikus szerepe miatt, részben pedig
amiatt, hogy a vele kapcsolatos rejtélyek olyan tirt hagynak maguk utan, amelyek
vonzzak az értelmezd magyarazatokat, a ,Befejezetlen” szimfénia az évek sordn
hihetetlen pontossaggal tiikrozte Schubert valtozo6 fogadtatdsat, s teszi ezt mind a
mai napig. Altalaban véve az elmult hiisz év Schubert-képe olyan kordbban elha-
nyagolt, borisabb motivumokat hangsulyozott, mint az elidegenedettség, a beteg-
ség, a szenvedés.’ Ezek a hangstlyok rengeteg energiat és figyelmet kaptak May-
nard Solomon Schubert ,,esetleges homoszexualis bedllitottsagara” és ,,megrogzott
hedonizmusara” irdnyulé vizsgélatai utéhatdsaként.!® Amint a korabbi Schubert-
képek esetében is tortént, a , Befejezetlen” szimfénia megint a legtjabb Schubert-
értelmezés forgdszelének drvényébe kertilt.

Hogy néhanyat emlitsiink az utébbi id6k legkiemelkedSbb példai koziil: John
Suydam 1991-ben aziltal frissitette fel Schering elméletét a titkos programrdl,
hogy felvetette: a szimfénia azért befejezetlen, mert azt a traumdt idézi fel, ame-
lyet a feltételezett megrontdsaval apja okozott Schubertnek.!! Susan McClary sza-
mara a ,Befejezetlen” szimfénia, kiiléndsen a mii masodik tétele azt demonstral-
ja, hogy egy meleg komponista hogyan dacolhat a patriarchalis hierarchidkkal és a
szonataforma teleologikus tolakodasaval. McClary értelmezésében a miinek a ma-
sodik tétel E-durjaval torténd lezarasa ,finom, de hatarozott elutasitasa a narrativ
konvencidkhoz valé alkalmazkodasnak, ami csupan integritasa feladdsanak aran
tette volna lehet8vé a lezardst”.!> Masfel8l Charles Fisk a két befejezett tételt Ggy
interpretdlja, hogy finom és bonyolult kolcsonhatasuk az elidegenedés, a hazaté-
rés, a haldl és megdicsGiilés korforgasat hozza létre. Schubert problémajat abban
latja, hogy hogyan folytathatnd a darabot anélkiil, hogy lerombolna mindazt, amit
egyszer olyan gondosan és tokéletesen kidolgozott. Fisk szerint a ,Wanderer”-fan-
tazia, amelyet Schubert kozvetleniil azutdn komponalt, hogy a , Befejezetlent” fél-
behagyta, leplezetleniil az elidegenedés és diadalmas hazaérkezés ciklikus rendjét
koveti — tehdt kiutat jelent a zsdkutcabdl, bar Schubert késébb mint tulsdgosan tri-
vidlis és diadalittas megoldast, elvetette.!?

9 Ennek a tendencidnak a posztmodern szocidlis és intellektudlis 6sszefiiggéseirdl 1d. Lawrence Kramer:
»Recognizing Schubert. Musical Subjectivity, Cultural Change, and Jane Campion’s The Portrait of a
Lady”, Critical Inquiry 29. (2002), 25-52., f6leg a befejez8 szakasz. A Schubert-recepcié 1828-t6l kb.
1928-ig terjedd 6sszefoglalasat 1d. a The Cambridge Companion to Schubert, ,,Part IIL.: Reception” tanul-
manyaiban, 241-283.; terjedelmesebb attekintést nytjt a kovetkez két kotet: Scott Messing: Schubert
in the European Imagination, 1.: The Romantic and Victorian Eras, és Scott Messing: Schubert in the European
Imagination, 2.: Fin-de-Siécle Vienna. Rochester: University of Rochester Press, 2006, 2007.

10 Ld. Maynard Solomon: ,,Franz Schubert’s "My Dream’, American Imago 38. (1981), 137-154.; , Franz
Schubert and the Peococks of Benvenuto Cellini”, 19th Century Music 12. (1989), 193-206.; és ud:
»Schubert: Some Consequences of Nostalgia”, 19th Century Music 17. (1993), 34-46.

11 John Suydam: ,,Mein Traum and the 'Unfinished’ Symphony. A Reinterpretation”, AMS konferencia-
el8adas, Chicago, 1991.

12 Susan McClary: ,,Constructions of Subjectivity in Schubert’s Music”. In: Queering the Pitch. The New
Gay and Lesbian Musicology. Ed. Philip Brett et al. New York: Routledge, 1994, 227.

13 Charles Fisk: Returning Cycles: Contexts for the Interpretation of Schubert’s Impromptus and Last Sonatas.
Berkeley: University of California Press, 2001, 113. Schering a ,Wanderer”-fantdziat a ,Mein Traum”
Onéletrajzi meséjének folytatdsaként interpretalta (Ihr Geheimnis, 19.).
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Mindezeknek a Schubert h-moll szimféniajaval kapcsolatos irasoknak az atte-
kintése arra inspiral, hogy a szimfénia sajatos helyzetét leképezziik Schubert saja-
tos helyzetére. Jollehet a félbeszakadt szimfénidnak a félbeszakadt élettel valé azo-
nositdsdt ma mar nem értjiik sz6 szerint, valamiféle 6sszefiiggés a szimfénia befe-
jezetlensége és Schubert massaga kozott tovabbra is ott van a levegSben, csakugy,
mint a ldzado és a sériilt-szenvedd Schubert képzete. A , Befejezetlen” szimfénia
és a Schubert-életrajz kozotti kapcsolat er@sebb, mint valaha; csak éppen, valtozé
fogadtatasanak megfelelSen, ma ez egy olyan élettel valé kapcsolat, amely inkdbb
a koriilményeknek, mintsem révidségének kdszonhetSen olyan frusztralt és betel-
jesiiletlen.

A jelen cikk célja az, hogy viszonylag megbizhatdan felvazolja a targyra vonat-
koz6 ,tények” mindeddig hidnyzé torténeti kontextusat, amely tények koriil a lat-
szblag feltartoztathatatlan ellenaramlatok 6rvénylenek Schubert életrajzanak olva-
sata és h-moll szimfénidjanak értelmezése kozott.!* Mindenekeldtt Schubert élet-
palydja, a rendelkezésére 4llo, illetve szdmdra hozzaférhetetlen el6adémiivészeti
intézmények, az altala miivelt miifajok viszonylagos helyzete, az 6sztonzd és visz-
szafogd anyagi szempontok — mindezek segithetnek benniinket a h-moll szimf6-
nia befejezetlenségének demisztifikilasaban. Ez a hozzaadott kontextus nem erd-
siti meg és nem céfolja a zene értelmezéseit, de megvaltoztathatja egy értelmezés
meggy&z8erejét, st elejét veheti egyes siirget§ igényeknek, amelyek egyik vagy
masik értelmezést életben tartjak.

El6zmények

Kiinduldsképpen 6sszegezni fogom mindazt, amit viszonylag biztosan tudunk a
szimfénia keletkezésérdl és rank hagyomanyozddasanak utjarol 1865-6s napvilag-
ra kertiléséig. Az erre vonatkoz6 dokumentumok nagy része konnyen hozzaférhetd
az Otto Erich Deutsch éltal 6sszedllitott miijegyzékben és a két dokumentumko-
tetben; Maynard Solomon pedig egy tiz évvel ezelStt publikalt cikkében tekintette
at 8ket.!> Hogy konnyen kezelhet$ attekintésiink legyen ezekrdl a dokumentu-
mokrdl, a kovetkezd oldalon lathaté tablazatban harom csoportban foglaltam Gket
Ossze: A) mi az, ami rendelkezésiinkre 4ll a szimfénidbdl, B) a Steiermarkischer
Musikverein (Graz) levelezése Schuberttel és C) a Schuberttdl a Steiermarkischer
Musikvereinig vezet$ dthagyomanyozddasi lanc dokumentumai — ezt a folyamatot
a Hiittenbrenner fivérek szakitottdk meg. A tdblazatban talalhat6 tényeknek mar
a puszta felsorolasabdl is tobb kovetkeztetést vonhatunk le.

14 Jelen cikk egy korabbi valtozatat a ,,Crosscurrents. Explorations in the History and Theory of Music”
cim{i konferencidn olvastam fel, amelyet a Yale Egyetem rendezett 2005. december 9-10-én, Leon
Plantinga és Robert P. Morgan tiszteletére.

15 Solomon: Unfinished..., 111-133.



A dokumentumok 0sszesitése!

A. A szimfénia altalunk ismert forrasai (felsorolasuk: DV 456):

1. Partittra, amely az elsG két tételt és a Scherzo 9 litemét tartalmazza. A cimlapon olvashaté széveg: ,,Sinfo-
nia in H moll von Franz Schubert m. p. Wien den 30 Octob. 1822”. (A scherzo elsé oldala az Andante con
moto utolsé lapjanak hatoldalan talalhato.)

2. A Scherzo 10-20. titemének partitaraja (egy tovabbi oldalon) (NCS 68.).

3. Vézlat Gsszevont partitura formajaban (Particell-Entwurf): az Allegro moderato a 249. iitemtdl (a vissza-
térésben a melléktémahoz vezet§ moduldcié el6tti pillanattél); a Scherzo 112, illetve a trié 16 titeme (NCS
52-67.).

B. A Steiermirkischer Musikverein (Graz) levelezése Schuberttel:

1. Schubertnek kiildott értesités ,a Stdjerorszagi Zenei Tarsasag tiszteletbeli kiils§ tagjaul” toértént megva-
lasztdsardl, 1823. aprilis kozepe. Mellékletben az errél sz616 oklevél és a tarsasag szabdlyzata (DsL 190-191.,
198.).

2. Schubert koszondlevele, 1823. szeptember 20., amely szerint hosszabb tavolléte miatt a megvalasztdsarol
sz616 értesitést ,,csak néhany nappal ezel8tt” vette kézhez. Megigéri, hogy hogy ,,amint lehetséges”, elkiildi
nekik egyik szimfénidjat ,,partitira formajdban” (DsL 199-200.).

C. A Schuberttdl a Steiermirkischer Musikvereinig vezet$ athagyomanyozédasi lanc dokumentumai
- ezt a lancot a Hiittenbrenner-fivérek szakitottdk meg.

1. 1842. aprilis 4. Anselm Hiittenbrenner levele fivéréhez, Josefhez, amelyben Anselm a birtokdban levé 6t
Schubert-kézirat kozott egy , befejezetlen h-moll szimféniat” is felsorol. (Deutsch azt feltételezi, hogy a lista
Aloys Fuchs esetleges felhasznaldsara késziilt; § 1842-1849 kozott egy Schubert-miijegyzék céljaira gytijtott
anyagot.) (EsF 464.).

2. 1858 k. Deutsch szerint Josef Hiittenbrenner egy Ferdinand Luibtdl szdrmaz6 kérdGivre valaszolva emli-
tést tesz egy ,befejezetlen h-moll szimfénidrdl”, amelyet Schubert Anselmnek ,,ajanlott” (EsF 88.).

3. 1860. marc. 8. Josef egy Johann Herbecknek irott levélben emlitést tesz a szimféniardl: ,,[Anselm] Schu-
bert h-moll szimfénidja képében egy kincsnek van birtokaban” (EsF 497.).

4. 1863. aug. 8. A Grazi Tagespost egy Anselmrd| irott cikkében emlitést tesz a szimfénia négykezes 4tiratérol.?
5. 1863. Josef Konstantin von Wurzbachnak emlitést tesz a szimféniardl, adatokat szolgaltatva Wurzbach
lexikonanak Anselmrél sz616 cimszavéhoz; 1. Biographisches Lexikon des Kaisertums Osterreich, IX. k., 406. skk.
6. 1865. Heinrich Kreille von Hellborn Schubert-életrajza: annak az els6 emlitése, hogy Schubert a szimfo-
niat ,félig befejezett allapotban ... Anselm Hiittenbrennernek, a grazi Musikverein igazgatéjanak ajandékoz-
ta, kifejezve haldjat azért, hogy [Hiittenbrenner] a tarsasagban betoltott tiszteletbeli tagsagat igazol6 okleve-
let adomanyozott neki”. Kreiflle szorgalmazza, hogy Anselm hozza nyilvanosségra a szimféniat.

7. 1865. majus 1. Megegyezés Herbeckkel; a szimfénia partitGrajanak (Al) 4taddsa Herbecknek Anselm
grazi, strallerhofi dolgozészobajaban. A megegyezés elSirja, hogy Herbecknek Anselm c-moll nyitanyit is el§
kell adnia (Id. EsF 508-509.).*

8. 1865. dec. 17. Osbemutato a Gesellschaft der Musikfreunde in Wienben; a miisor Anselm nyitiny4val kez-
dédaétt (DV 760.).

1 DV = Otto Erich Deutsch: Franz Schubert: Thematisches Verzeichnis seiner Werke in chronologischer Folge. Neu-
ausgabe in deutscher Sprache bearbeitet und herausgegeben von der Editionsleitung der Neuen Schubert-Ausgabe und Wer-
ner Aderhold. Kassel: Birenreiter, 1978; NCS = Franz Schubert: Symphony in B minor (,, Unfinished”), a Norton Cri-
tical Score. Ed. Martin Chusid, New York: W. W. Norton, 1968; DsL = Schubert: Die Dokumente seines Lebens.
Ges. und erl. von Otto Erich Deutsch, Kassel: Birenreiter, 1964 (Neue Ausgabe simtliche Werke, 8.: Suppl.),
Bd. 5; EsF = Schubert. Die Erinnerungen seiner Freunde. Gesammelt und hrsg. von Otto Erich Deutsch, Leipzig:
Breitkopf & Hartel, 1957; Wiesbaden: Breitkopf & Hértel, 1983.

2 1dézi Felix Hiittenbrenner: ,, Anselm Hiittenbrenner und Schuberts H-moll Symphonie”, Zeitschrift des histo-
rischen Vereines fiir Steiermark 52. (1961),133., idézi Solomon: ,Schubert’s *Unfinished” Symphony”, 19th
Century Music 21. (1997), 117., 25.j.

3 Heinrich Kreifle von Hellborn: Franz Schubert. Hildesheim: Georg Olms, 1978, az 1865-6s kiadas reprintje,
255-256. (Forditasban idézi: Solomon: Unfinished..., 117.)

4 0. E. Deutsch részletes beszamoléval szolgdl Anselm és Herbeck taldlkozasardl: ,The Riddle of Schubert’s
Unfinished Symphony”, Norton Critical Score, 95-96.
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El8szér is tudjuk azt, hogy Schubert és a grazi zenei tarsasag kozott Anselm
Hiittenbrenner volt a {6 6sszekotSkapocs. Hiittenbrenner, aki Schuberttel egy id6-
ben volt Salieri tanitvanya és 1815-t8l Schubert baratja, 1821-ben kéltdzott Grazba.
Tudjuk, hogy a grazi zenei tarsasdg 1823 4prilisdnak kozepén értesitette Schuber-
tet arrdl, hogy tiszteletbeli tagjukkd valasztottdk, és hogy & 1823. szeptember 20-
an koszondlevelet irt, amelyben megigérte, hogy ,.amint lehetséges”, elkiildi ne-
kik egyik szimfénidjat ,partitara formajaban”. Tudjuk azt is, hogy a ,,Befejezetlen”
szimfénia 1842 aprilisdban Anselm Hiittenbrenner birtokdban volt, és hogy & id6-
kozben, 1825-29 és 1831-39 kozott a Stajerorszagi Zenei Tarsasig igazgatdja volt.1®
Miutan Grazban sohasem taldltak semmilyen mas Schubert-szimféniakéziratot,
kézenfekv@nek tetszik az ok-okozati kapcsolat feltételezése Schubert tagga valasz-
tasa, erre valaszképpen egy szimfénia igérete és a kozott a tény kozott, hogy a ,,Be-
fejezetlen” szimfénia végiil annak a személynek a birtokaba keriilt, aki a Schubert
és a tarsasag kozotti f6 kapcsolatot jelentette. Tovabba ha a szimfénia jogos tulaj-
donosa a Stajerorszagi Zenei Tarsasdg, nem pedig Anselm Hiittenbrenner volt, az
megmagyaraznd, hogy Hiittenbrenner miért rejtegette a méivet 1842-ig, és fivére,
Josef 1858-ban, 1867-ben és 1868-ban irt leveleiben miért probalta meg alata-
masztani Hiittenbrenner birtoklasra vonatkozé igényét azzal a megerGsitetlen és
gyanus allitassal, hogy Schubert a szimfénidt Anselmnek dedikalta.

Masodszor tekintetbe véve a partiturdk lemasolasanak koltségét és munkaigé-
nyét, kézenfekvének latszik azt feltételezniink, hogy az egyetlen altalunk ismert
partitdra, az, amelyet Anselm Hiittenbrenner vonakodva adott at 1865-ben Herbeck
karmesternek, egyszersmind Schubert egyetlen partitirapéldanya volt. Ezt latszik
megerdsiteni a kotta utols6 oldala, amely a scherzo elsé kilenc {itemét tartalmaz-
za. Vagyis a Hiittenbrenner-féle partitira Schubert eredeti példanya volt, amelybdl
valamennyit eltavolitottak, hogy csak az elsé két tételt tartalmazza — &m amelyben
e miivelet nyoman sziikségszerGen benne maradt a harmadik tétel kilenc {iteme.
Ha Schubert lemdsolta vagy lemdsoltatta volna a partitardt, akkor feltehetSleg a
scherzo kezdetét nem tartalmazd masolatot kiildte volna el.

Amennyiben az 1865-ben Anselm Hiittenbrenner altal Herbecknek atadott
partitira az eredeti és egyetlen példany volt, ebbdl az kovetkezik, hogy amikor
Schubert a két tételt elkiildte Grazba, akkor nem allt szdndékaban, hogy a szimfé-
niat barmikor is befejezze. Azon tul, hogy eleve valdszintitlen, hogy egy olyan mi-
vet adott volna ki a kezébdl, amelyen még dolgozott; az elsé két tétel egyetlen par-
tittrajatol megfosztva ezeknek a tételeknek csupan a zongordra irott vazlatai ma-
radtak nala, amelyek segitségével nem 4llithatott volna Ossze egy négytételes
szimféniat. Elméletileg elképzelhet8, hogy Schubert reagalt volna egy késdbbi,
Grazbdl (és nem mashonnan) érkezs kérésre, és korabbi dontését megvaltoztatva
az egyetlen partittra igénybevétele nélkiil djrakezdte volna a szimfénia kompona-
lasat. Am e hipotézis plauzibilitisa még a tényekkel ald nem tdmasztott feltétele-

16 Maurice J. E. Brown-Ewan West: ,Hiittenbrenner, Anselm”. In: Grove Music Online. Ed. L. Macy.
http://www.grovemusic.com (utolsé hozzaférés: 2006. méjus 16-an).
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zések kodos birodalmdaban is elenyészének tekinthetS, ugyanis azt feltételezi,
hogy Schubert kovetkezetesen alkalmazott viselkedésmintdit hagyta volna figyel-
men kiviil — errdl szél cikkem kovetkezs szakasza.

Ezért aztdn nem értek egyet Solomon aldbbi megallapitdsaval:

1822 oktdbere utan Schubert életének minden pillanatdban megvolt a lehet8sége annak,

hogy ez a szimfénia a meglévétdl kiillonbozE miivé valjon. Ha megfelels lehet&ség adddott
volna az el@adasra, Schubert meghagyhatta volna kéttételes formajaban, vagy ajrafogal-
mazhatta volna ezeket a tételeket, vagy befejezhette volna a felvazolt scherzét, és kompo-
néalhatott volna egy zarotételt, vagy egy Uj harmadik tételt — akar mentiettet/scherzdt,
akdr zarotételt — is irhatott volna. S6t, ha a Musikverein (vagy barmely mas zenekar) ér-
dekl8dést mutatott volna a mii négytételes ciklusként torténd el6adasa irant, kénnyen
lehet, hogy Schubert megirta volna a befejez8 tételeket.!”

Ezt az llitast a kovetkez8képpen lehet helyesbiteni: ,, 1822 oktoberétdl egészen
addig, amig az egyetlen partiturat el nem kiildte Grazba, megvolt a lehetSsége an-
nak, hogy ez a szimfénia a meglév6tdl kiilonb6z8 miivé valjon.”

A 186. oldalon lathato tablazat adataibdl arra kovetkeztetek, hogy a fennma-
radt partitarat Schubert valamikor 1823 szeptembere utan kiildte el a Stajeror-
szagi Zenei Tarsasagnak, Anselm Hiittenbrenner mint alkalmas kozvetité szolga-
latait igénybe véve, tovabba arra, hogy legkésébb abban az id6pontban feladta azt
a tervét, hogy a két hianyzo tételt potolja.

Harom viselkedésminta

A kozvetlen koriilményeken — a kompozicié megsziiletésén és Grazba keriilésén —
tallépve (ezek voltak Solomon cikkének tdrgyai) taldlunk néhany olyan kovetkeze-
tesen el6fordul6 viselkedésmintat, amelyeket Schubert a komponalds soran kove-
tett, és amelyek alapvetd hatassal voltak palydjanak alakulasara.

1. Végleges befejezetlenség. Az elsé viselkedésminta abban all, hogy néhany hoé-
napnal hosszabb sziinet utan Schubert nem tért vissza tobbé befejezetlen miivei-
hez. Egész alkotdi palydja alatt minddssze egyszer tért el ettl a szabalytol: az Asz-
dar mise esetében, amelyen 1819 novemberétdl 1820 novemberéig dolgozott, és
csaknem végigkomponalta, majd egészen 1822 8széig félretette. Ekkor befejezte,
és négy évvel késdbb még 4t is dolgozta a darabot.!® A h-moll szimfénia esetében
a végleges elvetés viselkedésmintdjat az a levél is megerGsiti, amelyet a zeneszer-
z§ baratjanak, Leopold Kupelwiesernek irt Rdmaba 1824 marciusanak utols6 nap-
jan. A levél idevonatkoz6 mondatai igy szélnak:

17 Solomon: Unfinished..., 128.
18 Thomas Denny: ,The Years of Schubert’s A?-Major Mass, First Version. Chronological and Biograph-
ical Issues, 1819-1822”, Acta Musicologica 63. (1991), 73-97.
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A dalok terén kevés tjat csindltam, ehelyett néhany hangszeres darabbal kisérleteztem,
komponaltam 2 kvartettet heged{ikre, bracsara és csellora és egy oktettet, és még egy
kvartettet akarok irni, azért is, mert a nagy szimfénidhoz vezet§ utat akarom ily médon
kiépiteni. — Bécsben az a legtijabb hir, hogy Beethoven egy hangversenyt ad, amelyen el&-
adatja 1j szimféniajat, 3 tételt az Gj misébdl, és egy nyitanyt. — Azon gondolkodom, hogy
ha Isten is gy akarja, jov8re hasonld koncertet adnék én is.!?

Egy évvel és 6t hénappal a ,Befejezetlen” partitardjan feltiintetett datum
utdn, és hat hénappal azutdn, hogy megigérte: ,,amint lehetséges”, Grazba is kiild
egy szimféniat, Schubert nem egy régebbi szimfénia befejezésérdl beszélt, hanem
egy joval atfogobb tervrdl: arrdl, hogy egy ,nagy” szimfénia szamara ,,épiti ki az
utat”.

A kovetkez8 két viselkedésminta valamivel bonyolultabb. Mindkett csupan
Schubertnek a nagy hangszeres miifajokban — vagy mondjuk ki vilagosan: Beetho-
ven miifajaiban — kompondlt miveire vonatkozik. Az elsé viselkedésmintat tgy fo-
gom nevezni, hogy ,,az 1824-es valasztévonal” Schubert életmiivében; a masodi-
kat ugy jellemezhetjiik, hogy ,csakis a legjobb helyen és a legjobb el6addkkal”.

2. Az 1824-es valasztovonal. Schubert a-moll vondsnégyesének elGadasa 1824
marciusaban, illetve a m{ kiaddsa Op. 29 No. 1-ként szeptemberben a zeneszer-
z3t az egész zenei vilag szamara egy olyan darab komponistdjaként tette lathatova,
hallhat6va és megitélhetévé, amely sziikségszertien valtotta ki a Beethoven mivei-
vel vald Gsszevetést. A kozonség, amely Ignaz Schuppanzigh heged{imiivész els6-
sorban a Beethoven kamaramfiveibdl 4ll6 koncertsorozatdnak eléfizetSibdl dllt,
nem tudhatta, hogy az j vondsnégyes, amit hallott, csupan az els§ megnyilvanu-
lasa volt Schubert elszént elhatdrozasanak, hogy 1j miiveket kompondl mindazok-
ban a nagy hangszeres mitifajokban, amelyeknek Beethoven kolcsénzétt addig is-
meretlen presztizst — és hogy ezeket az 4j miiveket a legigényesebb nyilvanos meg-
itélésnek igyekszik alavetni.

Schubert valamennyi kezdeményezése és kijelentése arrél tantiskodik, hogy
azok a vondsnégyesek, szimféniak és zongoraszonatak, amelyeket 1824 el&tt kom-
ponalt, szamara egy pre-professziondlis kategdridba tartoztak, és nem voltak mél-
ték arra, hogy a neve alatt a nyilvdnossdg el6tt megjelenjenek. 1828 februarjaban
példaul a Schott kiadé szamdara megemlitette olyan miiveit is, amelyekrdl nem re-
mélte, hogy el tudja adni Sket: ,,Ez utdbbi mlvekre csak azért utalok, hogy megis-
merhessék a miivészet magaslatai felé irdnyul6 torekvésemet.”2? Hirom operérdl,
egy misérdl és egy szimféniardl van sz6, melyek bizonyara a kovetkez8k: az Alfon-
so und Estrella, a Die Verschworenen és a Fierrabras cim{i operak (melyek mindegyike
1821 és 1823 kozott keletkezett);?! az Asz-ddr mise (amelyet a zeneszerzd 1820

19 Franz Schubert levelei. Ford. Gador Agnes. Budapest: Zenemiikiado, 1978, 57.

20 Uott, 103.

21 Alfonso und Estrella (D 732, 1821. szeptember—1822. februdr); Die Verschworenen (D 787, 1823. aprilis)
és Fierrabras (D 796, 1823. majus-oktdber).
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novemberére mar csaknem befejezett); és a ,,Nagy” C-dur szimfénia (1825-26).
Schubert ,legmagasabb rend(i miivészete” nem foglalta azonban magaba egyetlen
1824 el6tt irt vondsnégyesét, zongoraszonatajat és szimfoniajat, igy a ,, Befejezetlen”
szimfénidt sem. Korai hangszeres miiveihez ugyanez a hozzaallas fogalmazodik
meg abban a mondatban is, amelyet 1824 juliusaban irt batyjanak, Ferdinandnak,
aki a csalad mads tagjaival egyiitt atjatszotta a korai kvartettek némelyikét: ,De
jobb lesz, ha mas kvartettekkel foglalkoztok s nem az enyéimmel, mert nem érnek
sokat azon kiviil, hogy taln tetszenek Neked, kinek minden m{ivem tetszik.”??

Az a kép, amelyet Schubert ezt kdvetSen a beethoveni hangszeres miifajokban
a nyilvanossag szamdara magardl kialakitott, teljes 6sszhangban van a fentiekben
altala tett megkiilonboztetéssel ,,a legmagasabb rendd miivészetre vald térekvés”
és azok kozott a mivek kozott, amelyek ,,nem sokat érnek” — vagyis az 1824 el6t-
ti és utani miivek kozott. Eletében az 1824 el8tt befejezett tizenegy vondsnégyes
és hat szimfénia koziil egyetlenegyet sem adtak el$ nyilvanos hangversenyen. Ké-
sGbb, nem egészen egy hoénappal 1828 novemberében bekovetkezett halala utan a
vezet$ bécsi koncertegyesiilet, a Gesellschaft der Musikfreunde (GdMf) megren-
dezte az els$ nyilvanos Schubert-szimfénia-el6adast — de nem a ,Nagy” C-dur
szimfénidét, amelynek bemutatdsaért a zeneszerz életének utolsé két évében a
legtobb erdfeszitést tette, hanem az 1818-ban keletkezett, D 589-es 6., C-dur
szimféniaét, amely joval kevésbé volt megerdltets a zenészek szamara, és amely-
nek el6adatdsdra Schubert sohasem torekedett. A ,Nagy” C-dar szimfénidnak
még egy évtizedet kellett varnia a Schumann dltali nevezetes felfedezéséig és a
Mendelssohn és a lipcsei Gewandhaus-zenekar nevéhez f{iz6dé bemutatéjaig.

Schubert hasonlé kdvetkezetességet mutatott a nyilvinossag masik {6 terepe,
a nyomtatott kiadds terén is. 1824 el6tt irt vondsnégyeseinek, szimfénidinak és
zongoraszonatainak egyike sem jelent meg életében. Ez a kovetkezetes minta szin-
tén nem sokkal élte tal a halalat. Miutdn a talélSkre szallt az 6rokség f6lotti don-
tés joga, a hangszeres mivek kozil elséként két zongoraszonata, az 1817-ben
komponélt, D 568-as Esz-dur 23 és az 1819-es, D 664-es A-dur szonéta jelent meg
nyomtatdsban, mindkett§ kevesebb mint egy évvel a zeneszerz6 haladla utan.
Ugyanakkor az 1828-as harom nagy zongoraszonatat (D 958, 959 és 960), amelye-
ket Schubert egy hénappal a haléla el&tt megprobalt eladni egy német kiadénak,?*
csak egy évtizeddel kés6bb adtdk ki.

Az, hogy Schubert két korai zongoraszonatajanak kiadasara és korai szimfo-
nidjanak elSadasdra kevéssel haldla utan sor keriilt, mig késéi szimfénidjanak és

22 Franz Schubert levelei, 58.

23 Martin Chusid gy véli, hogy Schubert a D 567-es, haromtételes Desz-dur szonatat 1828-ban dolgoz-
ta 4t a D 568-as, négytételes Esz-dur szonatava: ,Schubert’s Cyclic Compositions of 1824”, Acta
Musicologica 36. (1964), 37-45.; Michael Tusa ezt a reviziét 1826 nyarara teszi: ,When Did Schubert
Revise His Opus 122?”, Music Review 45. (1984), 208-219. Mindketten kizarélag stilisztikai megfon-
tolasokra alapozzdk hipotézisiiket; minden rendelkezésre allo kiils6 bizonyiték, igy a D 593-as Scherzo
(1817 november) beillesztése a D 568-ba és a ,Doppelautograph” (amelyet Anselm Hiittenbrenner
1817 augusztus 14-én kapott meg Schubertt8l) tovdbbra is amellett szdl, hogy 1817 volt az egyetlen
olyan év, amikor Schubert a Pennauer éltal végiil Op. 12-ként publikdlt m{ zenei anyagan dolgozott.
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harom utolsé zongoraszonatdjanak még egy évtizedet kellett varnia arra, hogy a
nyilvdnossdg elé keriiljon, arra utal, hogy szerzgjiik nem a legkisebb ellendllds ira-
nyaban haladt, amikor eldontotte, hogy mely miiveit publikalja vagy adassa el6, és
nem élt minden lehet&séggel, amelyet a piac kindlt szdmadra az eladas és publicitas
terén. Ezzel szemben az az egész életében tanusitott szigoru kovetkezetesség,
amellyel az 1824 el6tt irt nagy hangszeres miiveket tavol tartotta a nyilvanossag-
tol, Osszevetve ennek a viselkedésmintanak a halalat kozvetleniil kovetd elvetésé-
vel azt mutatja, hogy az 1824 el6tti és utdni miivek megkiilonboztetése magatél
Schuberttdl szarmazott, és olyan elveket kovetett, amelyeket joval 1824 elétt, ta-
lan mar 1818-ban szabott meg a maga szamara.

Schubert Kupelwiesernek cimzett mondata arrél, hogy kvartettek megirasaval
akarja ,,a nagy szimfénidhoz vezet§ utat kiépiteni”, valamint ,,az 1824-es valaszto-
vonal” kovetkezetes alkalmazdsa az dsszes beethoveni miifaj esetében ugyancsak
azt mutatja, hogy megirni tervezett miveire csoportként tekintett, kiiléondsen ami
el6addsukat és recepcidjukat illeti. Ezt az 1824 utdni nagy hangszeres kompozicié-
inak nyilvanossagra hozdsara irdnyul6 atfogd tervet ,,Schubert Beethoven-projekt-
jének” nevezem.?

3. A legjobb helyen és a legjobb elGaddkkal. Schubert Beethoven-projektjét
1824-ben D 804-es a-moll vondsnégyesével, a D 810-es d-moll vondsnégyessel és
a D 803-as Oktettel inditotta el; ezeket mind emliti Kupelwieserhez intézett levelében.
Kevéssel késGbb egy masik, teljesen kovetkezetes viselkedésmintdja is nyilvanva-
16va valt, ismét egy olyan, amelyet Schubert egész hatralevd életében kovetett; ez
azon az elven alapult, hogy igyekszik ,,csakis a legjobb helyen és a legjobb el6ad6k-
kal” bemutatkozni, nem pedig ,,barhol és barmikor”, ahol és amikor lehetséges.
Ez a minta a zongoraszonatak esetében nem figyelhet6 meg, mert Bécsben az
1820-as években nem adtak el8 nyilvanosan szondtékat.?® Ami szimfénidit és ka-
marazenéjét illeti, el6addsukhoz Schubertnek nem 4llt rendelkezésére intézmények

24 Franz Schubert levelei, 110.

25 Ld. John M. Gingerich: Schubert’s Beethoven Project, Cambridge: Cambridge University Press, 2014 (a
szerk.).

26 Osszedllitottam egy meglehetSsen terjedelmes gy(ijteményt az 1820-as évek bécsi hangversenyprog-
ramjaibdl. A publikalt forrdsokbdl nem ismert koncertmiisorokra vonatkozé elsédleges forrasom ko-
z¢€ tartozik négy olyan éves jegyzék, amelyet Voll és Sollinger publikalt, és az 1824 novembere és
1828 oktdbere kozott rendezett hangversenyeket tartalmazza (a harmadik jegyzék cimlapja: Chronolo-
gisches Verzeichnifs aller auf den fiinf Theatern Wien’s gegebenen Vorstellungen; vom ersten November 1826 bis
letzten October 1827. Nebst Angabe aller neuen Vorstellungen, Beneficen und Debiits auf allen fiinf Theatern.
Sammt einem Anhange, enthaltend: alle in diesem Zeitraume gegebenen Akademien, Concerte und musikalischen
Unterhaltungen, nebst vollstindiger nahmentlicher Angabe aller dabey mitgewirkt habenden Individuen. Wien:
J. P Sollinger, 1828); tovabba a GAMf Archivban 2697/32 jelzeten taldlhaté Konzertregister 1 és Kon-
zertregister 2. Ezek a forrasok egytittesen kiadjak a Gesellschaft der Musifreunde in Wien Abendun-
terhaltungjainak programjat (évadonként legaldbb 16 koncert 1818 marciusi elinduldsuktél 1829 ta-
vaszdig bezardlag, a hidnyz6 1819-20-as és 1821-22-es program kivételével), tovabbd Schuppanzigh
el8fizetéses koncertsorozatait (igyszolvan hézagtalanul 1823-as kezdeteitél marciusaban bekovetke-
zett haldldig, néhdny elszigetelt hidnnyal); mindezen Christopher H. Gibbsszel egyiittm{ikodésben
dolgoztam.
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széles valasztéka, am valamilyen mozgastere mégiscsak volt. Sok valasztasa a na-
péleoni haboruk pusztitdsa és az 1811-es valutaleértékelés miatt nem lehetett, to-
vabba azért sem, mert a valtozo izlés nagyrészt elsoporte azt az arisztokrata part-
fogoi rendszert, amely Beethovent elinditotta a palydjan, s a kés6bbiekben évjara-
dékot biztositott szamara.

A Bécsi Kongresszus befejezése idején nem csupan zongoraszonatdkat nem
adtak eld nyilvanosan, de a varosnak nem volt szimfonikus zenekara sem — Bécs-
ben 1831-ig még hangversenyterem sem volt. A bécsi hangversenyek legtobbje
vagy jotékonysagi koncert volt, vagy szolistak, illetve zeneszerz8k szervezték Sket
sajat hasznukra; ezeken csak ritkdn szélaltattak meg szimféniakat. Teljes szimf6-
niat évente egyszer, esetleg kétszer lehetett hallani, biztosan pedig csak Beetho-
ven ,,akadémidin”.2’

Néhany 4j koncertrendezd szervezet Gjra elkezdett szimfénidkat el6adni. Ezek
azonban fontos vonatkozasokban kiilonboztek az Sket megel&z8 intézményektdl,
és azoktdl a modern intézményektdl is, amelyek végiil kifejlédtek beldliik: polgari
jellegtiek voltak, mtikedveldk, elsédleges céljuk pedig nem a hallgaték szérakozta-
tasa, hanem az el8adasok résztvevGinek épiilése volt. 1815-ben a Gesellschaft der
Musikfreunde, a Bécsi Filharmonikusok Gse, megkezdte évi négy, félig nyilvanos
Htarsasagi koncert” szervezését; ezek altalaban egy teljes szimféniaval kezd&d-
tek.2® A Concerts Spirituels 1819-ben inditotta el nyilvinos hangversenyeit (az el-
s két évadot kdvetden Sk is évente négyet rendeztek), ezeken altaldban egy szim-
fénia, valamint egyhdzi kérusmuzsika hangzott el.? Schubert életében csak eze-
ken a koncerteken lehetett szdmitani szimfénidk el6adasara.

A szimfénia-el6adasok e két lehet8sége koziil egyértelmien a ,tarsasagi hang-
versenyek” voltak a magasabb presztizstiek: rendszerint legalabb egy proba el8zte
meg Gket, és a GAMTf tagjai kozott szép szammal képviseltették magukat Bécs leg-
jobb muzsikusai is. Am a zenekar iilésrendjét nagyrészt még a GAMf , tarsasagi
koncertjein” is sorshtizdssal allapitottak meg (feltéve, hogy kovették az alapit6 ok-
iratban rogzitett szabalyokat); ez is a része volt annak a bonyolult demokratikus

Egy zongoraszonata legkorabbi nyilvanos elSaddsa, amelyrsl tudomasom van, Fanny Sallamon
nevéhez f{iz8dik, aki Beethoven , Appassionata” szonatdjat jatszotta el 1832. februdr 2-dn adott kon-
certjén. Ez az adat Christopher H. Gibbst8l szarmazik: ,’Just Two Words — Enormous Success’.
Liszt’s 1838 Vienna Concerts”. In: Liszt and His World. Ed. Gibbs and Dana Gooley, Princeton: Prince-
ton University Press, 2006, 172.

27 Sollinger/Voll négy koncertjegyzéke Gsszességében (1824 novembere és 1828 oktdbere kozott) hét
komplett szimféniat regisztral a GAMf , tarsasagi hangversenyein” és a Concerts Spirituelsen kiviil.
Ebbdl a hétbdl kett§ Schuppanzigh reggel 7 érai méjus elsejei hangversenyeit nyitotta meg az Augar-
tenben. Kiragadott szimfonia-nyitétételek tovabbi hat hangverseny nyitészamaiként szerepeltek ez
alatt a négy év alatt; 116 koncert nyitannyal kezd6dott.

28 A GdMf tarsasagi hangversenyeinek (Gesellschaftskonzerte) programja megtaldlhaté itt: Richard
von Perger: Geschichte der K. K. Gesellschaft der Musikfreunde in Wien. 1. Abteilung: 1812-1870. Wien: K.
K. Gesellschaft der Musikfreunde in Wien, 1912, 285. skk.

29 A Spirituel-Concerte els§ két évadjanak programjait (1819-21; mindkét szezonban 18 koncerttel)
Eduard Hanslick listdzta: Geschichte des Concertwesens in Wien, 1. Hildesheim: Georg Olms, 1979, a rep-
rint eredetije: Wien: Wilhelm Baumiiller, 1869, 189-190. Az 1824 és 1828 kozotti négy évad immér
csak évi négy koncertjének programja Voll/Sollinger jegyzékeiben taldlhaté meg.
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gépezetnek, amelynek révén a tarsasdg biztositotta a részvétel prioritasat a csi-
szolt el8adéssal szemben.*°

1823-ra Schubert a GAMf ,tarsasagi koncertjeit” mdr a ,,nagy szimfénia” el6-
adasi kisérletei szdmara tartalékolta, visszautasitva a mas mfifaja darabokra sz6l6
felkéréseket. 1821-ben a ,tarsasdgi koncertek” mar el6adtak egy Schubert-nyitanyt,
de a szerz6 1823-ig visszautasitott egy Ujabb nyitanyra szo6l6 felkérést, arra hivat-
kozva, hogy nem szeretne valami kdzépszertivel elallni akkor, amikor ,,nagy mes-
terek miiveibdl oly nagy a készlet, pl. Beethoven Prometheus, Egmont, Coriolan
nyitdnyai etc., etc., etc.”3! (vegyiik észre, hogy csak Beethoven-nyitidnyokat emlit).
Hasonloképpen két férfihangokra irt kvartettjét is eladtak a ,tarsasagi koncerte-
ken” 1821-ben és 1822-ben, a késdbbi felkéréseket azonban elutasitotta. Az, 1824-
es valasztdvonal” utdn Schubert a ,tarsasagi koncerteket” kizarélag azon tervei
szamdra tartotta fenn, amelyek ,nagy szimfénidjanak” bemutatasara iranyultak.
Am annak ellenére, hogy legkésébb 1821 novemberéig a GAMS tagjava vélasztot-
tak, 1827-ben pedig a vezetd testiiletbe is bekeriilt, ,Nagy” C-dur szimfénidjanak
el6adasét sohasem sikeriilt kieszkozdlnie. 32

A Bécsi Kongresszust kovet§ évek soran két Gj kamarazenei hangversenysoro-
zatot is alapitottak. 1818-ban a GAMf elinditotta csiitdrtdk esti rendezvényeinek
sorozatat, az Abendunterhaltungent, amely az 1820-21-es szezonra évadonkénti 16
koncertes ritmusban allapodott meg, s ezek a koncertek minden alkalommal egy
vondsnégyessel vagy vondsotossel kezdddtek. 1823-ban pedig Ignaz Schuppanzigh
alapitott elfizetéses kamarazenei koncertsorozatot, évadonként 18 és 24 kozotti
el6adasszammal; a programok gerincét vondsnégyesek alkottdk, mas kamarami-
vekkel valtakozva. Ez a sorozata abban kiilonb6zott a masik haromtdl, hogy Schup-
panzigh belépddijat szedett, és hétrdl hétre ugyanaz az el6adogarda lépett fel — ro-
viden szdlva a tobbiek sokak részvételén alapulé amat6r szervezetek voltak, mig
Schuppanzigh egylittese professziondlis szervezddés, amely kozelebb &llt a ma
megszokottakhoz. Minddssze ennek a két hangversenysorozatnak a keretében jat-
szottak Bécsben rendszeresen vondsnégyeseket és egyéb hangszeres kamaramtiveket.

Schubert ezen a téren is kovetkezetes megkiilonboztetést alkalmazott: életé-
ben kamarazenéjét kizardlag Schuppanzigh egyiittese adta el8 nyilvanosan. Az a-
moll vonésnégyes (D 804), az Oktett (D 803) és a B-dur zongoratrié (D 898)
Schuppanzigh eldfizetéses sorozatdban hangzott el, és az § egylittese adta el az
Esz-dur triét (D 929) és egy tovabbi vondsnégyes (a D 810-es d-moll vagy a D

30 A GdMf stattituma (Perger: Gesellschaft der Musikfreunde, kiegészit8 kotet [Zusatz-Band], hrsg. Euse-
bius Mandyczewski. Wien: K. K. Gesellschaft der Musikfreunde in Wien, 1912, 209., 51-53. bek.)
el6ir egy bonyolult folyamatot, amelynek soran az el6addk egyharmadét szavazdssal vélasztjak ki,
Sket az egyes padok széleire, illetve kdzepére iiltetik; a fennmaradd kétharmadot sorshizassal va-
lasztjak ki, és nekik a helyiiket is a sorshtizds donti el. Csak a szélamvezet6k mentesiilnek az eljaras
aldl, vagyis csakis 6k szdmithatnak arra, hogy minden el6addson azonos helyen tilhetnek.

31 Franz Schubert levelei, 44.

32 Schubertnek a GdMf-en beliili elérehalad4sardl 1d. Otto Biba: ,,Franz Schubert und die Gesellschaft
der Musikfreunde in Wien”. In: Schubert-KongrefS Wien 1978. Hrsg. Otto Brusatti. Graz: Akademische
Druck- und Verlagsanstalt, 1979, 23-36.
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887-es G-dur) elsS tételét Schubert sajat hangversenyén, 1828. marcius 26-an.
Schubert dalait és férfihangokra irt kvartettjeit 1821 januarjatél kezdve ugyan
gyakran szolaltattak meg az Abendunterhaltungen keretében, ezeken az esti rendez-
vényeken azonban egyetlen alkalommal sem szerepeltek t&le hangszeres darabok.

Nem vezethetd vissza egyetlen okra, hogy Schubert miért éppen 1824 elején
vagott bele Beethoven-projektjébe. Az ezt el6mozdité koriilmények kozé kell so-
rolnunk annak a reményének a szertefoszlasat, hogy a belathaté jovében valéra
valhat legkedvesebb dlma: az, hogy sikeresnek bizonyul német romantikus operak
szerz8jeként. Adjuk ehhez hozza azt a szamvetést, amely sziikségszer(ien jart egytitt
az el6z6 évben a szifilisz masodik fazisanak stlyos tiineteivel folytatott kiizdelem-
mel, annak felismerését, hogy valdszintileg nem fog sokaig élni, és hogy minden
val6szinliség szerint mar soha tobbé nem lesz egészséges. Végiil pedig ott volt an-
nak a kozeli barati kornek a hidnya, amely nem zenészekbdl allt, hanem értelmisé-
giekbdl, fest6kbdl és az irodalmi élet résztvevdibdl, olyanokbdl, akik, Dahlhaus
szavaival,3® nem sok érdekl&dést vagy lelkesedést mutattak az ,.abszolut” zene
irant.

A legkdzvetlenebb pozitiv Gsztonzést azonban kétségteleniil Schuppanzigh
1823. aprilisi visszatérése jelentette Szentpétervaron toltott évei utan, illetve pro-
fesszionalis vondsnégyes-sorozatanak ezt kdvetd elinditdsa. Schuppanzigh Haydn-
nal kezd6dGen szorosan egyiittmiikddott kiilonb6zs kvartettkomponistakkal. Beet-
hoven szamos vondsnégyesének bemutatdjaban is szerepet jatszott, 1793-tdl Lich-
nowsky herceg kamarazenészeként, 1808 és 1816 kozott pedig Razumovszkij
herceg vonésnégyesének primariusaként. Schuppanzigh Bécsbe val6 visszatérése
utdn Schubert nem késlekedett sokdig azzal, hogy raébressze a kozonséget: egy
Ujabb miifajnak is mestere. Bizonyos, hogy nem is valaszthatott volna ennél jobb
modot arra, hogy a Haydntél Beethovenig tartd tradicié letéteményeseként hivja
fel magara a figyelmet.

Lattuk, hogy Schubert tgy alakitotta ki ,,Beethoven-projektjét”, hogy az maga-
ba foglalja Beethoven &sszes tobbtételes hangszeres miifajat. A projektet, amely
mads célok mellett a nagy szimfénidhoz vezets ut kiépitését is tartalmazta, Schup-
panzigh megérkezésekor inditotta el. Lattuk azt is, hogy még élete végén, amikor
mar jelentds tekintélyre tett szert a GdMf-ban, akkor sem sikeriilt eladatnia nagy
szimfénidjat a tarsasagi koncertek keretében. Amikor 1822 §szén a h-moll szimfé-
niat komponalta, nem kindlkozott semmilyen alkalmas helyszin az el6adasara.
Ezért felmertil a kérdés, amely legalabb olyan relevans, mint az, hogy miért hagy-
ta befejezetleniil a szimféniat — tudniillik az, hogy miért fogott hozza egyaltalan,
amikor nem volt esélye arra, hogy a belathatd jovében kielégité minSségben eld
tudja adatni. Azt hiszem, az ezekre a kérdésekre adhaté vdlaszok szorosan Gssze-
fiiggenek egymassal.

33 Carl Dahlhaus: Die Idee der absoluten Musik. Kassel: Barenreiter, 1978. A szamvetés 0sszes emlitett ele-
mét, a korai halal valészintiségén kiviil, Schubert is emliti a baratjanak, Leopold Kupelwiesernek
1824 marcius 31-én Rémaba kiildott, korabban mar idézett levelében: Franz Schubert levelei, 56.
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Az atmenet évei

A fentiekben tettem mar emlitést néhdny olyan koriilményrdl, amely 1824-ig visz-
szatartotta Schubertet attdl, hogy elinditsa Beethoven-projektjét. Addig vart vele,
amig a bardtai el nem koltoztek a varosbol, amig nem vett rajta erSt a kétségbe-
esés, és nem kellett szembenéznie korai haldlaval, és amig Schuppanzigh nem 1é-
pett a szinre. Kétségtelen, hogy a Beethoven jelentette kihivast és a megfelel§ el6-
addsok kiharcoldsanak gyakorlati problémajat ugyancsak a gatld tényezdk kozé
kell sorolnunk. Es azutn ott volt az az egészen alapvetd nehézség, hogy valaki,
aki nem Beethoven, pénzt tudjon keresni azzal, hogy ezekben a miifajokban kom-
pondl. Ez a nehézség nem volt olyan nagy a zongoraszonatak esetében, de az el6-
adod-apparatus méretével ardnyosan egyre ndvekedett.

De akadtak mas nehézségek is. A tobbtételes hangszeres miifajok tobb lénye-
ges tekintetben kiilonboztek azoktdl, amelyekkel Schubert 1820 és 1824 kozott
megalapozta arculatat a nyilvanossig szamara. Ez utdbbiakhoz tartozott a sing-
spiel, a dal, és kiilondsen a férfihangokra irt kvartett, amely a nyilvanos el6adasok
tekintetében a legsikeresebb miifaja volt 1824 el&tt. A nagy hangszeres miifajok-
ban Schubert olyasmivel szembesiilt, amit generacids problémanak nevezhetiink.
Bar ezek a miifajok a f6uri udvari kulttraban viragzottak fel és Beethovenre, Mo-
zartra és Haydnra tekinthettek vissza, mindazok a mtivek — a misék kivételével —,
amelyekkel Schubert 1824 el&tt a kozonség elé allt, nélkiilozték az elkelS pedig-
rét. Egyikiik sem tartozott a klasszicizalé hagyomany diskurzusdhoz, és mindegyi-
kiik — lett 1égyen nagyobb vagy kisebb kompozicié — az el6adodk és hallgatok széles
rétegeinek szolt, nem pedig a vajtfiili kozonségnek. Még a latin misék is helyi
gylilekezetek hasznalatara, mélyen demokratikus, befogadd kozosségeknek ké-
szililtek. Minden mas — a férfikvartettek, dalok, zongorara irott tancdarabok, négy-
kezes zongoramfivek és singspielek — anyanyelven irédtak, szd szerinti értelem-
ben a széveges mfifajokban, és a zenei nyelvet tekintve az &sszes tobbi miifajban.
Az effajta zenében az el6dok emelkedettsége nem jott szdmitdsba — a lényeg az
egyszerliség, keresetlenség volt és az, hogy a zene olyan el6addkhoz és hallgaté-
sadghoz tudjon szélni, akikben megvan az érzékenység, de nem kiilondsebben
miiveltek vagy felkésziiltek technikailag.

Keresetlenség, egyszertiség, ,nép”-dalok, ,,népi” operak, ,,romantikus” operak
- mindez egy 0j korszakrdl tantskodik, amely a 19. szazad tizes és htiszas éveiben
bontakozott ki. Az Gj korszak immdar nem {innepelte és nem hagyomanyozta to-
vabb egy kozmopolita f&uri és udvari kultira ragyogasat, hanem egyre inkabb
mesterkélt maznak tekintette azt, amely elleplezte az egyszer(i nép szilard tome-
gét, azokét, akiknek a nyelvjarasa, dalai, nép- és tiindérmeséi az egyes nemzetek
bolcsességét testesitik meg.3* Beethoven és kortdrsai ugyanugy alakitottdk ki a

34 Ezek az elképzelések Johann Gottfried Herder nézeteinek széles kor(i — kozvetlen és kozvetett — hata-
sarél tantskodnak, amely tobbek kozott Clemens Brentano, Achim von Arnim és a Grimm-testvérek
népdal- és népmese-gy(ijteményeiben, tovabb4 a daloknak nevezett kélteményeknek a 19. szdzad el-
s6 két évtizedében kiadott szamos Uj gylijteményében oltottek testet.
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27 7

szemléletmddjukat, ahogyan az el6z8 generacié tette a felvilagosodas progressziv
optimizmusdnak hatdsara; fiatal felnéttként 6k a francia forradalmat és a napéleoni
haborukat élték meg meghatarozé befolyasként. Schubert ahhoz a nemzedékhez
tartozott, amelynek felnétt életét és perspektivdit Metternich és politikdja hata-
rozta meg. Schubert nemzedéke tizen- és huszonévesen végignézte a kései felvila-
gosodds univerzalis igényeinek és torekvéseinek hanyatldsat és latvanyos veresé-
gét. Végignézték, ahogy a régi politikai rend djra guzsba kot egy olyan vilagot,
amelyben minden mas megvaltozott. A m{ivészet azonban el8rejuthat ott is, ahol
a politika cs6d6t mond.

Mindazok a miivek, amelyeket Schubert 1824 el&tt publikdlt, vagy nyilvdnosan
elSadni engedett, ahhoz az 4j korszakhoz és érzékenységhez tartoztak, amelyet a
festészetben, irodalomban és targyi kultiraban biedermeiernek neveznek. A vo-
ndsnégyes és a szimfénia az el6z6 generaciétdl és a féuri kulturatdl 6roklédott a
kovetkez8 nemzedékre; a zongoraszonata mar régdta ezek csalddias, nSies megfe-
lelGje volt. Vajon érdemes volt-e még miivelni ezeket a miifajokat? Alkalmasak
maradtak-e arra, hogy mondjanak valamit az U generdciénak? Vagy csupan ko-
molytalan utépisztikus dbrandok kinos emlékei voltak? Vagy, ami még rosszabb:
nem voltak ugyanolyan anakronisztikusak, mint a restauralt politikai rend? Meg
lehetett-e még bizni a széveg nélkiili, zenén kiviili akciéval nem kisért zenében,
vagy pedig politikailag és erkolcsileg gyanissa valt mint a status quo puszta diszit-
ménye? Beethovennek a Bécsi Kongresszus ideje alatti és azt kovetd viszonylag
terméketlen évei, illetve Schubert hatéves kihagyasa azel6tt, hogy elkotelezte vol-
na magét a vondsnégyes és a szimfénia mellett,3> bizonyara egyarant dsszefiliggtek
ezekkel a kérdésekkel.

Végiil mind Beethoven, mind pedig Schubert megtalalta a médjat annak, hogy
a nagy hangszeres mifajokat ismét idGszer(ivé tegye, legalabbis a sajit megelége-
désére: Beethoven kései miveivel, amelyekkel tgy folytatta a szonataformaju
miifajok mivelését, hogy kdzben egyre inkdbb elfordult magatél a szondtaforma-
tdl, olyan miivekben, amelyeket, legaldbbis Adorno irasai 6ta, az elidegenedettség-
gel szoktak azonositani;3® Schubert pedig magdnak a szonitaforménak djfajta

35 Schubert nem fejezett be vondsnégyest 1816 és 1824 februarja kozott, amikor hozzakezdett a D 804
megkomponalisahoz. Es nem fejezett be szimfoniat sem 1818 februarja és a D 944 munkaba vétele,
1825 nyara kozott.

36 Adorno szerint Beethoven elidegenedettsége 6sszekapcsolddik a , késeiség” ontoldgiai kategdridjaval
és a halalkozeliséggel. Az elidegenedést sohasem kapcsolja 6ssze olyan kéznapi dolgokkal, mint az
életrajz (fokozddd siiketség és elszigeteltség, novekv8 mizantrdpia), vagy olyan foldhozragadtakkal,
mint a politikai helyzet. Ennek ellenére Adornénak mind a kései, ,,a szonata szellemével ellentétes”
stilusra, mind annak motivacidira vonatkozé magyardzatait jol 6sszeegyeztethetének tartom a bee-
thoveni elidegenedés atfogdbb és kevésbé kizardlagosan absztrakt felfogdsaval. A most kovetkez8
idézet példaul sokkal igazabbnak hat, ha az ,igazsdg” és ,kudarc” fogalmanak politikai dimenziét
adunk: , A kései Beethoven igazsagkeresése elutasitja a szubjektiv és az objektiv egységének illuzori-
kus latszatat, ami gyakorlatilag ugyanaz, mint a klasszicizmus eszméje. A kovetkezmény a polariza-
cié. Az egység toredékességbe megy at. Az utolsé vondsnégyesekben ez lapos, aforisztikus motivu-
mok és polifon komplexumok nyers, dsszedolgozatlan egymas mellé helyezésében nyilvinul meg.
A kett8 kozotti hézag szembeszokd, és az esztétikai harmoénia elérhetetlensége a mi esztétikai tartal-
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megkdzelitésével, olyan miivekben, amelyeknek a lényegét tigy nevezném, hogy a
veszteség és annak emléke — itt a veszteség nem annyira olyasvalami, ami egyszer
megvolt, hanem az, ami lehetett volna.3’

Azt hiszem, hogy e tekintetben a ,Befejezetlen” szimfénia és az 1820-as Quar-
tettsatz (D 703) meghatarozo probatétel volt Schubert szamara. Kisérletek voltak
ezek arra, hogy a régi formdkba és mifajokba életet tud-e lehelni a sajat hangjan
és a sajat feltételei szerint. Versenyezni tud-e Beethoven szandékolt, rendkiviili ko-
molysagaval, mikdzben megerdsitést nyer a nemzedékeik kdzotti kontrasztbol?
A ,Befejezetlen” ugyanazt jelenti a szimfénia miifajadban, mint a Quartettsatz a vo-
nésnégyesében, csak még anndl is inkdbb. Ambicidéban és min&ségben mindkettd
ugrast jelent a tizenéves diakként komponalt hat szimfénidhoz és tizenegy vonos-
négyeshez képest, de a ,Befejezetlen” olyan erdvel és egyéni hangon szélal meg,
amilyet a Quartettsatz még csupdan el8revetit.

Ezekhez a kisérletekhez nem volt elengedhetetlen a darabok befejezése és el6-
adasra val6 el6készitése. A magam torténeti feltételezése nem {itkozik sziikség-
szer(ien annak a hermeneutikai magyarazataival (példaul Fisk elidegenedés—haza-
térés—halal-megdicséiilés korforgasaval), hogy Schubert miért nem fejezte be a
h-moll szimfénidt. Az ilyen eltéré magyardzatok nem zarjak ki kolcsondsen egy-
mast, és miutdn a motivaciok ritkan vezethetSk vissza egyetlen okra, alkalmasak
arra, hogy egyik kiegészitse a masikat. Akar zsakutcaba komponalta magdt Schubert,
akar nem, az elGadas feltételei semmiképp sem értek még meg, és a zeneszerz§
még nem volt elég elkeseredett ahhoz, hogy felhagyjon gyakorlatiasabb karrierter-
veivel. Félretette tehat ezeket a személyes kisérleteket, miutan kell§ 6nismeretet
és Onbizalmat meritett bel8liik, amit tartalékolt, mialatt folytatta a pénzkeresés
siirgets igényeinek kielégitését, és megprobalt korai operai sikereire épitkezni. E
személyes kisérleteket kdvetGen egészen addig nem tett eréfeszitéseket vondsné-
gyes vagy szimfoénia komponalasara, amig fel nem késziilt arra, illetve nem valt
elég elkeseredetté ahhoz, hogy nyilvanos profiljat kiegészitse ezekkel a mififa-
jokkal — addig, amig nem érezte ugy, hogy eljott az id6, hogy rdjuk alapozza tekin-
télyét és karrierjét.

mava valik; ez a legmagasabb értelemben vett kudarc a siker mértékévé valik.” Theodor W. Adorno:
,Alienated Masterpiece. The Missa Solemnis”. In: Essays on Music. Ed. Richard Leppert. Berkeley:
University of California Press, 2002, 581.

37 L. Lawrence Kramer: ,,Undisciplined Song. Scorings of the Subject”, 2. fejezet, 27-74. In: u8: Franz
Schubert. Sexuality, Subjectivity, Song. Cambridge: Cambridge University Press, 1998, kiilondsen 32.
skk, annak targyalasaval, hogy Schubertnek a politikai helyzetre adott valasza hogyan jarult hozza ah-
hoz, hogy dalai ,,a modern szubjektivitas tiikrévé valjanak” (37.). Ld. sajat cikkemet: ,Remembrance
and Consciousness in Schubert’s C-Major String Quintet, D. 956”, Musical Quarterly 84. (2000),
619-634., kiillondsen 629-631.; ezeken az oldalakon a Heine-dalok is széba keriilnek, annak rovid
targyaldsa soran, hogy Schubert vélasza a politikai helyzetre milyen hatdssal van mfiveinek djfajta
,retrospektiv introspekcidjara” és az , episztemoldgiai drtatlansdg” 4j, posztromantikus elvesztésére.
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Konkluzid

A ,Befejezetlen” szimfénia nem csupdn a hirneve miatt kiilonleges, hanem azért
is, mert nyilvanvaléan nem illik bele az 1824 el&tti miiveknek abba a kategéridja-
ba, amelyek — Schubert szavaival — ,,nem érnek sokat”. Hogy a szimféniat elkiildte
Grazba, azt mutatja, hogy felismerte kiilonleges természetét, azt, hogy — legalabb-
is valdsziniileg — ez az egyetlen mive, amely ellentmond annak az életre sz6l6 vi-
selkedésmintanak, amely szerint nem veszi figyelembe az 1824 el6tt komponalt
tobbtételes hangszeres miiveket; az egyetlen olyan m, amely legaldbbis elmosoé-
dotta teszi ,, 1824-es valasztdévonalat”.

Amikor Schubert 1823 aprilisdban megkapta a levelet Grazbdl, akkor a darab
val6sagos aldasnak tetszhetett szdmara. Igérhetett volna Graznak egy énekkvartet-
tet is; az ilyenekr6l ismerték &t els6sorban, és a tarsasag kétségkiviil a kellS tiszte-
let jelének tekintette volna. Egy ilyen darabnak az elSadasra is jobb esélyei lettek
volna. Ezzel szemben 1823 szeptemberében Schubert egy szimféniat igért nekik.
A maga szempontjabdl, ha nem is a cimzettekébdl, ez volt a tokéletes megoldas;
birtokaban volt két meglehetSsen kiilonleges tétel, amely tizenegy honapja a fiok-
jaban hevert. Itt volt a nem vart lehetdség, hogy valami hasznukat vegye. Elkiild-
hette Sket egy vidéki varosba, ahol a zenei tdrsasag szinte semmilyen alkalombdl
nem adott el§ teljes szimfénidkat, és ahol az elSadott szimféniatételek tobbsége
Beethoventdl szdrmazott (két, esetleg harom teljes szimfénia szoélalt meg naluk az
1818 és 1830 kozott eltelt 12 évben, eltekintve a ,Wellington csatdja” harom eld-
adasétdl és Beethoven-szimféniatételektdl tovébbi nyolc alkalommal).3® Grazban
felhangozhatott volna két meglehetGsen kiilonleges tétele, mégpedig egy olyan
kornyezetben, ahol lathatélag senkit sem érdekelt volna, hogy egy szimfénia két
vagy négy tételbdl all-e.

Igy tehat Schubert Graz irdnti kitelezettségének tigy tett eleget, hogy elkiildte
nekik az egyetlen partitarajat, és ugy fest, hogy soha tobbé nem foglalkozott vele.
Hogy pontosan mikor adta ki a kezébdl a partitirat, nem tudjuk, de az idépont
minden bizonnyal az igéretét tartalmazo 1823. szeptember 20-i levél (az 1. tabla-
zatban B2) és Kupelwiesernek 1824. marcius 31-én irt levele kozé esik. Addigra,
hat hénap elteltével, mar elkStelezte magdt egy Uj projekt mellett, amely egy Uj
szimfénia tervét is magaba foglalta. Amikor Kupelwiesernek irt, akkor a , Befeje-
zetlen” egy sajatos értelemben megsz{int szamadra létezni, és még legjobb eladha-
tatlan mfiveinek, a ,legmagasabbrendli miivészetre val6 torekvése” gyiimolcsei-
nek Schott szdmadra dsszeéllitott retrospektiv listdjdn sem szerepeltette.3?

Amire Schubert nem szamithatott, az az volt, hogy a Hiittenbrenner fivérek a
szimféniat kisajatitjak a maguk szdmara, és a grazi tarsasag sohasem szerez tudo-
mast arrdl, hogy Schubert eleget tett veliik szemben fennallé kotelezettségének, il-
letve hogy ezért a graziaknak sohasem dllt mddjukban megszélaltatni a két tételt.

38 Solomon: Unfinished..., 124-125.
39 Franz Schubert levelei, 102-103.
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De a kovetkezd 6t évben maga sem emlitette tobbé a szimféniat, sem pedig azt,
hogy a grazi tarsasag elmulasztotta nyugtdzni a megérkezését vagy elGadni a
mivet. Ha az utébbiak elmaraddsa nyugtalanitotta, akkor ennek nem adta jelét,
vagy legaldbbis nem tudunk réla.

Végiil szeretnék visszatérni a ,Befejezetlen” jelzére. A h-moll szimfénia cson-
ka mivoltanak semmi koze Schubert csonkan maradt életének hossziisigiahoz, és
nem is igényel olyasféle magyarazatot, mint Schubert megsebzett, frusztralt vagy
mas modon tokéletlen dllapota. Ha a ,,befejezetlenség” magan a szimfénidn tul is
vonatkozhat valamire, akkor helyénvaldbb lenne azoknak az intézményeknek az
embrionalis allapotara alkalmaznunk, amelyek a ,klasszikus” mifajok hordozéi
lehettek. Hajlamosak vagyunk arra, hogy a tradiciokat kdzvetleniil a miivekbdl ve-
zessiik le egészen napjainkig, és kevesebb figyelmet szenteljiink az Sket alakitd
kulturélis kontextusoknak. Maganak a ,klasszikus zenének” a fogalma Schubert
életében bukkant fel el8szor,*C de a tobbtételes hangszeres miifajok egész gazdasa-
gi és kulturalis alapja azokhoz hasonlé valtozasokon ment keresztiil, mint ame-
lyek az opera miifajaban az 1630-as években Velencében végbementek. Schubert
életében a féuri partfogdi rendszerrdl a nyilvanos és kommercidlis intézményekre
valé atallas korantsem tortént meg teljesen. Befejezetlen maradt — megmaradt fé-
lig nyilvdnos, amatdr, részvételen alapuld és nem kommercidlis allapotban.

Amikor Schubert hozzafogott h-moll szimfénidjanak megirasahoz, akkor az
rendkiviil gyakorlatiatlan vallalkozas volt. Mégis elkésziilt az els6 két tétellel; ezek
elegenddk voltak ahhoz, hogy megmutassak: a szimfénia, a praktikus dolgoktdl el-
tekintve, erGteljes és egyéni eszkoz lehet a kezében; és talan arra is elegenddk vol-
tak, hogy meggydzzék &t: egy napon, jobb koriilmények kozott, meg fogja tudni
szélaltatni nemzedékének hangjat a szimfénia miifajaban. 1824-re mar elég elke-
seredett, elég idealista és elég magabiztos volt ahhoz, hogy megelSlegezze maga-
nak a bizalmat. Bar a Kupelwieser-levél ékes bizonyitéka az elkeseredésének, azért
a végén felcsillan a remény is.

De pillantsunk bele még egyszer abba a levélbe. Schubert azt irja, hogy vonos-
négyeseket komponadlt, és ,,ilyen médon” ,,a nagy szimfdnia felé vezetd utat szeret-
né ... kiépiteni”. De pontosan mire is gondolt? Igy dolgoznak a zeneszerz8k, vo-
nésnégyesek irdsaval melegitenek be a szimfénidkhoz? A kulcsot a kdvetkezd
mondat szolgéltatja szdmunkra, amelyben Beethoven tervezett koncertjét és egy
hasonlé sajat koncerthez fiz6d6 reményeit emliti. Azt hiszem, nem arrdl van szo,
hogy hogyan készitheti el§ egy szimfénia megirasat, hanem arrdl, hogy hogyan

40 A GdM(f szabdlyzatanak (1814) 3.2 bekezdése igy hangzik: ,[Die Gesellschaft] wird die vorhandenen
classischen Werke zur Auffiihrung bringen, theils, um dadurch den musikalischen Geschmack tiber-
haupt zu erheben und zu veredeln, theils um durch die Anhérung derselben aufkeimende Talente zu
begeistern, und zu dem Bestreben zu erwecken, sich auch zu classischen Tonsetzern zu bilden, wozu
die Gesellschaft durch Aufmunterungen und Belohnungen nach ihren Kriften beytragen wird”. (,,[A
Tarsasag] a rendelkezésére 4116 klasszikus miiveket részben abbdl a célbdl adja el, hogy igy altaldban
véve emelje és nemesitse a zenei izlést, masrészt azért, hogy meghallgatdsuk a csirdzé tehetségeket
lelkesitse és arra sarkallja, hogy magukat is klasszikus zeneszerz6vé képezzék, amihez a Tarsasag erd-
ihez mérten batoritassal és dijak odaitélésével jarul hozza.” Perger kieg. kotete, 197.)



200 | LVIIL évfolyam, 2. szam, 2020. mdjus By RS NEVAZ ¥

alapozhatja meg hangszeres zeneszerz6i hirnevét, oly médon készitve el§ az utat
egy szimfoénia el6addsdhoz, hogy elészor a kdnnyebben el6adhaté beethoveni mi-
fajokban szerez magdnak nevet. A Schuppanzigh-kvartett két héttel kordbban jat-
szott el el8szor nyilvanosan egy Schubert-vonésnégyest. Amikor Schubert a leve-
lét irta, tervének elsd szakaszat mar elinditotta — de sohasem készitette el§ az utat
nagy szimfénidjanak el6addsahoz. Addigra, amikor a hivatdsos zenekarok mar tel-
jes szimféniakat adtak eld, Schubert mar lathatatlanul, a siron talrél komponalt.

Malina Janos forditdsa
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