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Ozsvart Viktoria

_MINDIG EGY KICSIT UGY, MINT KATONA
A HARC ELOTT”

Indulotételek Lajtha Ldszlé miiveiben

,Furcsan és bizonytalanul — mindig egy kicsit tigy, mint katona a harc elétt. Mert
egy kicsit mindig harcba mentem. Ha kongresszus volt, ha hangverseny, mind-
egy.”! 1948. szeptember 22-én ekképpen referélt lelkidllapotardl az angliai titon
tartozkodd Lajtha Laszl6 otthon maradt feleségének. Nem tudhatta még, hogy ha-
marosan mennyire igazza valik kijelentése, mennyire hosszas és kimerit& harcok-
ra kell felkésziilnie az elkovetkez8 években. Mint koztudott, 1948 §szén Angliabdl
véglegesen hazatérve olykor a puszta megélhetésért is kiizdeni kényszeriilt. A fen-
tebb idézett levél és a benne végigvezetett hasonlat keletkezése idején azonban
még mas gondok foglalkoztattak a zeneszerz8t. Londonbdl és Parizsbdl hazakiil-
dott leveleiben els6sorban a kiaddkkal és el6addkkal folytatott targyaldsokrol, az
elért sikerekrdl, az esetenként felmeriil6 nehézségekrdl esik sz6. Az UNESCO
ligyével kapcsolatban egyenesen ,haditerv” megbeszélését emlegeti.? Szamos
fronton zajlott tehdt a mindennapi kiizdelem, és az Gtvenes évei derekan jaro ze-
neszerz$ idénként belefaradt a harcba — fentebb idézet levele folytatasabol leg-
alabbis erre kovetkeztethetiink: ,,No, vén harcos, hat most mi lesz? Kaptal sebe-
ket, vannak-e rajtad sebhelyek? Nem is emlékezem rajuk. Biz’ Isten nem is emlé-
kezem, akdrhogy is akarom idézgetni &ket: siker, sikertelenség, eredmény, bukas,
baratsag, bantas — ha kaptam, ugy kaptam, mint a harcos, aki csak akkor veszi ész-
re, hogy megsebesiilt, mikor mér vérzik.”>

Lajtha kései levelezésében szamos alkalommal bukkannak f6l katonai hasonla-
tok. 1954. szeptember 17-én fidnak cimzett levelében a katonai gyakorlatok feladat-

* A Magyar Zenetudomadnyi és Zenekritikai Tarsasag ,,Zene és politika” cimmel rendezett konferencia-
jan, a Zenetudomanyi Intézet Barték termében 2019. oktéber 11-én elhangzott el6adds bdvitett és
szerkesztett valtozata. A publikacié az NKFIH K 123819 és az UNKP-19-3-1I pély4zat timogatdsaval
késziilhetett el. A szerz§ a Bolcsészettudomanyi Kutatokézpont Zenetudomanyi Intézet kutatdja.

1 Lajtha kiadatlan levele feleségének Londonbél 1948. szeptember 22-én. Bolcsészettudomanyi Kutato-
kozpont ZTI 20-21. Szazadi Magyar Zenei Archivum Lajtha Laszl6-hagyaték (a tovabbiakban: MZA-
LL-Script) 8.271:1.

2 Lajtha kiadatlan levele feleségének Parizsbél 1947. marcius 5-én, MZA-LL-Script 8.233:1. ,,Este 7-t6l
Pistdndl vagyok. Megbeszéljiik az Unesco haditervet.” Ugyanebben a levélben szdmol be az Universal-
lal a Capriccio kiaddsanak tigyében folytatott targyalasrdl, a Leduckel esedékes masnapi targyalasrol, il-
letve a szintén masnapra tervezett ismerkedésekrdl, tobbek kozott a karmester Manuel Rosenthallal.

3 Idézett levél 1948. szeptember 22-érdl.
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meghatdrozdsara hasznalt ,,Zweck der Ubung” kifejezésre hivatkozik, és — mint
el6rebocsétja — ennek szellemében inditja mondandojét.# Szintén az 1950-es évek
masodik felében két volt tanitvdnydhoz — az Angliaba telepiilt zenei iréhoz, Weiss-
mann Jénoshoz és a Hollandidban tevékenyked6 hegedlim{ivészhez, Radnai Ga-
borhoz - szinte szérdl széra ugyanazzal a kéréssel fordul: csak akkor irjanak rdla,
csak akkor jatsszak mtiveit, ha megbizhatd, bator katondi tudnak lenni.”> Radnait
és muzsikustarsait bé fél évvel kés6bb egy masik levélben a magyar miivel6dés ka-
tondinak nevezi.® Lajtha sz6hasznélatdbdl — figyelembe véve az emlitett levelek
torténeti kontextusat, az 1950-es években stabilizalédé hideghabort harcos be-
szédmodjat — esetenként mar-mar egyértelm politikai felhangokat vélhetiink ki-
hallani.” Ugyanakkor kijelentéseinek értékelése kozben fontos szem elétt tartanunk
Lajthanak a katonai létr6l 1915 és 1917 kozott szerzett személyes élményanyagat,
vildghdborus tapasztalatait. O maga is katonaskodott, s6t mi t&bb, frontszolgalata
idején mondhatni valdban voltak katonai, amikor 1916 folyaman néhany hénapig
szakaszparancsnokként vezette alakulatdt.® Tanulmédnyomban arra teszek kisérle-
tet, hogy az 1. vilaghdbortban teljesitett katonai szolgalat idejébdl szarmazé emlé-
kek kontextusdban értelmezzem Lajtha zenéjének a katonasigra barmilyen mé-
don utal6 felhangjait, és igy kérvonalazzam a katonai léthez, s6t — 1évén a katona-
sag bizonyos értelemben a politika eszkdze — a politikahoz f(iz6d§ viszonyat.

1. Induldk, katonazenék és a politikai jelentéstartalom

2006-ban napvilagot latott The Musical Topic. Hunt, Military and Pastorale cim@ kony-
vében Raymond Monelle a katonai toposz kétféle jelol&jét (,,signifier”) tartja sza-
mon: az egyik az indul, a masik a trombitaszigndl.® A jelentéstapadés eredetét az

4 A mai Zweck der Ubung-om elseje [...]” Lajtha levele gyerekeinek1954. szeptember 17-én, MZA-LL-
Script 8.378:2.

5 Levél Radnai Gabornak. 1957. szeptember 16-an a 7. vondsnégyes rotterdami el6adasardl szélva: ,Or-
vendek annak is, hogy éppen maguk jatsszak el, mert levele hangjabdl azt vélem kiolvasni, hogy a
jovében megbizhato, bator katonai lesznek {igyemnek.” (MZA-LL-Script 8.435:2) Levél Weissmann
Janosnak 1958. méjus 22-én: ,,El tudom s el akarom vélasztani egymastdl az emberi és a m{ivészi kap-
csolatokat. fgy vagyok Veled is, édes Janos fiam. Ha tigy érzed, hogy az én katondm vagy, szivesen ve-
szem, ha Te irsz rélam a Lexikonban.” (MZA-LL-Script 8.464:1)

6 1958. 4prilis 10-i levél Radnainak: ,Oszinte j6érzéssel olvastam sorait, mert kideriilt belSle, hogy amit
tesz, azt, sajat spontan vallomdsa szerint, ezért a kis, szerencsétlen, tragikus-torténelmd orszag ne-
mes mivel6désének megismertetése ligyében teszi. S6t, hogy Maga és tdrsai is, akdrhol legyenek is,
ennek a mivel§désnek harcos katonai.” (MZA-LL-Script 8.454:2)

7 Figyelemre méltd, hogy a katonaként szolgdld, s6t Szovjetunidbeli tartdzkodasa utan Magyarorszagra
ilyen mind&ségben visszatéré Szabd Ferenc is gyakran haszndl katonai kifejezéseket, mikézben miivé-
szeti témdakrol beszél.

8 1915. oktdber 9-én tuddsitja menyasszonyat visszahelyezésérdl a korabbi felderit8i pozicidjaba, mert
»csalanba nem {it a ménkd”. Lajtha kiadatlan levele a harctérrél 1915. oktdber 9-én, MZA-LL-Script
8.024:1.

9 Raymond Monelle: The Musical Topic. Hunt, Military and Pastorale. Bloomington, Indianapolis: Indiana
University Press, 2006. A vonatkozé fejezetek: ,The Military Signifier. 1. The March”, 113-133,; ,2.
The Military Trumpet and Its Players”, 134-141.
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indulé esetében a lépések Gsszehangoldsanak és ezzel az egyes embert egy egy-
szerre mozgod tomeg részévé integraldsdnak szdndékara, a trombitaszignal, illetve
maga a hangszer és a rajta jatszé muzsikusok esetében a katonai jeladdsra vezeti
vissza.!? Monelle a katonasag fogalméanak torténeti attekintése soran a modern ka-
tonai kiképzés és fegyelem megjelenését, egyaltalan a mai értelemben vett alakula-
tok megszervezését I. Frigyes Vilmos porosz kirdly uralkodasanak idejéhez koti
(1713-1740).11 A katonazene torténetének fordulépontjaként pedig a francia for-
radalmat nevezi meg, amelyet kdvetSen szokdsba jottek a paradék és egyéb repre-
zentativ tarsadalmi események, szereplSik kozott pedig immar megtaldlhatdak
voltak a katonasag erényeit dicsGit§ katonai egyiittesek.!?

Monelle az induldk funkcidja szerint a katonai indulén kiviil a gyaszindulét, a
ndszindulét, illetve kiilonbozé szinpadi miivek dltal ismertté valt tipusokat, igy
példaul a papok, vaddszok vagy zardndokok induléjét kiildniti el.!®> Mindekdzben
felhivja a figyelmet a kiilonb6z6 tipust induldzenék jellegének atjarhatésagara,
amit az is aldtdmaszt, hogy pusztan zenei ismérvek alapjan kizardlag a gyaszindu-
16 azonosithaté az egyes tipusok koziil.!* Ezzel cseng egybe a Grove lexikon
»~March” szécikkében Eric Schwandt leirdsa, amely az induldkat a hasznalati
zenétdl a stilizalt induldkig terjedd skaldn helyezi el, ezen beliil pedig tiznél is
tobb lehetséges megjelenési format sorol fel.!> A stilizdlt indulok hasznélatat a
klasszikus zenében a 17. szazadi francia opera- és balettzenék bevonulasaibdl ere-
dezteti, dramaturgiai gyokereit pedig egészen a gérdg szindarabok parodosaig veze-
ti vissza.!®

Jelen tanulmdnyomban a Lajtha szinpadi m{iveiben elhangzé indulék drama-
turgiai szerepével nem foglalkozom részletesen,!” helyette a komponista tisztan
instrumentalis zenemf{veinek explicit indulétételeit, majd az igy koérvonalazdédd
zenei jellemz&k alapjan egyéb, induléra vagy kifejezetten katonazenére asszociald
alkotasait veszem gdrcsé ala. A komponista zenéjében igen jellemz& a menetelést,
indulét, katonai hangzast idéz6 mi vagy miirészlet (1. tabldzat). 1941-ben irt In
memoriam cimii szimfonikus darabjanak (Op. 35) egyes szakaszai egyértelmiien
gyaszindulo hatasat keltik, 1957-ben befejezett 7. szimfénidjanak (Op. 63) maso-
dik tételében pedig a klarinét jatszik egy gyaszindulét. Mint arra Solymosi Tari
Emdéke ramutatott, az 1944-ben befejezett balett, a Capriccio (Op. 39) zenéjében

10 Uott, 134.

11 Uott, 144.

12 Uott, 115.

13 Uott, 127.

14 Uott

15 Schwandt szerint az induldék dramatizalt, programot tartalmazé miivek esetén szolgalhatnak belé-
pdk, paradék, koronazas, hadi gySzelmek, 6romiinnep, fesztivalok, diadal, tiszteletadas, eskiivs, val-
lasi szertartas, temetés vagy katonai események kiséretére. Eric Schwandt-Andrew Lamb: , March”.
In: Grove Music Online (2001).

16 Uott

17 Lajtha szinpadi miiveirél Solymosi Tari Em&ke irt disszertaciét, melyben tobbek kozott az induldkrol
is esik sz8. Solymosi Tari Em&ke: Lajtha Ldszl6 szinpadi miivei. Egy ismeretlen miicsoport a szerzdi életit
kontextusdban. PhD értekezés, Liszt Ferenc Zenemfivészeti Egyetem, 2011.



Op. i Komp. Miifaj, Tempdjelzés,
szam m éve apparatus titemmutatd
Op. 1 Egy muzsikus irdsaib6l — 1913 zongoradarab | Allegro giocoso,

V. tétel (Farsangi szerenad) 2/4
Op.7 2. vonodsnégyes — II. tétel 1926 vonosnégyes Presto alla
marcia, 6/8
Op. 9 1. vonostrid, ,,Sérénade” — 1927 vondstrio Allegro molto
I. tétel ,Marcia” vivace, 6/4
(Felvonulas — Aufmarsch)
Op.9 1. vonostrid, ,,Sérénade” — 1927 vondstrid Moderato, 4/4
VI. tétel ,,Marcia”
(Elvonulas — Abmarsch)
Op. 19 Lysistrata — 1933 nagyzenekar | Molto moderato e
(Fanfare et marcia) maestoso; Tempo
di Marcia, 4/4
Op. 19a Suite — II. tétel 1933 nagyzenekar | Tempo di Marcia,
(Marche burlesque) 4/4
Op. 26 Marionettes — 1. tétel 1937 harfa6tos 4/4
(Marche des trois pantins)
Op. 27 2. szimfénia - III. tétel 1939 nagyzenekar 3/4 majd 4/4
[tempojelzés
nélkiil]
Op. 35 In memoriam 1941 nagyzenekar | Andante sostenuto,
4/4 [gyaszinduld]
Op. 36 6. vonosnégyes 1942 vonosnégyes | Molto allegro, 4/4
Op. 39 Capriccio— 1. szvit 1944 nagyzenekar | 4/4 [tempdjelzés
(Marche du Captain) nélkiil]
Op. 39 Capriccio— 2. szvit 1944 nagyzenekar | 4/4 [tempdjelzés
(Marche) nélkil]
Op. 39 Capriccio — 3. szvit 1944 nagyzenekar | 4/4 [tempdjelzés
(Marche goguenarde) nélkiil]
Op. 41 3. vonostrié ,Erdélyi esték” -| 1945 vondstrid Molto vivace,
IV. tétel (Téli este vagy 12/8
szanut a kodben)
- [Op. nélkiili indulétoredék | 1946 [zongo- [4/4, tempojelzés
D-durban] rakivonat?] nélkil]
Op. 42 Quatre Hommages — II1. tétel | 1946 favésnégyes Modéré, 2/4
»Adieu pastourelles...”
Hommage a Ravel)
Op. 63 7. szimfénia - II. tétel 1957 nagyzenekar Lent, 7/8
[gyaszinduld]
Op. 64 Koncertszonata fuvolara 1958 fuvola, 4/4 [tempdjelzés
és zongorara — I. tétel zongora nélkiil]
(Entrée avec deux cadences)
Op. 6 Koncertszonata hegedtire 1962 hegedd, Vif et vigoureux,
és zongorara — L. tétel zongora 4/4

. tabldzat. Lajtha induloi
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Lajtha ironikus gesztussal Mendelssohn Nédszinduléjat idézi. A kompozicidban to-
vabbi harom, szintén ironikus hangvétel( indulé kapott helyet. Az 1946-ban kom-
ponalt Quatre Hommages (Op. 42) harmadik tétele kiilonds hangulata tdncos indu-
16, az 1937-ben irt 1. harfactds (, Marionettes”, Op. 26) vidaman groteszk nyitété-
telében pedig ,,Harom babu induléja”-nak lehetiink fiiltanuti. Egyes szimféniakban
olykor csak felbukkan, maskor - igy példaul az 1938-ban irt 2. szimfénia (Op. 27)
zarotételében - szinte egyeduralkodéva valik a rézfuvokra és {it6hangszerekre
komponalt, Militarmusik hangulatat kelt§ zenei anyag, amely szoros rokonsagot
mutat Dmitrij Sosztakovics szimfénidinak katonazenéjével és induldival, és igy
kozvetetten Gustav Mahler hasonlé tipusu tételeire emlékeztet.

A fentebb korvonalazott sokféleségben bizonyos zenei jellemz8k mégis kap-
csolddasi pontokat jeldlnek ki Lajtha egyes induldzenéi kozott. Ezek a jellemzdk
segithetnek a zeneszerz§ altal nem induldoként definialt, de mégis feltehetSen me-
netelésre, vonulasra, vigtara hivatkoz6 zenék azonositasaban. A szimfonikus m-
vek katonai asszociaciot kelt§ szakaszai kdzott nyilvanval6 kapcsot képez a hang-
szerelés: hagyomanyosan a rézfuvok és az tit6hangszerek egylittes szerepeltetése
teremti meg a militaris hangzast. A sz6l6zongorara irt miivek vagy az egyéb appa-
ratusra irodott kamaradarabok kozott elsGsorban a ritmikai megoldasok fedhet-
nek fel kdzeli vagy tavolabbi rokonsdgokat az egyes tételek kozott.

A kapcsoldédasi pontokra példaként szolgalhat az 1926-ban komponalt 2. vo-
nésnégyes masodik tételének és a kozel két évtizeddel késébb, 1945-ben irédott
3. vonostrioé (,,Erdélyi esték”, Op. 41) negyedik és egyben zardtételének ritmikai
rokonsaga: a két darab szemlatomast azonos t6rél fakad, és igy hasonlé zenei gon-
dolatot fejt ki. A 2. kvartettben 6/8 az iitemmutato, a tempojelzés pedig Presto alla
marcia, tehat a szerz8 szandéka szerint valamifajta menetelésre, vagy inkdbb vagta-
ra asszocidlhatunk. Lajtha induléi t&bbnyire 4/4-ben irédtak — bar jellemzé rajuk
a tétel folyamdn véltozo iitem —, a 2. vondsnégyes szoban forgd tétele ebbdl a
szempontbdl kivételt képez.'8 Eppen az {itemmutaté révén kapcsolédik azonban
a 3. vonostrid zarotételéhez, mely 12/8-os iitemekbe rendezédik. Az titemmutatd
rokonsaga és a tételek kifejezetten gyors — Presto alla marcia illetve Molto vivace — ka-
raktere révén a két tételben a zeneszerzd feltlinGen hasonlé ritmikai modelleket
hasznal, aminek kovetkeztében a zene hasonlé hangzasképet mutat. A két tétel
mozgastipusanak tekintetében a 3. vonoéstrié zardtételének alcime lehet arulkodé:
»Téli este vagy szanut a kodben” - feltehet8en lovak tigetésérdl van szd.!” Figye-
lemre mélté Lajtha zenéjének az alcimben is drulkodé nyilvanvalé programszerfi-
sége, ami ebben az esetben is hatdssal volt a zenei forma kialakitasara, eltavolitva
azt a tradiciondlis formasémaktdl, és kozel hozva a Lajthanal tipikusnak tekinthe-
t6 zenei struktirdkhoz. Nem véletlen, hogy az 1946-ban az Universal Edition jo-
voltabdl megjelent kispartittra elészavaban Szabolcsi Bence a zardtételt — csak-

18 Itt emlithetjiik a 2. vondsnégyest kovetS évben, 1927-ben befejezett I. vonoéstrid (,,Sérénade”) 6/4-
ben komponalt nyitétételét, melynek alcime a , Felvonulds” (,,Aufmarsch”).
19 Lajtha katonai felderit6ként rendszeresen lovagolt.
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gy, mint a m{ nyitétételét — szabad rondéformaként definiélja,?° és ezzel gyakor-
latilag nyitva hagyja a forma elemzését.

A vonéstri6 zardtétele egy masik ritmikai érdekességet is tartalmaz. A partitt-
raban a zeneszerz8 hiressé valt bejegyzése — (,Ki Erdélybdl!”)?! — utdn az addig
perpetuum mobileszer(ien vagtatd zenei anyag véglegesen atadja helyét egy ujfaj-
ta ritmikai szervez&désnek. Kiilonds diverzitas alakul ki a bracsa és a csell6 ostina-
to akkordjai és az ezektdl teljes mértékben fiiggetlenedd, népi ihletési rubato he-
gedlidallam kozott. Az 1945-ben egyértelmd politikai utaldsként értelmezhetd
,Ki Erdélybdl!” felkidltast tehdt Lajtha egyfajta programként haszndlja a struktara
kialakitasaban. Taldn a feltart6ztathatatlanul vonulé katonai alakulatokat szimboli-
zalja a zenei folyamat logikajabdl hirtelen kiszakadd ostinato, amelytdl a melddiat
jatszd szdélam zenei anyaga — a Lajtha miivei esetében mindig a szubjektumhoz
kothetd szolohegedli megszolalasa — kétségbeesetten szabadulni probal. A kotta-
ban a zeneszerzd konkrét szoveges leirassal teszi még nyomatékosabbd a ritmusra
vonatkozo elképzelését. Kivansaga az, hogy a bracsa és a csellé6 mechanikusan jatsz-
szon az elSirt tempdban egészen a tétel végéig, mig a heged(i dallama ettdl fiigget-
leniil és szabadon szdrnyalhat.?? Lajtha szdméra ez a szokatlan szerkesztésmod
tdbbnek bizonyult egyszeri kisérletnél.?> Tébb mint egy évtizeddel késsbb, 1958-
ban hasonlé megoldas t{inik f6l a fuvolara és zongorara komponalt Koncertszondta
(Op. 64) nyitdtételében. Ez esetben valamifajta latens induléval van dolgunk, leg-
alabbis ezt igazolhatja néhany nyilvanvalé zenei pirhuzam, példaul a zongoran fel-
hangzé nyitégesztus, amely visszaidézi az 1937-ben komponadlt, és a zeneszerzd
altal induléként aposztrofalt Marionettes nyitétételének — ,,Hairom babu induldja” -
harfaakkordjait (1-2. kotta a 442-443. oldalon). Tovabbi athallasok fedezhet&k fol
az induld és a Koncertszondta fuvolaszélamanak motivikaja kdzott, amelynek alap-
jan a Marionettes groteszk induldtétele a dallami elemek vonatkozasaban a kései
Koncertszondta el6zményének tekinthetd.

20 Szabolcsi a tételek alcimére nem tesz utaldst; a szoveges utaldsokat figyelmen kiviil hagyva, pusztin
a zenei jellemz8k alapjan kisérli meg értelmezni Lajtha zenéjét. Az el8sz6 német, angol és francia
nyelven: Ldszlé Lajtha III. Streichtrio. Abende in Siebenbiirgen. Vier Studien fiir Violine, Bratsche und *Cello,
Wien: Universal Editon, 1953, 1-2.

21 A szakasz hegedisz6lamaban felhasznalt széki keserves alapos értelmezése megtaldlhat6 Bird Viola
Lajtha szerenadzenéivel foglalkozé tanulmdnyaban. Biré Viola: ,Megjegyzések Lajtha szerenadzené-
jéhez”, Magyar Zene L1/3. (2013. augusztus), 323-334. Bird hivatkozik tobbek kdzott Lajtha 1953. ju-
lius 26-an irt levelére, melyben a zeneszerz8 maga is utal a kompozicidban szerepls dallamra (MZA-
LL-Script 8.362:2).

22 ,Lalto et le violoncelle restent dans le tempo indiqué, gardent le rythme constant, quasi mécanique
jusqu’a la fin de la piéce, tandis que le violon chante tout a fait indépendamment et librement sa
mélodie rubato.”

23 A ritmusszerkesztés szempontjabdl hasonlé felépitést mutatnak, azonban karakterét tekintve mds
zenei Gtletben gyokereznek az 1954-ben haromszélamu néi karra és orgondra komponalt Magnifi-
catnak a Liber officii harom kiilénb6zd ténust gregorian dallamat idéz§ szakaszai. Ezekben a részek-
ben az orgona 6nallé dallamot jatszik egyenletes ritmusban a kéruson szabadon recitalt gregoridn
dallam alatt. Mint Lajtha felhivja a figyelmet: ,[...] a gregorian idézeteket alul egy igen mély orgona-
pedal-basszus kiséri, felette meg egy ,douce fliite” jatszik egy a recitdlé kérustdl egészen fliggetlen
dallamot.” Lajtha levele gyerekeinek 1954. szeptember 17-én, MZA-LL-Script 8.378:2.
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1. kotta. Lajtha: 1. hdrfaétds, Marionettes, Op. 26, I. tétel, 1-4. iitem

A ritmikai megolddsok tekintetében pedig a komor kicsengési ,Erdélyi es-
ték”-kel hozhaté Osszefiiggésbe a darab zenei vildga. A Koncertszondta nyitotételé-
nek ,Entrée avec deux cadences” alcime a vondstrié szubjektivitdsahoz viszonyit-
va rendkiviil targyilagosnak hat. A két tgynevezett kadencia zenei megoldasa
azonban megddbbentd hasonldsagot mutat, és Lajtha — az ,,Erdélyi esték”-hez ha-
sonldan - itt is szdveges leirdssal teszi egyértelm{ivé elképzelését.?* Az emlitett

24 Lajtha elGirasa szerint a zongora a legkisebb véltoztatds nélkiil ismételget egyetlen elSirt litemet egé-
szen addig, amig a fuvola a szabadon jatszott kadencia végére nem ér. ,Répétez cette mesure tou-
jours sans nuances, strictement dans le méme tempo, jusqu’d la fin de la cadence de la flGte.” A ze-
neszerz§ bejegyzése a Koncertszondta kéziratos tisztdzatdban. (MZA-LL-Mus 2.037)
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2. kotta. Lajtha: Koncertszonata fuvoldra és zongordra, Op. 64, I. tétel, 1-2. iitem

szakaszokban a fuvola nem egyediil jatszik, megszélaldsai a zongora egyenletes
ostinatdja folott bontakoznak ki. Az els6 cadenza folyaman espressif és gracieux el6-
irasok szerepelnek, a masodikban inkabb a technikai bravur keriil elStérbe, de a
sz6lam mindkét esetben egyforman fiiggetlen marad a zongora egyenletes jatéka-
tdl, és szabadon gazdalkodhat a zenei id6vel. A két mii azonos kompozitdrikus el-
ven nyugvo szakaszai a tételek egészét tekintve egymastdl gyokeresen eltérd jelen-
téssel birnak. A 3. vondstridban a heged(l a cadenzaszer(i sz6lot kdvetGen tartott
hangokat jatszik (336-366. litem), igy még erGsebben a bracsa és a csellé mecha-
nikus kiséréformulajanak adja at az elsébbséget. A h-moll tonikan pp dinamikaval
megnyugvo tétel végén a perdendosi elSirds a Lajtha mas induldiban is - igy példa-
ul az 1941-ben komponalt In memoriam végén — fellelhetd, szinte vizualizalt kitsz-
tatdst jelezheti a zenében. A Koncertszondta masodik cadenzdja utdn viszont, mint-
egy feloldasképpen, visszatér a tételt nyitd életerds indulétematika, majd a férészt
varial6é gondtalan H-dur zarlat ff dinamikaval kerekiti le az elhangzottakat.

Mindezek a példdk nem meritik ki a Lajtha induléi kozotti zenei 6sszefliggése-
ket, ugyanakkor megsejtetik azt a bonyolult szévevényt, ami 6sszekoti egymdssal
a zeneszerz$ explicit és latens indulotételeit — tobbek kozott a Marionettes és a Kon-
certszondta esetében —, mikdzben kovetkeztetni engednek az indulékhoz kot6da,
felszin alatti jelentéstartalmakra, igy a mechanikusan 9sszerendezett, elszemélyte-
lenité menetelés és az egyén szabadsdgigénye kozotti fesziiltség zenei megfogal-
mazasanak lehet8ségeire is.

Egy indulétipus feltlinden hidnyzik Lajtha m{veibdl: a dics§ harcot vagy egy
magasztosnak vélt eszme gy6zelmét megénekld, illetve az egyes kozéleti és politi-
kai szereplSk eltt hddolatot kifejezd induld.?> Eppen ez a kategéria lehetne az,
ami kiemelt aktudlpolitikai jelentéssel birna. A két vilighdboru koézott vagy éppen
az 1950-es évek szovjetizalt zenei kozéletében egyik tipus sem szamitott ritkasag-

25 Solymosi Tari Em&ke miijegyzéke az opusszam nélkiili népdalfeldolgozasok kozott tud egy 1945-ben
zongorara komponalt Erdélyi indulérdl, melynek mibenléte egyelGre tisztdzatlan, a hagyatékban ugyan-
is semmilyen dokumentum sem lelhet§ fel ilyen cim{i darabrél. Fonnmaradt azonban egy 1946-ra da-
talt ,Indulé” cimi kéziratos fogalmazvany, melynek funkciéjardl egyel6re nem tudunk biztosat.
MZA-LL-Mus 2.043.
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nak, jollehet az I. vilaghaborut kdvetS id6szakban kétségteleniil veszitett a késd
romantika idején tetSpontjéra érkezett népszeriiségébdl.2® Mindennek tiikrében
Lajtha induléi apolitikus alkotdsoknak t{inhetnek, amit aldtdmaszt 1962-ben tett
megjegyzése: ,minden gondolatot kénny politikava formalni, s azt meg nem sze-
retem”.?” Kozelebbrdl megvizsgélva azonban nyilvanvaldan sajat koruk sziildttei
ezek az induldk és katonazenék, és ezért — ha csak kozvetetten is —, magukon vise-
lik az adott korszak politikai torténéseinek nyomat. A koévetkezSkben két esetta-
nulmany segitségével vilagitok ra a Lajtha induldiban tetten érhetd zenetdrténeti
és egyben torténelmi reflexiokra.

2. A Nagy Haboru emléke - Quatre Hommages (Op. 42)

Lajtha induléi szinte kivétel nélkiil groteszk hangulatt, elrajzolt zenék. Mintha a
zeneszerzG szamara a katonasdg és az ehhez kapcsolodd toposz, az induld, mar
nem a batorsag és a hésiesség szimboéluma lenne — mint amilyen jelentéstartalom-
mal a fogalom a megel8z8 szdzadokban rendelkezett —, hanem valami értelmetlen
szinjaték. Valéban, a Lajtha 4ltal testkozelbdl atélt Nagy Habort idején a katona-
sag képzete gyOkeresen atalakult. Az altalanos személyes érintettség miatt ekkori-
ban mdr nem h&sokként tekintettek az életiiket a harctéren elveszt§ katondkra,
hanem a tragikus tapasztalatok sokkal inkabb a melankélia, a pesszimizmus érzé-
sét erdsitették.?® A testileg épségben hazatérd katonak kozott jellemz8 volt a hé-
borts trauma okozta neurdzis.?? Gyani Gabor Az els§ vildghdbori emlékezete cimii
tanulmdnydban leirja azt az allam altal is propagalt kultuszt, amely az egyes ki-
emelkedd hésokrdl a kozkatondkra terelte a figyelmet, és igy egyfajta demokratiza-
las szellemében mindenkire kiterjesztette a harc és ezaltal a harctéren lelt halal jo-
gét és kotelességét.0

Mintha Lajtha kezdetben olvasmdnyélményeib6l meritette volna lelkesiiltsé-
gét, amely révidesen kibékithetetlen ellentmondasba keriilt a tragikus tapasztala-
tokkal. Szembet{ing ugyanakkor, hogy sokszor hivatkozik Ady Endre verseire, aki-
nek néhany haboruellenes kolteménye ekkoriban mar megjelent. Olykor csak a
szbvegek stilusaban jelentkeznek hasonl6sagok,3! maskor megnevezés nélkiil utal

26 A Grove lexikon ,March” szécikkében Andrew Lamb a hanyatlds egyik okaként a gyalogsag szerepé-
nek az I. vildghaborut kdvet§ megsziinését nevezi meg.

27 Erdélyi Zsuzsanna: A kockds fiizet. Budapest: Hagyomanyok Haza, 2010, 32.

28 Monelle: i. m., 158-159. A kordbban latvanyosan diszitett katonai egyenruhak uniformizéléddsa, a
sziirke és a khaki drnyalatt katonai viselet elterjedése az I. vildghdboru idején Monelle szerint a kato-
nasag fogalmat szintén egyfajta melankoliaval tarsitotta.

29 Ld. tobbek kozott Susanne Michl-Jan Plamper: ,Soldatische Angst im Ersten Weltkrieg. Die Karriere
eines Gefiihls in der Kriegspsychiatrie Deutschland, Frankreichs und Russlands”, Geschichte und
Gesellschaft 35/2. (2009. aprilis—junius), 209-248.

30 Gyéani Gabor: , Az elsé vildghdbort emlékezete”. In: ud: A torténelem mint emlékmii. Budapest: Kal-
ligram, 2016.

31 Ilyen jelenség a kéznevek nagybetiis irdsmoédja, mely szimbolumma emeli az adott fogalmat. Pl.:
,»Egész nap, mind, kivétel nélkiil, talsdgos kozel a nagy Utolséhoz, — és a Nagyszer(it6l a Nevetsége-
sig csak egy ugras, — és az a 1épés: a Minden kikacagédsa.” 1915. oktdber 20. MZA-LL-Script 8.029:1.
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egy Ady-versre,3? megint més alkalommal gy t{inhet, mintha a k6lt8 egy-egy sz6-
fordulatat adaptélnd sajat mondanival6jdhoz.®3 Leveleiben sokszor ir felt(inden vi-
dam hangnemben a harctéri torténésekrdl — legalabbis katonaskodasanak elsé ho-
napjaira jellemz& ez a hangvétel. Leirdsai arra engednek kovetkeztetni, hogy ez a
kiilonos viddmsag 6t magat is meglepte. 1915. oktdber 20-dn, tehat szolgalata ne-
gyedik hénapjaban a kovetkez8képpen referal:

Engem is magaval kapott valami egészen szokatlan vigsag. [...] Valahogy soha tobbé meg
nem ismételhet8en egyiitt voltunk, — kartya, beszéd csak tiriigy volt arra, hogy mégis
megmaradt fiatal életek [...] harsogd, boldog nevetése kitdrhessen. Ropkodott a tréfa, — ha-
bortrdl egy sz sem esett, — csak a nevetés, az egyiivé hangolt férfinevetés hangoskodott.3*

Néhany hénappal késébb, 1916 januarjaban maris megsz{inik ez a val6ésagtol
elszakadt euféria, eltlinnek a hozza kapcsolédd magasztos, nagy szavak, és keser(i
irénia, szinte mar cinizmus veszi at a helyiiket. Az 1916. janudr 17-én siet8sen pa-
pirra vetett levélb8l tanulmanyom cimadé hasonlatdra is valaszt kaphatunk, azaz
hogy milyen is valéjdban az a furcsa és bizonytalan érzés, amely a katonat a harc
eltt hatalmaba keriti:

Akdr tetszik, akar nem, — épen [sic] csak tiz perciink van. Miért? Elmondom. Ma reggel
mi fogjuk tiizérségi Trommelfeuer-rel szétl6ni az orrunkig eléretolt orosz allasokat. Mint
civilben is képesitett karmester, — a zenekar egy részét itt is én fogom dirigdlni. Hogy job-
ban lathassak, egy magas fa tetején fogok csticsiilni. [...] Ugy-e humoros, kedves? - Jo-
hannes Ladislaw L. egy fa tetejin! Mint gyiimélcs! De ne nevessen ki nagyon, — mert
azért nem lesz tokéletes élvezet.?®

Hasonléképpen a harctéri levelek adhatnak kulcsot egy masik jelenség, a kom-
ponista induldira szintén jellemz§ elidegenedett, gépies zenei megoldasok értel-
mezéséhez. 1915. november 5-i levelében Lajtha bizonyos tekintetben az 1915 ok-
téber végén leirt ,egészen szokatlan vigsag”-ra reflektal. Feltling, és a tragikus

események erejét tanusitja, hogy néhany héttel késébb immar egészen mas hang-
nemben szdmol be a haboru idején kottetett baratsdgokrdl, bajtarsairdl:

Csodalkozva olvastam, hogy collégaimroél miket irtam. Teljesen és egészen idegenek. Né-
ha egy percre — a halal 6sszetereli az emberek birkanyajat, — egyiitt vagyunk. Néha egy es-
tére, néha egy napra. De masnap reggel — semmi koziink egymashoz. Most még &sszetart
valahogy lazdn a muszaly [sic!] egymasmellettiség is, — de ha vége a comoedidnak, — fur-
csa lesz, hogy koszontjiik egymast, hisz még csak nem is ismerjiik egymést.3°

32 ,Egy Ady-vers jar a fejemben”. 1915. szeptember 23., MZA-LL-Script 8.010:1.

33 Felbukkan pl. a ,,megszépitd messzeség” vagy ,,az élet élni akar” fordulat. Az utdbbit tartalmazé Intés
az Brz6khoz 1915. augusztus 16-an jelent meg a Nyugatban. Bar Lajtha ekkor mér a fronton tartézko-
dott, nem kizart, hogy eljuthatott hozza a vers. 1915. oktdber 2., MZA-LL-Script 8.017:1.

34 Lajtha kiadatlan levele a harctérrél, 1915. oktéber 20., MZA-LL-Script 8.029:1.

35 Lajtha kiadatlan levele a harctérrél, 1916. januar 17., MZA-LL-Script 8.086:1.

36 Lajtha kiadatlan levele a harctérrél, 1915. november 3., MZA-LL-Script 8.038:1.
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Nem Lajtha volt az egyetlen zeneszerzd, aki az els6 vilaghdbora éveiben a
harctéren szolgalt. Tanulsagos lehet parhuzamba allitanunk harctéri élményeit, il-
letve azok lecsapédasat zenemtiveiben Maurice Raveléivel. Anndl is inkdbb indo-
kolt lehet az ilyen irdnyt vizsgalédas, mivel Lajtha 1946-ban — azaz a 2. vilaghabo-
ra utdn - irt Quatre Hommages cim(i kamaramiivének harmadik tételében éppen
Ravel egyik miivére, az 1925-ben befejezett Lenfant et les sortiléges-re (A gyermek és
a vardzslat) hivatkozik. A valasztds nem éppen kézenfekvs, mivel Ravel masodik
és egyben utols6 operdja nem szdmitott a zeneszerzd legnépszer(ibb vagy éppen
leggyakrabban jatszott alkotdsai kozé. Magyarorszagon ezekben az években - a
két vilaghaborua kozott — egyaltalan nem szerepelt az Operahaz miisoran, annak el-
lenére, hogy ezt a hidnyt méar 1927-ben kifogésolta a Budapesti Hirlap tudésitdja.>”
Lajtha kottatardban a mi partitiraja nem maradt fenn.

Az opera tobb szallal koét8dik az 1. vilighabortihoz. Ravel mar frontszolgalata
idején megkapta a Lenfant et les sortiléges librettdjat, amely azonban a hdborus vi-
szonyok kézott nem meglepd médon elkallédott.3® Az eredetileg balettnak terve-
zett alkotas szovegét a parizsi Opera igazgatdja, Jacques Rouché felkérésére Sido-
nie-Gabrielle Colette készitette 1916-ban.3® (Sokatmondé adalék, hogy a francia
irénd ugyanebben az évben irta hangsulyozottan haboruellenes alkotdsat, a La
paix chez les bétes cim{i konyvet, mely rovidebb 1élegzet(l torténeteket tartalmaz az
egymassal habortskodas nélkiil megéld allatokrdl.) A haborus események elmul-
taval Ravel azonnal dolgozni kezdett a kompozicién, 1919-ben mar részletekbe
mendGen levelezett Colette-tel az operaval kapcsolatos terveirdl, javaslatairdl, a le-
hetséges mddositasokrol. A komponalés befejezése azonban — éppen a habort ide-
jén atélt trauma ereje miatt — évekig htizodott, a bemutatéra csak 1925-ben Monte
Carléban keriilt sor.

Lajtha és Ravel kapcsolatardl a Lajtha-hagyatékban kozvetlen dokumentum
nem tanuskodik. Lajtha francia kapcsolati hal6janak a Ravelével vald 6sszefonddasai
azonban arra engednek kovetkeztetni, hogy ismerhette a komponista mfiveit. Ravel
ugyanis a Lajtha francia tAmogatéi és barati koréhez tartozé Florent Schmitt-tel
egylitt tagja volt annak az 1900 tajan létrejott és Ricardo Vifies dltal Les Apaches-
nak elnevezett miivészeti csoportosulasnak, amely kezdetben Debussy miivésze-
tét, késSbb azon beliil is a Pelléast tartotta példaképének, és teljes fiiggetlenedésre
torekedett a kozonség izlésétdl és igényeitdl.*0 1925-ben a Lenfant et les sortiléges

37 (h. e.): ,Szinhaz és zene. Az Operahaz 4j évadja”, Budapesti Hirlap 1927. szeptember 25., 18. A cikk
iréja az Operahaz miisortervében szerepl6 Ravel-operat, A pdsztordrdt ,masfél évtizedes, egyfelvona-
sos kis vigoperanak”, ezzel szemben a bécsi Operahdz tervezett programjan szereplS A gyermek és a
vardzslatot ,miivészi értéket is jelent” vilagsikernek nevezi.

38 Ravel 1914 nyarat Baszkfoldon toltotte, itt érte 6t a hdboru kitdrésének hire. Korabban egészségi 4l-
lapota miatt nem talaltak alkalmasnak a katonai szolgalatra, eztttal azonban mindendron hadba
akart vonulni.

39 Arbie Orenstein—Roland-Manuel: , Lenfant et les sortiléges. Correspondance inédite de Ravel et
Colette. A la mémoire de Roland-Manuel”, Revue de Musicologie 52/2. (1966), 215-220.

40 Arbie Orenstein (ed.): A Ravel Reader. Correspondence, Articles, Interviews. Mineola, New York: Dover
Publications, 2003; Malou Haine: ,Cipa Godebski et les Apaches”, Revue belge de Musicologie 60.
(2006), 221-266.
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Monte Carlé-i bemutatéjardl a Lajthaval személyes kapcsolatot is fenntarté Arthur
Honegger irt elismerd hangu kritikdt.*! Manuel Rosenthal, Ravel tanitvinya és
kés@bbi bizalmasa az 1950-es években ugyan tobb Lajtha-m{ivet vezényelt,*? Laj-
thaval val6 megismerkedésére a zeneszerz§ levelezése alapjan 1947 marciusaban
keriilt sor.*> A ditum nyilvdnval6vd teszi, hogy Rosenthal esetleges személyes
visszaemlékezései nem befolydsolhattdk a Quatre Hommages els6 valtozatanak meg-
formaldsat. Am mivel ugyanebben az idében, 1947 mérciusédban Lajtha targyalt a
Quatre Hommages lehetséges kiadasardl Leduckel, nem zarhatjuk ki teljes bizonyos-
sdggal azt sem, hogy Rosenthalnak referalt volna aktualis munkairdl és ezeken be-
liil kamaram{vérdl. Azonban arrdl, hogy a késébbiekben a miivet milyen mérték-
ben dolgozhatta at, amire az 1957-es §sbemutatdig és az ugyanez évi kiadasig el-
jutott, nincsenek adataink.

Lajtha irdsaiban ritkan bukkan fel Ravel neve, elgondolkodtaté azonban a mo-
dern miivészet és annak kozonsége kapcsolatarél megfogalmazott megjegyzése,
melyben Ravelt és Bartokot emliti egytiitt. 1959. augusztus 28-an fiai baratjanak,
az Argentindba emigralt Esteban Feketének fejtette ki gondolatait a mivészet cél-
jarél.#* Miutdn a modern miivészetben két szélsGséges irdnyt nevez meg — a me-
rev konzervativizmust és az experimentalis, spekulativ, ,hamis miivészetet” —, bi-
zakoddan megjegyzi, hogy idével minden miivészet valds értéke nyilvanvaléva va-
lik. Ezen a ponton Ravelre és Bartokra mint ,40 évvel ezelStt vitdzott vagy
kidtkozott mesterekre” hivatkozik,* akik ,,ma”, azaz 1959-ben immar elfoglalhat-
tak az Gket megilletS helyet a zenetdrténeti kanonban. Kiilénds Ravel és Bartok
nevének Osszekapcsoldsa ebben a kontextusban. Jéllehet Ravel archaizalé stilusa
valéban véltott ki kedvez§tlen reakcidkat az 1910-es évek masodik felében,*® még-
is kevéssé érthet6 ennek parhuzamba 4llitdsa a bartoki életmii értékelését Svezd
alapvet$ zenetorténeti vitakkal. Lajtha gondolkoddasarél ugyanakkor sokatmondé
a megjegyzés, és mindenképpen Ravel zenei torekvései iranti érdekl6désérdl és
megbecsiilésérdl tantskodik. Ennél azonban taldn még konkrétabb elképzelés ins-
piralhatta Lajthat 1946-ban a Ravel-hommage megirasara.

A szakirodalomban apolitikusként elkonyvelt Ravel 1914 augusztusdban szen-
vedélyes hangon foglalta 6ssze a haborurdl alkotott nézeteit:

41 1947. marcius 14-én irt levelének tantisaga szerint parizsi tartézkoddsa idején Lajtha Kodaly Zoltan-
nal egyiitt Honeggernél ebédelt. (MZA-LL-Script 8.235:1)

42 A levelek datumai 1958. aprilis 27., 1959. februdar 3., 1960. januar 14., 1960. janudr 27., 1961. juni-
us 2. A széban forgd mivek Lajtha 4., 7. és 8. szimfénidi. Egy, a hagyatékban fennmaradt m{isorlap
szerint Rosenthal 1954 oktéberében, Parizsban vezényelte az 5. szimfénidt.

43 Lajtha kiadatlan levele feleségének Parizsbél 1947. marcius 5-én, MZA-LL-Script 8.233:1.

44 Lajtha kiadatlan levele 1959. augusztus 28-dn Esteban Feketének, MZA-LL-Script 8.505:1.

45 Uott

46 Henry Leigh 1921 januérjaban a Chesterian hasabjain a Le tombeau de Couperin ,vérszegény neoklasszi-
cizmusardl” ir, amely szerinte konnyen valhat Ravel siremlékévé (,,tombeau”). Idézi Scott Messing:
Neoclassicism in Music. From the Genesis of the Concept through the Schoenberg/Stravinsky Polemic. London:
Ann Arbor, 1988.
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Es most, ha tigy tetszik: Vive la France! de mindenekel6tt le Németorszaggal és Ausztria-
val! vagy legalébbis azzal, amit ez a két nemzet napjainkban képvisel.*”

Az idézetbdl kitlinik, hogy Ravel az aktudlis politikai helyzetben a haborut
szlikségesnek tartotta, értelmet és az emberiség javat szolgald tétet vélt latni an-
nak kimenetelében - természetesen a francia gyGzelemben.*® Az eurdpai értelmi-
ség eleinte valéban lelkesedett a haboruért, példaképpen emlithetjiik Thomas Mann
Egy apolitikus ember elmélkedései cimi {rasgy(ijteményének els6 darabjait. Mann ira-
séban a vildghabort jelent&ségét a francia forradaloméhoz hasonlitja.*

A 39 esztendds, kiforrott nézeteket képvisel§ Raveltdl és a vele egyidés Mann-
tél eltérSen a hadba vonuldsanak idején 23 éves Lajtha korantsem tudhatott ma-
gaénak ehhez hasonléan markans kulturdlis-politikai allasfoglalast. Ravel érezhe-
téen indulatoktdl vezetve fogalmazott, amikor a Németorszag altal képviselt irany-
nyal val6 leszamolast siirgette — Lajtha harctéri leveleiben hasonlé indulatokat
Franciaorszdggal vagy Oroszorszaggal szemben nem taldlni. Személyes ellenérzést
nyilvanvaléan nem taplalt a politikailag ellenségesnek kikidltott nemzetek tagjai
vagy kulturdja irant, lelkesen dicséri példaul a francia Chartreuse pezsgé6t, amelyet
1916-ban egy janudri estén bajtarsaival fogyasztottak el.>® Szellemi fels6bbrend(i-
ség érzése sem {itkozik ki irdsaibdl: ugyanebben a levelében menyasszonyanak ol-
vasmanyokat ajanl, és listdjaban egyarant szerepelnek francia, német és orosz ko-
tetek. Ajanlja Maeterlinck Pelléas et Mélisande-jat épptigy, mint Dosztojevszkij Fél-
kegyelmiijét — német kiadasban —, Rudolf Kassner Moral der Musik cim(i irasat és
Nietzsche tgymond ,Wagner-ellenes iratait”. Végezetiil Romain Rolland 4j regé-
nye irdnt érdekl8dik, jelezve, hogy ha menyasszonya arra érdemesnek taldlja, ak-
kor meghozatja magédnak a kdtetet. Beethoven miiveiért rajongott, nagy 6rommel
jegyezte fel, amikor hiiga Beethoven-kottakat kiildott utdna a frontra.>! Mindezek
tlikrében sokatmondok az érett zeneszerz8 1930-as évek végén elejtett megjegyzé-
sei, amikor immadr a francia kulttra és a francia zene stilusanak elsGsége mellett
foglalt allast.>?

47 Ravel levele Cyprien-Xavier [Cipa] Godebskinek 1914. augusztus 20-an. Idézi: Orenstein (ed.): i. m.,
152. Ravel j6 baratsagban volt a Godebski csaldddal, Mimie-nek és Jeannak ajdnlotta a Lidanyé meséit,
Ida és Cipa Godebskinek pedig a Szonatina ajanlasa sz6l.

48 Fontos adalék ugyanakkor, hogy a francia kulttra iranti rajongasa nem fordult esztelen nacionaliz-
musba. A sovinizmus elSretorése idején, 1916 juniusaban aggodalmét fejezte ki a francia zene egyed-
uralmét célzé tendencidval kapcsolatban. Ravel levele 1916. jinius 7-én a Nemzeti Liganak a francia
zene védelmére alakult bizottsagahoz. Idézi: Orenstein (ed.): i. m., 169-170.

49 Thomas Mann: Egy apolitikus ember elmélkedései. Ford. Gyorffy Miklés, Majtényi Zoltan. H. n.: Gabo Ki-
add, 2014. 38.

50 Lajtha kiadatlan levele a harctérrél, 1916. januar 16-an, MZA-LL-Script 8.085:1.

51 Lajtha kiadatlan levele a harctérrél 1915. oktéber 9-én, MZA-LL-Script 8.024:1.

52 ,Dans la situation mondiale, j’ai ma foi ferme dans la vocation de la France. Malgrés tout les troubles
c’est un pays, qui tient haut encore toujours cette lumiére, dans laquelle nous avons toujours cru.”
Lajtha levele Henri Barraud-nak 1938. februdr 18-4n, MZA-LL-Script 8.215:1. Magyarul: Berldsz Me-
linda: , Lajtha Laszlé 23 levele Henry Barraud-nak”, Magyar Zene XXXIV/1. (1993), 13-42.
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Quatre Hommages cim favosnégyesét Lajtha 1946-ban irta meg. Ugyan levelei
tantisiga szerint 1947-ben mar Leduc-kel térgyalt a kiaddsardl,* erre — eddig tisz-
tazatlan okokbdl — csak 1957-ben keriilt sor. Szintén tisztdzatlan az &sbemutatd
megkésésének oka, a miivet ugyanis nem kordbban, mint 1957. dprilis 5-én mu-
tatta be a Budapesti Fuvosotos — az egyiittes tagjainak névsora az 1946-ra datalt
kéziratos tisztdzaton mar szerepel. Mivel az egylittes 1947-ben alakult, a m{ meg-
irdsanak egyik motivaciéjat a magyar koncertéletet Uj szinfolttal gazdagit6 tevé-
kenységiik kezdete jelenthette. Mindazonaltal 1955-ben ismét aktudlissd valt a ka-
maradarab, mivel Lajtha ezzel a miivével fejezte ki koszonetét a Francia Szépmii-
vészeti Akadémia tagjai soraba torténd felvételéért. FeltehetSen ebbdl az idSbdl
szarmazik a francia nagykovetnek, Jean Delalande-nak és feleségének sz6l6 ajan-
14s.5% Az 1946-0s és az 1957-es véltozat esetleges kiilonbségeirdl, az id6koézben
végrehajtott szerzdi valtoztatdsokrdl nincs tudomasunk, mivel a hagyatékban meg-
taldlhaté kéziratos tisztazat teljes mértékben a végsd, kiadott formajaban mutatja
a mfvet.

Bar Lajtha nyiltan nem beszélt politikar6l, 1940-ben komponalt gordonka-
zongora szonatdja kapcsan Erdélyi Zsuzsanndnak a masodik vilaghabortrdl me-
sélt.>> Emliti Maurice Jaubert francia zeneszerzGt, akit egy gyalogsagi 16vedék ta-
lalt el a habort kezdetén. Lajtha itt a ,,drole de guerre” — ,,furcsa habort” — kifeje-
zést hasznalja, amely bevett torténeti terminus az 1939 szeptembere és 1940
tavasza kozotti politikai 4llapot leirdsara.>® Sokatmondd, hogy Lajtha nem a né-
met ,,Sitzkrieg”, sem az angol ,,phoney war”, hanem a francia ,,dréle de guerre” el-
nevezéssel utal a szoban forgd id8szakra. A Quatre Hommages-ban tehat minden bi-
zonnyal a masodik vilaghaboru francia vonatkozasainak utéhangjat komponalta
meg. A favosnégyesre irt négytételes alkotas Jannequin, Couperin és Ravel mel-
lett a zarétételben egy fiktiv személynek, Romain Rolland 1919-ben megjelent
Colas Breugnon cimii regénye cimszereplSjének allit emléket. Figyelemre mélto,
hogy Debussy nem szerepel a négy hommage cimzettjei kozott.

A Ravel-opera Lajtha altal hivatkozott, ,,Adieu pastourelles” szovegkezdetii je-
lenetében a cimszerepl$ gyermek egy furcsa menetelés szemtandja lesz. A meg-
eléz4 jelenet végén elsotétedik a szin, majd a kisfitt megszdlal: ,J’ai peur!” (,,Fé-
lek!”). Ezutan furcsa nevetést hall, és kénytelen végignézni, ahogyan a — korabbi
csinytevése sordn gonoszul darabokra szaggatott — tapétarol sorra szallnak le az
egymastol elszakitott pasztorok, pasztorlanyok és veliik egyiitt allataik is. Szembe-
sitik a kisfiut tettének kovetkezményeivel, aki a jelenet végén blinband zokogas-
ban tor ki.

53 1947. marciusdban sziiletett egyezség Lajtha és a Leduc kiad6 kozott két kompozicid, a Sinfonietta és
a Quatre Hommages atvételérl. Lajtha levele 1947. marcius 14-én Parizsbdl feleségének, MZA-LL-
Script 8.235:2.

54 Lajthat 1955 oktdberében Jean Delalande értesitette a Francia Szépm{ivészeti Akadémia tagjai sora-
ba tortént megvalasztasardl. Az 1946-ra datalt kéziratos tisztdzaton az ajanlas még nem szerepel.

55 Erdélyi 1960. marcius 21-én Sopronban rogzitett beszélgetése a zeneszerzdvel. Erdélyi: i. m., 32.

56 Romsics Ignac: A 20. szdzad révid térténete. Budapest: Rubicon-konyvek, 2011, 160.
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Az operaban Ravel zenéje tancos karakteri menetelés, amit tobbek kozott a
partitira szoveges bejegyzései tesznek egyértelmiivé. A papirmasé 1ények mene-
tét (,,un cortege des petits personnages peints sur le papier”) a hagyomanyosan
tancokat vagy indulokat kiséré hangszerdsszeallitds, egykezes furulya és kisdob ki-
séri (,pipeaux et de tambourin”).>” A ,pipeaux et tambourin” hangszerdsszeal-
litds nagy multra tekint vissza, mar kdzépkori dbrazoldsokon is felbukkan.>® A ja-
tékos bal kézzel a fuvoldn, illetve furulyan jatszott, jobb kezében tartotta az {itét,
mellyel az oldalara akasztott dobon verte a ritmust. Erre a tradiciéra hivatkozik te-
hat Ravel az egész tételen végigvonuld ostinato ritmussal, mely kezdetben csak a
kisdobon szdl, majd a kozéprészben a trombita is csatlakozik hozza. A tavoli mult-
ba nyulé zenei hagyomany nyilt megidézése Ravelnél kiszakitja a jelenbdl, idStlen-
né teszi a cselekményt. Lajtha atveszi ezt a ritmust, am nem teszi egyeduralkodo-
va a tételben, megszolaltatasat felvaltva bizza a fuvolara és az obodra. A fagott sz6-
lamaban az eredetileg zongoran falhangzo kvintes ostinato rokona kap helyet.

A jelenetet Ravel triés formaban kompondlta meg, a kozéprész a kis figurak
balettzenéje, a f6rész a tancos induld, ezt pedig a kisfit félelmét és sirdsat szimbo-
lizal6 kisszekund-motivum keretezi. Kétségteleniil a kozéprész dallamvilaga a leg-
gazdagabb: a fuvosok — ezen beliil is a fuvola, oboa és a klarinét — hangstlyos be-
vondasa kontrasztban all a frészek lecsupaszitott Gsszedllitasaval, ahol a kisdob
mellett csupan a zongora ostinatdja jut jelent8s szerephez. Az operai jelenet trids
struktardjat Lajtha dtvette, és a tdncos indul6 karakterét is megtartotta a tétel kez-
detén, azonban nem engedett teret a balettzene tdncos jellegének. A kozéprész
esetében a hangszerelés lehet a kapcsolddasi pont: mig Ravel csak a kozépsd rész-
ben koncentralja a hangzast favésokra, addig Lajtha az egész tételt fivosnégyesre
komponalta. A kozéprész hangzasa tehat megtalalhaté Lajtha hommage-aban, talan
éppen ez inspiralta az idézet kidolgozasara. Lényeges azonban, hogy az eredeti ko-
zéprész dallamai egyaltalan nem t{innek fel Lajtha kamaramtivében. Ezzel a gesz-
tussal a zeneszerz$ egyértelmiien az alcimben is hivatkozott bucsut, az ,,Adieu
pastourelles / Pastoureux adieu” lemondé szomorusagat helyezi miive kézéppont-
jaba (3. kotta).

A héborthoz sok széllal k6t6d6 Ravel-opera idézete a Quatre Hommages harma-
dik tételében, ha nem is bir politikai tartalommal, de feltételezhetSen a vilaghabo-
ruk francia vonatkozdsainak dllit emléket. Lajtha sajat személyes élményeibdl is
merithetett a tétel megfogalmazasakor, hiszen a vildghdbort idején &t is elszaki-
tottdk a menyasszonyatol — akdrcsak a tapétan a pasztort a pasztorlanytdl.

57 Nem a zenekar hangszereirdl van elsGsorban sz6, hanem stilizalt hangszerjatékosokrdl. Az ostinato
kiséréfigurat a kisdob jatssza.

58 Ismertté valt az a kép, mely a neves clownt, Will Kempet abrazolja, mikdzben Londonbél Norwichbe
tancolt at egy egykezes fuvoldn és kisdobon jatszé hangszeres kiséretében. Jertemy Montagu: ,The
Tabor, its Origin and Use”, The Galpin Society Journal 63. (2010. majus), 209-216.
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3. kotta. Lajtha: Quatre hommages, Op. 42, III. tétel (,Hommage a Ravel”), 1-9. iitem

3. Katonazenék - 2. szimfénia (Op. 27)

Lajtha szimfénidi nem kapcsolédnak kozvetleniil a magyar szimfonikus hagyo-
manyhoz — mar ha egyaltalan létezett ilyen hagyomany a 20. szazad els§ évtizede-
iben.” Izgalmas kérdéseket vet fel, hogy a zeneszerz8 milyen inspirdciés forrasok-
bdl épitette fel kései alkotokorszakaban kiteljesedd szimfonikus ciklusanak vitat-
hatatlanul kiilonleges zenei vildgat. 1936-ban befejezett 1. szimfénija (Op. 24),
melyet 44 esztendGsen komponalt, szoros szdlakkal kotédik 1935-ben irt filmze-
néjéhez, a Hortobdgyhoz. A nagy magyar pusztat zenébe foglalé filmzene utdn
azonban kétségteleniil idegen hatast kelt és az Gjdonsag erejével hat a rézftvékkal
és lit6kkel hangszerelt szakaszok stir(i felbukkanasa a szimfénia zenei szévetében.
Minden bizonnyal Lajtha is tudatdban volt a hangszerdsszeallitds keltette katonai
asszocidcidknak. 1960 marciusdban Erdélyi Zsuzsannanak beszélt a trombitaszig-
nalokhoz térsitott, dgynevezett ,szocidlis” vagy ,tarsadalmi képzetekrsl”.®0 Az

59 Lajtha stilusdnak eklekticizmusaval kapcsolatban 1d. Tallidn Tibor: Magyar képek. Fejezetek a magyar ze-
neélet és zeneszerzés torténetébdl 1940-1956. Budapest: Balassi Kiad6, 2014, 87-93.

60 ,, Az ember testébdl, tudatalattijadbdl kapott képzeteken kiviil vannak szocialis, igynevezett tarsadal-
mi képzetek. A trombita éles és hatdrozott fanfarjai tehat akarva-akaratlanul is més képzeteket idéz-
nek fel, mint az orgonan jatszott, egyenletes ritmust és tempéju kordl. A katonai trombitaszignalok
igen kénnyen folidézhetik minden eurdpai nép lelkében a katona, harc, habort képzeteit.” Erdélyi: i.
m., 39.
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ilyen , tarsadalmi képzetekkel” kapcsolatban Lajtha hangstlyozza a kulttrdhoz ké-
tottséget, a jelentés ilyen értelemben esetleges, de mégis megrdgz8dott és egy
adott tarsadalmi csoport vagy nemzet szdmara nyilvanvalé voltat. Ennek alapjan
arra kovetkeztethetiink, hogy szimfonikus zenéjének katonai asszocidcidkat keltd
szakaszai tudatosan kapcsolddnak a harci zene képzetéhez, mikdzben részben sa-
jat, részben az altalanos eurdpai kultira élményanyagara hivatkoznak.

Ha a magyar zeneszerzésben nem is taldljuk kozvetlen el6zményét Lajtha szim-
fénidinak, az eurdpai szimféniaterméssel olykor egészen szoros Osszefliggések
tlinhetnek fel. Egykori tanitvanya, Weissmann Janos zenei iréként mar a zeneszer-
z§ életében tobb cikket irt Lajtha munkdssagarol. Ezekben tébbek kozott a szim-
fonidk lehetséges mintaképeirdl is szé esik, igy példaul felmeriil Ralph Vaughan
Williams, Albert Roussel és Gustav Mahler neve, pozitiv vagy negativ elGjellel.®!
Lajthanak a cikkekrdl kialakult véleményét a Weissmann-nal folytatott levelezése
drizte meg az utdkornak.®? Figyelemre méltd, hogy a kortdrsak koziil hidnyzik
Dmitrij Sosztakovics neve.®3 Jollehet az orosz zeneszerzd tizennégy évvel fiatalabb
volt Lajthdnal — mig a Weissmann cikkeiben emlitett komponistak a Lajthanal id6-
sebb generacidhoz tartoztak —, a 20. szdzadi szimfénia miifajtdrténetére gyakorolt
hatédsa miatt érdemes vizsgalodasunk korébe vonni miivészetét.

Sosztakovics 1. szimfénigjat tizennyolc évesen irta, a bemutatéra 1926. majus
12-én, a leningradi Filharmoénia nagytermében keriilt sor Nyikolaj Malko vezényle-
tével.®* Az alkotas hatalmas sikert aratott, aminek eredményeképpen hamarosan
neves kiilfoldi karmesterek — Bruno Walter, Leopold Stokowski, Arturo Toscanini
— tlizték miisorukra.®> A kompozici6 a Lajtha francia ismeretségi koréhez tartoz
Darius Milhaud tetszését is elnyerte, aki levélben gratulalt Sosztakovicsnak.®®

Sosztakovics miivének magyarorszagi bemutatéja kozel egy évtizedet varatott
magara. Az els§ el6addsra a Budapesti Szimfonikus Zenekar jovoltabdl keriilt sor
Samy Zoltan vezényletével a Pesti Vigadéban 1935. november 27-én. A Pesti Naplo
masnapi szdmaban a névtelenségbe burkol6zé recenzens Sosztakovicsot mint ,ha-
zajaban rendkiviil népszer(i szovjet-orosz komponistat” mutatja be.®” Megjegyzé-
se, miszerint a frissen bemutatott elsé szimfénidban ,, még nem bontakozik ki”
a zeneszerz$ egyénisége, némileg kiilonods, ugyanakkor nyilvanvaldan felismerte
értékeit, mivel érdemesnek itélte ,kozelebbrsl megismerkedni” miivészetével.8
A Népszava hasabjain Jemnitz Sdndor magasra értékelte a zenekar és a karnagy

61 John S. Weissmann: ,,Lajtha and his Symphonies”, The Listener 1959. jalius 16., 1.

62 1958. augusztus 29-én Lajtha a késziil6 MGG-szdcikkr6l, 1959. jalius 31-én a The Listenerben megje-
lent cikkrdl irja le véleményét Weismannak. (MZA-LL-Script 8.476:1.)

63 A levelekben egy-két alkalommal emlités szintjén meriil f6l Sosztakovics neve. Pl. Weissmann levele
1958. februdr 2-4n, 9-én és 27-én. (MZA-LL-Script 8.445:2)

64 David Fanning: ,Paths to the First Symphony”. In: Pauline Fairclough és ud: (ed.): The Cambridge
Companion to Shostakovich. Cambridge: Cambridge University Press, 2008, 70-94., ide: 70.

65 Uott

66 Uott

67 N. N.: (* Zenekari hangverseny), Pesti Naplé 1935. november 28., 14.

68 Uott
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ismeretterjesztd célokat szem elStt tarté miisordsszedllitdsat, a kivitelezés szinvo-
nalat azonban sajnalatosan gyengének taldlta.%® Sosztakovics szimf6nidjatdl sem
volt elragadtatva: véleménye szerint a m{ ,valahol Borodin és Prokofieff stilusa
kozott keresi sajat helyét”, és ,az egyszeri, s6t primitiv kozérthet8ség jelszavai
utan indul”.7% A Nemzeti Ujsdg kritikusdnak véleménye az elSadds szinvonalét ille-
téen megegyezik Jemnitzével, a szimféniardl formalt itélete azonban még lesuj-
tobb.”! Meglatasa szerint ,meglehetdsen selejtes, terjeng@s alkotds”, amely ,nem
hagyott mélyebb nyomot a kdzénségben”.”? A recenzens szerint ,,anndl pompa-
sabb élményt” jelentett Siklos Albert Tinddi historids énekei cimi alkotdsa és annak
énekes szolistajaként Molnar Imre szinpadra lépése.

Az Ujsdg cim( napilap 1935. november 25-i révidhire a ,,Lady Macbeth falun”
ciml opera kozelgé pozsonyi bemutatdjardl értesit, mikdzben megjegyzi, hogy
»Sosztakovics Demeternek iddig még egyetlenegy miive sem keriilt nalunk eld-
adésra és a fiatal zeneszerz8 nevét a nyugati zenei korok sem ismerik”.”3 Kiilongs,
hogy az 1. szimfénia két nappal késébb esedékes magyarorszdgi bemutatéjardl Az
Ujsdg nem tesz emlitést,”* ugyanakkor a b8séges sajtérecepcié bizonyitja, hogy a
hangversenyéletben eseményszdmba ment a kompozicié elSaddsa.” Figyelemre
méltd adalék, hogy az este szdlistdja Lajtha kozeli munkatarsa, a barati kdréhez
tartoz6 Molnar Imre volt — nem kizdrt tehdt, hogy a zeneszerz8 maga is jelen lehe-
tett a szoban forgd eseményen. Mindenesetre valamilyen formdban megismerked-
hetett a kompoziciéval, ez adhat példaul magyarazatot a zongora szerepeltetésére
— Sosztakovics els6 szimfénigjahoz hasonldan — az 1939-ben komponalt 2. szimf6-
nia (Op. 27) nagyzenekari apparatusaban. A feltételezés egy tovabbi lehetséges
inspirdcids forrast is jelent a filmzeneirdson kiviil, amelynek hatdsdra Lajtha a
szimfénia mfifaja felé fordult az 1930-as évek mdsodik felében.

David Fanning Sosztakovics 1. szimféniajarol irt tanulmanyaban a m{vet Stra-
vinsky Petruskdjaval allitja pirhuzamba, amikor a szimfénia fiktiv f{6h&sét egy com-
media dell’arte figurdhoz hasonlitja.”® Fanning szerint ez a szinpadiassig a zené-
ben a kiilonféle témak atalakitdsa, egymds mellé vagy egymas ala-f6lé helyezése
révén valdsul meg, majd a krizist kdvetSen a szimfénia vége visszatér a babszin-
héz realitdsdba.”’ Szintén Fanning hivatkozik Sosztakovicsnak a szondtaformét

69 Jemnitz Sandor: ,,(*) Hangversenyek”, Népszava 1935. november 29., 8.

70 Uott. Jéllehet Jemnitz véleménye sajat stilusanak kiilonboz8sége miatt érthetd, mégis érdemes meg-
jegyezni, hogy tanara, Berg szintén gratuldciét kiildott Sosztakovicsnak a szimfénia apropdjan. Fan-
ning: Paths to the First Symphony, 70.

71 (d.): ,~Szimfonikus hangverseny”, Nemzeti Ujsdg 1935. november 28., 13.

72 Uott

73 N. N.:, Zenei kisszakasz”, Az Ujsdg 1935. november 25., 20.

74 Ennek hatterében feltehet8en politikai okok allhattak. A radikalizmustdl elhatdrol6dé napilap nem
kivant reklamot csindlni a jobboldali Sdmynak.

75 Sosztakovics hirnevének nemzetkozi novekedéséhez ebben az idSben A mcenszki jards Lady Macbethje
koriil 1935-ben kialakult botrany is kozrejatszhatott; éppen ennek a miinek pozsonyi eléaddsat ha-
rangozza be Az Ujsdg. Uott.

76 Fanning: Paths to the First Symphony, 71.

77 Uott
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érint§ valaszara, melyet a Roman Iljics Gruber altal 6sszeallitott kérd6iv kérdései-
re adott 1927-ben.”® A zenei formardl szélva az akkor htszesztendGs zeneszerzd
éppen a szondtaforma kidolgozasi része kapcsan az ,,architekturalis” épitkezés he-
lyett a ,dinamikus és dialektikus” formaszkémat tartja kdvetendének, ahol a te-
matikus kidolgozas helyett az érzelmek jatsszak a fészerepet.”? Az 1920-as évek
orosz zenéjében jellemz8en megkiilonboztethets ez a két meghatarozé irdny; az
ugynevezett architekturalis formakezelést Rimszkij-Korszakov tanitvanyai, a moz-
gasban 1év8, fejl6ds format pedig Aszafjev iskolja képviselték.®0 Ez a kett8sség
megegyezik a Lajtha altal 1960 marciusdban Erdélyi Zsuzsanndnak megfogalma-
zott ,architekturélis” és ,,emociondlis” formaépitési mddok elhataroldsaval.8! A fel-
bukkané gondolat hasonlésaga természetesen nem jelent feltétleniil egyértelmi
kapcsolatot a két zeneszerzd kozott. A kérddSivre adott valaszokat Lajtha nem is-
merhette.??

Sosztakovics 1. szimfénidjanak lezarasa, a fentebbi kettGsség kereteiben értel-
mezve a dialektikus formaépités elveit koveti. A zardtételbSl nem hidnyzik a ben-
sGséges liraisag, azonban a zene hamarosan egyértelmtien Militdrmusik hangulatat
kelti, el6térben a rézfavok szignaljaival és a sokszind tit6hangszerek szerepelteté-
sével. Egyszer csak hirtelen sziinet kdvetkezik, majd kiilonds, egyre tavolodé jel-
adasként haté és ekozben fokozatosan lassuld dobiitések akasztjdk meg a hala-
dast. Mintha ezzel a gesztussal a zeneszerz8 egy masik dimenzidba utalna a kdvet-
kez§ szakaszt. Azonban a csell6 lirai sz6l6ja kozben, bar a hattérben maradva, de
mégis folytatddnak az egyenletes dobiitések, jelezve, hogy a veszély — melyre a ko-
rabban felcsenddilt katonazene hivta fel a figyelmet — mégsem mult el nyomtala-
nul. Hamarosan a faftvok sz6l6i kapcsolédnak be motivumtoredékeikkel, majd a
trombita megszoélalasa utan fokozatosan felépitve a zeneszerzd ismét a tutti hang-
zashoz vezeti vissza az id6kozben kamarazeneszer(ivé lényegiilt hangzasképet. Vé-
giil ismét rézfivds fanfarok és hangsulyos tit6hangszeres effektusok veszik at a veze-
t& szerepet, ebben a kétségteleniil katonai hangvételben zarva le a tételt (1a dbra).

Lajtha 2. szimfénidjanak lezarasaban szintén a dinamikus formaépités tanui
lehetiink. Itt az egész tételen végigvonul a vészjoslé lit6hangszeres morajlas, a leg-
jellemzd6bb téma az elsé tételre visszautald, folyamatosan béviil§ motivum, vala-
mint egy moll kvartszext-felbontés. A rézfavokat és iitGhangszereket foglalkoztatd
katonai zene azonban egyszer csak mintha falba iitkdzne: a mélyvonésok uniso-
ndit koveten rovid sziinet fokozza a fesziiltséget, majd egy folfelé torekvd harfa-
arpeggio vezeti at a zenét egy transzcendens hangzdsvilagba. Am a katonazene

78 Fanning: Paths to the First Symphony, 80. A kérd8iv angolul megjelent a Shostakovich and his World cim{
kotetben. ,Responses of Shostakovich to a Questionnaire on the Psychology of the Creative Process.
Prepared by Roman Ilich Gruber.” Ford.: Malcolm Hamrick Brown. In: Laurel E. Fay: Shostakovich and
his World. Princeton-Oxford: Princeton University Press, 2004, 27-41.

79 Uott, 30.

80 Laurel Fay-David Fanning: ,,Dmitry Shostakovich”. Grove Music Online (2011)

81 Lajtha beszélgetése Erdélyi Zsuzsannaval 1960. marcius 18-an. Erdélyi: A kockds fiizet, 21.

82 A kéziratot el6szér 2000-ben adtdk ki. LelShelye a moszkvai Glinka State Central Museum of Musi-
cal Culture. Responses of Shostakovich to a Questionnaire, 39.
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1b dbra: Lajtha: 2. szimfénia — a findlé lezdrdsa

emléke még itt is kisért: a sz6lohegedd lirai dallama a tovabbra is fenyegetd osti-
nato dobiitések folott bontakozik ki. Hamarosan bekapcsolédnak a fivés hangsze-
rek — els6ként a faftvok, majd a trombita is —, a tétel moll hdrmashangzatbol ki-
bomlé témdjat jatszva. A zongora induldkaraktert idéz, ehhez csatlakozik ismét a
zenekari tutti, a rézfavds fanfarok és az iit6hangszerek, kialakitva a jellemz&en ka-
tonai asszociaciot kelt6 hangzasképet. A finalét a nyitététel lezarasaként is hallott
othangos motivum kerekiti le, igy foglalva egységbe a teljes kompoziciét (1b dbra).

Sosztakovics szimfénidjanak megismerése a szabad formaépités és a hangsze-
relés Ujszerlisége apropdjan mozgathatta meg Lajtha zenei fantdziajat. A kompozi-
ci6 katonai hangzdsképei hozzasegithették a zeneszerz&t az 1930-as évek egyre
fenyeget&bb kozege nyoman megtapasztalt érzések zenei megfogalmazasdhoz a 2.
szimfénidban. Az els6 tételben varatlan, fenyeget8 kontrasztok alapozzak meg a
szorongas érzését, amit tovabb fokoz a masodik tétel, melyben a Stravinsky m-
veit idéz8 fuvéshangzasok groteszksége és az ,éjszaka-zenék” anyagtalan lebegése
a fol-folbukkand, leginkabb katonai paradékra emlékeztetS hangzassal valtakozik.
A zarotételben a folyamatos ostinato felett egy menekiilés-zene veszi kezdetét,
mely a fentebb elemzett szakaszba torkollik. fgy a 2. szimfénia egész hangzd ma-
téridjat athatja a militarizmus, mely a tobb mint egy évtizeddel késSbb megsziile-
t6 3. szimféniabol (Op. 45) hidnyzik, viszont a kései szimfénidk zenei vilagat
szublimalt formdban ismét gazdagitja majd.
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ABSTRACT

VIKTORIA OZSVART
‘ALWAYS LIKE A SOLDIER BEFORE THE BATTLE’

Marches in the Works of Ldszlé Lajtha

In Lajtha’s oeuvre many movements belong to the musical category of marches.
There can be found manifold types: grotesque marches as well as creepy, tran-
scendental movements, or sometimes an unstoppable military march is envi-
sioned in the works. The richness of this musical topos can partly be explained by
Lajtha’s own military experiences. In the First World War he served on the fron-
tiers as artillery officer and cavalry scout. It is quite telling that Lajtha in his corre-
spondance in the late 1940’s and in the 1950’s still cited many times his memo-
ries as a soldier — or even referred to himself as a soldier. As he put it in 1948: ‘I was
neither a mercenary, nor a renaissance condittore [sic!] just a poor Hungarian lad.’

It is not surprising either, that in his works Lajtha reflects often the military
topos, nevertheless many types of marches can be indentified by their musical
marks. There can be found funeral marches (In memoriam, op. 35, presumably
1941), dancelike marches (Quatre hommages — 3rd movement, op. 42, 1946), a light-
hearted march that suddenly turns into a machinelike character (Sonate en Concerts
for flute and piano and violin and piano, op. 64 and op. 68, 1958 and 1962), and
some parts that sound like a military band playing. In my article I investigate the
marches composed by Lajtha between 1945 and 1963. I analyse these works in
the context of the generic tradition and the current ideological viewpoints of Hun-
garian musical circles, and at the same time I try to reveal Lajtha’s compositorical
models.

Viktéria Ozsvart is a junior research fellow at the Archives for 20th-21st Century Hungarian Music
at the Institute for Musicology of Research Centre for the Humanities. In 2015 she gained her degree
with honours in musicology at the Liszt Academy of Music. She won a New National Excellence
Scholarship in 2017, 2018 and 2019, and a Campus Mundi scholarship in 2019. Currently she is work-
ing on her doctoral thesis as a PhD student at the Liszt Academy of Music. The topic of her disserta-
tion is the analysis of the musical representation of different sources of inspiration in the Hungarian
composer and ethnomusicologist Laszlé Lajtha’s late creative period (1945-1963).



