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MUHELYTANULMANY

Vaszka Anikd

BARTOK HANGSZERELESE KET SZINPADI
MUVENEK TUKREBEN*

A tancjaték és a némajaték hangszerelésének tipologidja

Bartok szinpadi miiveit sok szempontbdl Gsszekapcsolta mar a szakirodalom.
ElsGsorban a darabok alaptémaja (a meg nem értett maganyos hdés, aki szerele-
mért sévérog, illetve a férfi-nS kapcsolat) okan,! de a drdmai mozzanatok és a m(-
vek tartalmédnak szimbélumrendszerbe valé agyazésa, a zene monotematikus fel-
épitése,? valamint a groteszk jelenetek és a karakterabrazoldsok?® — az operdban a
séhajtozé vér,* a tancjaték fababtdnca és a némajaték éreg gavallérjanak megjeleni-
tése — folytan is rokonithatdk a miivek. A tovabbiakban a hangszereknek és a zene-
karnak a szakirodalomban kevésbé targyalt szerepét veszem gorcsé ala, 6sszeha-
sonlitva Bartok tancjatékat és pantomimjét. ElsGsorban a zenekarok Osszedllita-
sat, kiilonosképpen a hangszerek Gj hangszineffektusait és gyakori kombinacibit
kivainom bemutatni, tovabba vizsgilom a hangszerelés Osszetett funkcidjat a sze-
repldk, illetve a torténések megjelenitésében.

A tancjaték és a pantomim hangszerdsszedllitasat parhuzamba allitva (1. tdbldzat
a 214. oldalon) felt(inik, hogy Bartok, A kékszakdllii herceg vdra zenekardhoz® hason-
l6an, masik két szinpadi mivében is alkalmaz a zenekari szinpalettat gazdagitd
hangszereket, illetve az egyikben néma koérust is, melyek kdzremiikodésével, mint
latni fogjuk, jellegzetessé teszi az egyes jelenetek hangzasat. Sajatos hangszinével a
két szaxofon, a két kornett, a kasztanyett és a harangjaték a tancjaték zenekarat szi-
nezi, az orgona, a zongora és a néma korus pedig a pantomimban kap fontos szerepet.

* A tanulmany a Kodaly Zoltan zenei alkotéi 6sztondij és az Emberi Eréforrasok Minisztériuma tdmoga-
tasaval késziilt.

1 Carl Leafstedt: ,The stageworks: portraits of loneliness”. In: The Cambridge Companion to Barték. Ed.
Amanda Bayley. Cambridge: Cambridge University Press, 2001, 62-78.

2 Errdl 1d. bvebben: Krob Gyodrgy: ,Monotematika és dramaturgia Bartok szinpadi miiveiben”. In: Zene-
tudomdnyi dolgozatok,10. Szerk. Szabolcsi Bence és Bartha Dénes. Budapest: Akadémiai Kiadd, 1962,
31-53.

3 Errdl I1d. b&vebben: Julie Brown, Barték and the Grotesque: Studies in Modernity, the Body and Contradiction
in Music. Aldershot: Ashgate Publishing, 2007.

4 Julie Brown meggy&z6 érvelése alapjan a var egy groteszk testként viselkedik. Uott, 6.

5 Az opera zenekaranak 6sszedllitdsa: piccolo, 3 fuvola, 2 oboa, angolkiirt, 2 klarinét, basszusklarinét, 3
fagott, kontrafagott, 4 kiirt, 4 trombita, 4 harsona (még 4 trombita és 4 harsona a szinfalak mogott),
basszustuba, 4 iistdob, kisdob, nagydob, fliggesztett cintanyér, triangulum, tamtam, xilofon, cselesz-
ta, 2 harfa, orgona és vondskar.
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A fabol faragott kiralyfi

A csodalatos mandarin

piccolo piccolo
3 fuvola 2 fuvola
2 oboa 2 oboa

2 angolkiirt 1 angolkdirt

2 szaxofon (alt és bariton
Esz-ben, tenor B-ben)

3 klarinét (B, A, Esz-ben)

2 klarinét (B, A, D, Esz-ben)

basszusklarinét (B, A-ban)

basszusklarinét (B, A-ban)

3 fagott 3 fagott
2 kontrafagott 2 kontrafagott
4 kiirt 4 kiirt
4 trombita 3 trombita
2 kornett -
3 harsona 3 harsona

2 tenortuba

2 basszustuba

1 basszustuba

4 timpani 4 timpani
kisdob kisdob
- pergSdob
kasztanyett -
harangjdték -
triangulum triangulum
xilofon xilofon
cintanyér cintanyér
nagydob nagydob
tamtam tamtam
cseleszta cseleszta
2 harfa 1 harfa
- zongora
- orgona
vonoskar vonoskar

néma korus

1. tabldzat. A két mii zenekardnak dsszedllitdsa (az egyes hangszerekben, illetve a hangszerek szdmdban tapasztal-

hato eltéréseket délt betiivel emeltem ki)
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A favoskar szerepe és létszama a tancjatékban nagyobb. A patakjelenetet (42), a
kirdlylany kétségbeesését (170), valamint az lelés pillanatat szinez8 szaxofonon
kiviil (184*1) a fafivésegyiittes egy fuvoldval, egy angolkiirttel és egy klarinéttal,
a rézflvos-apparatus egy trombitdval, két kornettel és egy basszustubaval gazda-
gabb, mint a pantomim hangszerdsszedllitdsa. Az utébbiban Bartdk két tenortu-
bét is elSir — az elsé gyilkossag soran, a 79+3-81%* prébajelek kozott valt a 2. és a
4. kiirt tenortubara —, melyek azonban csak egyszer, ezen a helyen jelennek meg
(ezzel is magyardzhato, hogy a kérdéses részt rendszerint kiirtokon jatsszék).°

Az {it8s apparatus csak néhany hangszerben kiilonbdzik egymastol, szintén az
epizddok sajatos hangzdsanak érdekében. A timpani, a kisdob, a nagydob, a cintanyér,
a triangulum, a tamtam, a xilofon és a cseleszta mellé a tancjatékban a harangja-
ték és a kasztanyett, a némajatékban a pergédob, az orgona és a zongora tarsul.

A zenekarhoz a pantomimban néma kérus kapcsolddik, amely fokozza a har-
madik gyilkossag dramai erejét (101). A szdvegtelen kérus alkalmazasara Bartdk
Frederick Deliustél kaphatott inspiraciét még 1911-ben, a Messe des Lebens bécsi
bemutatéjan, melyrél 8 maga készitett beszdmol6t.” De az énekkar hasonl6 keze-
1ését mar joval korabban, Verdi Rigolettéjaban® (a III. felvonds harmadik jeleneté-
ben) és Csajkovszkij Diétoréjében,’ tovabbd Debussynél —az 1899-es Hdrom nok-
tiirn ,,Szirének” tételében — és Ravelnél — az 1912-ben irt Daphnis és Chloé balettben
- is megtalaljuk. A szovegtelen kérus Bartok miivében akkor szoélal meg, amikor a
felakasztott Mandarin teste elkezd kékeszdld fényt arasztani (101), és egészen ad-
dig sz4l, amig a csavargok a testet le nem vagjak a kotélrsl (10372).

E jelenet kiilonds atmoszférajat a néma korus és a vondskar egyiitt teremti
meg. A basszus és az alt szélam a kiirt erdsitésével az iitemsulyokon lasst eresz-
kedd kisterceket, a Mandarin motivumat szélaltatja meg egy oktdv tdvolsdgra egy-
mastol. Két {item utdn a bracsaszélamban egy kromatikusan ereszkedd dallam
bontakozik ki (101*!), amely a masodik heged(ik (102), majd a kétfelé osztott
bracsak és az elsé hegedik csatlakozasaval 1épcs6zetesen er6sodik, egészen addig,
mig a gyorsan valtozd dallam pontozott ritmustiva nem alakul (102%2). Ekkor
kapcsolddik be a szopran és a tenor szélam, egy oktav tavolsagban. A tiziitemes
szakasz soran a kérus végig egy lassu, vonszolt dallamot énekel ,,0” maganhang-
z6t ismételgetve minden hangra, mintegy angyali karként. Az élet és haldl kozott
verg6dS Mandarin fajdalmait a kérus illusztralja (a heged(- és bracsaszélam pedig
feltehet6en a Mandarin haldlat kivano csavargdkat, azok egyre névekvd tiirelmet-
lenségét jeleniti meg).

Ebben a jelentben a zenekar kisérd szerepet jatszik, komplementer technikd-
val szinezve és kiegészitve a néma kérus dallamat. A cseleszta kisszekundjai, a fu-

6 Koszonettel tartozom a szives felvilagositasért Mali Istvannak.

7 ,Delius-bemutaté Bécsben”. In: Barték dsszegyiijtott irdsai. Kozr. Sz8ll6sy Andras. Budapest: Zenemiiki-

ado, 1966, 716-717.

Kro6 Gyorgy: Bartok szinpadi miivei. Budapest: Zenemiikiadd, 1962, 281.

9 Daniel-Frédéric Lebon: Béla Bartok Handlungsballette in ihrer musikalischen Gattungstradition. Berlin: Verlag
Koster, 2012, 138. Csajkovszkij balettjében a néma kérus a hévihart jeleniti meg.
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vola és a széloéhegedii (ez utdbbi szordinalt, sulla punta d’arco) nénaugrasai a négy-
negyedes iitem masodik iitésén, mig a zongora, a harfa, a bracsa és a cselld sze-
kundjai az {item negyedik {itésén jelennek meg. Két iit6hangszer kapcsolédik szo-
rosan a jelenethez. A cintdnyér révid tizenhatod-iitései az els6, a tamtam-iitések
pedig a masodik hangszercsoport belépései utan hangzanak fel. A zenekar végig pia-
nissiméban szdl, és még akkor is csendes morajlasban halljuk, amikor a Leany jel-
zi a csavargdknak, hogy vegyék le a Mandarint a kotélrél. Ekkor belép a klarinét
(102), a basszusklarinét és a xilofon (10272), majd a harsona glissandéval jatssza
az ereszkedd kistercet (1027°). A jelenet végét a nagydob-tremoldk, a timpani és
a tamtam {tése jelzi, azutan elcsendesedik a zenekar.

A zongora zenekari alkalmazdsa Bartéknal nem tjdonsag, hiszen a hangszer
korabban a Négy zenekari darabban (BB 64) és a Tdnc-szvitben (BB 86) is szerepelt
mdr. Fontos azonban megemliteni, hogy a zongora a négykezes jaték révén a Négy
zenekari darab Scherzéjdban (1114, 42) és a Tdnc-szvit harmadik tételében is (31)
kiemelkedik a zenekarbdl, A csoddlatos mandarinban viszont mély regiszterével és
fémes hangzaséval els@sorban a basszus szélamot erdsiti. Az elsé (90*3) és a har-
madik gyilkossagnal kontra H-t ismételget, majd glissanddkat jatszik a nagy A-ig
és Aisz-ig, a timpani-glissanddk és az elhangolt cselld nagy H hangjai folott (97).
Meghatdrozé szerepet tolt be a Ledny tancanal, ahol a fuvola motivuma alatt fu-
tamszerd, gyors hangjaival kiegésziti a cseleszta és a hegediik tremoléit, valamint
a harfa glissandéit (49).

Bartok az orgonat A kékszakdllii herceg vardban alkalmazta el8szor (amire Richard
Strauss Imigyen széla Zarathustra cim{ miive is inspiralhatta), a birodalom-epizéd-
ban (757°) és a régi asszonyok jelenetének végén, Kékszakallu ,Te voltal a leg-
szebb asszony” szavai utdn (1367!). A pantomimban is két alkalommal sz6lal meg:
a bevezetSben (4) és az elsé gyilkossagnal(79). A hangszert a szerz8 mindkét
miiben hasonléan kezeli. A birodalom-epizédban, akarcsak a pantomim nagyvarosi
jelenetének kavalkddjaban, tartott hangokat jatszik: az operdban egyediil, organo
pleno C-dar négyeshangzatokat, a némajatékban pedig a basszustubdval egyiitt
A-kat a nagy oktavban. A régi asszonyok epizédban a basszustubdval egyiitt, a
nagy oktavban hosszan tartott pedalhang mellett a fuvolaval, az oboaval és a hege-
diivel egyiitt jatssza a dallamot, a pantomimban pedig a Mandarin szenvedését
megjelenitd hegeddi, bracsa és cselld valtozé irdnyd, a hajsza utols6 dallaméaval ro-
kon, hol ereszkedd, hol emelkedd dallamat erdsiti (62). A tiz {itemen 4t tartd sza-
kasz a vonoéskar iiveghangjaival szakad meg, és az orgona ereszked§ dallaméaval za-
rul. A parnakat és a takardkat a Mandarin fejéhez szoritd csavargdk ismétl6ds
mozdulatait a cintanyériitések jelzik (79+2).1° Az orgona a jelenet végéig jatszik,
mindaddig, amig mar valésziniinek t{inik, hogy a Mandarin meghalt (811). Meg-
jelenéseit vizsgalva azt feltételezhetjiik, hogy szorosan kotddik a miivek tragikus
végkifejletéhez.

10 Krod: Barték szinpadi miivei, 228.
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Bartok az elsé magyar zeneszerz§, aki a szaxofont nagyzenekarban alkalmaz-
ta,!! amire Richard Strauss Symphonia Domesticdja (melyrsl Bartdk is készitett
elemzést),!? valamint Ambroise Thomas Hamlet és Jules Massenet Hérodiade cimii
miive 6sztondzhette.!3 Bartdk a tincjaték patakjelenetének népi karakter(i moti-
vumait irta alt- és tenorszaxofonra, kiilonos szint kolcsonozve e dallamoknak.
A természet kett8s arca — a démoni, illetve a nyugodt, ,,pasztoralis” —, akdrcsak az
erdd tdncaban (23), agy itt is megmutatkozik.!* Az utdbbit jelenitik meg a penta-
ton vagy pentatonikus szinezet(i, ereszked§ ivii, négysoros dallamok, melyek alatt
a vonoskar tartott hangjai és a hullamokat fest$ fuvola és harfa tértakkordjai sz6l-
nak (42). A kiralyfi ismételt prébalkozasat Bartok ezuttal alt- és baritonszaxofon-
nal abrazolja; megszdlal a harangjaték és a cseleszta is (45). Harmadszorra c-moll-
ban tér vissza ismét az alt- és a tenorszaxofon kettGse, melyet a fuvolak és a ki-
béviilt vonoskar mellett a harfak és a cseleszta kisér (47). Ezt kovetSen, az djra
megelevenedett erdd tancdban jelenik meg ismét az alt- és a tenorszaxofon, az
oboa, a klarinét és a trombita pontozott ritmust dallama alatt, a fafuvds és a réz-
favés hangszerek rovid motivumainak, a vondskarnak, a cseleszta és a harfa cika-
z6 hangjainak, a timpaninak, valamint a heged( tremoldinak kiséretében (170°").
A két szaxofon késébb egy hasonld nagyzenekari jelenetben, az Slelés-epizdédban
gazdagitja a hangzést (184+1).1

A kornett a gany, a parddia eszkdzeként jelenik meg!® a kirdlykisasszony és a
fabab téncédban (1107), az Slelés-jelenetben viszont a klarinéttal és a hegediivel
egylitt szdlaltatja meg a kiralyfi alakjahoz szorosan kapcsolodo, atalakult szere-
lemtémat (186).17

Akarcsak az operaban, a tancjaték és a némajaték zenekardban is taldlunk cse-
lesztat. (Alkalmazasara Bartdk valdszintileg Richard Strauss Saloméjabdl kapha-
tott inspirdciot.) A hangszer els6 alkalommal a Két kép (BB 59) ,Viragzas” tételé-
ben jelenik meg (10), majd az opera kincseskamra- (54) és konnyek tava- (91) je-
lenetében jatszik jelentSs szerepet. A tdncjatékban nagyon hasonlé funkciéban
halljuk, hiszen a klarinét és a harfa mellett a cseleszta idézi fel a viz hompdlygését
(39*8), a nagy apotedzis epizédban pedig — ahol ismét négykezessé béviil a szd-
lam -, a megelevenedett természetet (137). A némajatékban a hangszer a cim-

11 A leginkabb katona- és tinczenekarok tagjaként, valamint jazzhangszerként ismert szaxofon magyar-
orszagi elterjedésérdl és hasznalatardl 1d. bévebben: Seleljo Erzsébet: A szaxofon helye a magyar zenében,
DLA-értekezés, Liszt Ferenc Zenemtivészeti Egyetem, Budapest, 2017.

12 Ld. Barték dsszegyiijtitt irdsai, 707-714.

13 Seleljo: i. m., 4-7.

14 Lendvai Ernd: Barték dramaturgidja. Szinpadi miivek és a Cantata Profana. Budapest: Zenemiikiado,
1964, 128.

15 Bartodk itt szakit a huszadik szdzad elsé felében meghonosodott hagyomannyal, mely szerint a szaxo-
fon a klarinét és a fagott szélamat erGsiti. https://bandestration.com/2014/12/12/saxophone-sec-
tions-in-the-orchestra-part-1/ (A megtekintés datuma: 2019. 4prilis 14.) Bartdk ezutdn 1926-ban, a
meghangszerelt Falun (BB 87b) , Legénytanc” tételében alkalmaz altszaxofont.

16 Siklés Albert: Hangszerek, hangszinek. Budapest: Vajna és Bokor, 1941, 176.

17 Krod: Barték szinpadi miivei, 154.
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szerepld alakjdhoz kapcsolddik, hiszen mindvégig a Lednyt flirkész6 Mandarin te-
kintetét kiséri. Megszolal a Ledny tdncdban (431), a masodik gyilkossig utdn (84),
kozvetleniil a harmadik gyilkossag el8tt (947°) és abban a pillanatban is, amikor a
Mandarin teste kékeszdlden felfénylik (101).!8 Felbukkandsai sordan nem mutat
be 6nall6 tematikus anyagot, leginkabb a harfakiséretet kett6zi, de hangszinével
sajatos atmoszférat teremt.

A vonoskar (tizenhat els6 hegedd, tizenhat masodik hegedd, tiz bracsa, nyolc
csell6 és hat nagybdg6), egyes szélamai, Bartok korabban komponalt zenekari mi-
veihez és A kékszakdllii herceg vardhoz hasonldan, gyakran bomlanak harom, négy,
Ot szélamra. Az osztott vondsok fontos szerepet jatszanak A fabdl faragott kirdlyfi
természetzenéiben: a bevezet8ben (1), vagy az erd§ tdncdban (23). A patak tdn-
caban az elsé hegedli 6tszords, a tobbi vonds pedig kétszeres osztasban szerepel
(47). A némajatékban példaul az oreg gavallér érkezése elStti szakaszban (16) és
a Leany tincdban szdl osztott vondskar (50*1). A tincjatékban els@sorban a ter-
mészeti képek abrazolasahoz, mig a pantomimban leginkabb a szerepl8khoz, azok
cselekedeteihez kothetd, és ez utdbbi miiben a zeneszerzd f6ként a fesziiltség fo-
kozdsdra alkalmazza.

A faftvokat a zeneszerzs a kordbbi zenekari miiveihez hasonldan kezeli. Gyak-
ran alkotnak pérokat — a fagott és a kontrafagott a ,Munkadalban” (54!), az oboa
és a fagott a harmadik gyilkossag sordn (98-2) —, vagy kisebb csoportokat: a fuvo-
la, az angolkiirt, a klarinét és a fagott négyese szdl a kiralykisasszony és a fabab
tancanal (97), a piccolo, a fuvola, az oboa és a klarinét egyiittese akkor, amikor a
Mandarin elkapja a Lednyt (74). Meghatdrozé a fafivdskar szerepe a természetje-
lenetekben is: az erdgjelenet harmadik témajat a hegediikkel egytitt jatssza a pic-
colo, a fuvola, az oboa és a klarinét (35), de a fuvola, az oboa, a klarinét és a fagott
hangja emelkedik ki a patak megelevenedését el6idézs tiindér gesztusainal is (39).
Az epizdd soran a hulldmz6 viz felidézésében a harfa és a cseleszta mellett a fuvo-
la és a klarinét is fontos szerepet tolt be (40°%).

Fontos dramai jelenetekben kapnak szerepet a rézfivés szolok. Féként a basz-
szustuba és a harsona parosa kelt figyelmet mindkét miiben. A balettben elsGsor-
ban a fabab megjelenéseit kisérik:!° felbukkannak a kifaragdsanal (57), akkor, ami-
kor a kiralyfi elkésziil vele (62-2), amikor rateszi a koronajat (67-%), valamint a fa-
bab és a kiralykisasszony tdnciban (1131).20 Ezt kovet8en (a kiirt és a trombita
mellett) a kiralyfi kétségbeesésének (120), majd pedig a kiralykisasszony sikerte-
len prébalkozasanak (hogy atjusson az erdén) a kifejez8eszkozei lesznek (170).
A basszustuba és a harsona jelentGsége még nagyobb a némajatékban. Az egész
darab sordn éreztetik jelenlétiiket: a mii kezdetétSl (9%°) a Mandarin megjelené-

18 Lebon:i. m., 129-132.

19 Szabd Laszld: A basszustuba alkalmazdsi teriileteinek magyar vonatkozdsai. DLA értekezés, Liszt Ferenc
Zenem(ivészeti Egyetem, Budapest, 2010, 67. Szabd Laszld, a tuba szélamara fékuszdlva nem vette
figyelembe, hogy a hangszer mindvégig a harsonaval egytitt jelenik meg.

20 Anne Vester mutat rd az epizdd feszes metrumkeretére (116-119%7). ,Der holzgeschnitzte Prinz —
ein Schliisselwerk?”, Studia Musicologica 53/1-3., (2012), 211-230., ide: 222.
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sén 4t (36)2! a hajszaban (7373),22 az els gyilkossédg sordn, ahol egyedi szint ered-
ményez a harsonaszdlam f6lé kapaszkodd basszustuba hangja (78*2),23 a harma-
dik gyilkossag jelenetében (9672) és a befejezésben egyarant (107+3). Mig a tanc-
jatékban a fababhoz, addig a pantomimban a Mandarin alakjdhoz kapcsolédik szo-
rosan a két hangszer.

A harfa mindkét m@iben rendszerint akkordokat vagy figuralt harmoénidkat
jatszik, és elsGsorban kiséretként jelenik meg. A pantomimban olyan jelentGs pil-
lanatokban halljuk, mint az els§ gyilkossdg utdn, a Mandarin tekintetét kisérd
cseleszta motivumaval egyiitt (851) vagy a mésodik gyilkossdg epizddjaban.
A tangjatékban elsGsorban az erd§ (23), a patak (39%8) képéhez és a fabdb meg-
elevenedését festd zenekar szineihez tarsul (82+3). Bartok a harfa hangszinét, az
operahoz hasonldan (,Varam sotét tove reszket”, 50), gyakran egy-egy fontosabb
motivum megjelenésénél is hasznalja, igy jelezve az 4j szakasz kezdetét, példaul
a nagy apotedzisjelenetben (a cselesztaval, a hegedivel és a bracsaval egyiitt) vagy
a fabab és a kiralykisasszony alakjanak felbukkannasa elétt (142-%). Tematikus
anyagot a bracsaval, a cselléval és a nagybdgével egyiitt jatszik a kiralyfi alakja-
nak dbrazoldsanal (19). Egyes csticspontoknal Bartdk ugyancsak a harfa szinével
gazdagitja a zenekari hangzast, igy példaul az 6todik tanc kezdeténél (a kiralykis-
asszony és a fabdb mésodik tdncéban), ahol egy, majd két harfat alkalmaz (149+°).
De az is el6fordul, hogy a hangszer kozvetleniil a kulminaciés pont eldtt jelenik
meg: amikor a kirdlyfi at akarja dlelni a kirdlykisasszonyt (1821). A pantomim
Oreg gavallérjanak egyre tolakodébb mozdulatait megjelenit$ szakaszban a harfa-
akkordok a vonéskar dallamadval ellentétes iranyban mozognak (19, 1. kotta a 220.
oldalon).

Valtozatos az tit6hangszerek jelenléte és azok funkcidja a két miiben. Gyakran
zenekari csticspontokat emelnek ki, példdul az oreg gavallér kidobdsandl (21)
vagy a gyilkossdgoknél, de a hajsza-jelenet?* fesziilt hangulatdnak megjelenitésé-
ben is nagy szerepet vallal a nagy {itGapparatus (timpani, kisdob, nagydob, tam-
tam és perg8dob, 69°7). Kulminécids pontokat emelnek ki a balettben is: péld4ul
amikor a kiralykisasszony nem veszi észre a kirdlyfit (timpani és cintanyér, 20%7),
vagy a kiralyfi elutasité mozdulata utdn (harangjték és cintanyér, 164-%). A fe-
sziiltség fokozasanak érdekében jelenik meg a timpani és a cintanyér akkor, ami-
kor a kiralyfi nem tud atjutni a patakon (49). A paros tancban még hangsulyosabb
az {itGs szekcio jelenléte a fabab alakjahoz tarsuld iit6hangszerek (a timpani, a
pergSdob, a nagydob és a xilofon) mellett megszdlalé cintanyér és kasztanyett ré-
vén (89+4).

21 A két hangszer szélamaban a nyolcadok és negyedek kombindciéjabdl alakul ki Bartok jellegzetes
giusto-képlete. Pintér Csilla az epizéd metrumdnak egyenletességét és a tempd valtozatlansagat a
Mandarin merevségének megjelenitéseként értelmezi. Pintér Csilla: Lényegszerii stilusjegyek Barték rit-
musrendszerében. PhD-disszertacid, Liszt Ferenc Zenemftivészeti Egyetem, Budapest, 2010, 109.

22 A tuba szblaméban 1év8 g’ hang. Ld. Szabé: i. m., 70-73.

23 Uott, 73.

24 A ,Hajsza” kifejezést Bartok 1926-ban irt Szabadban (BB 89) sorozat utolsé darabjanak cimében is
hasznalta.
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1. kotta. A hdrfa és a vondskar ellentétes irdnyi, komplementer mozgdsa A csodélatos mandarinban
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A csoddlatos mandarinban a Mandarin kifosztdsa utdn egy timpani-iités vezeti
fel a gyilkossagokat (78). Az els6t a cintdnyér, a tamtam és a timpani-tremolo
(79%2), a mésodikat pedig a nagydob-tremolo, a timpani-iitések és a cintdnyér col
legndja jelzi (903). A harmadik gyilkosségnal a cintinyér, a nagydob és a tamtam
tremoloi mellett egy Uj hangszin-effektus is megjelenik: az {istdobokon tremolék
és glissanddk hallhatdk egyszerre (97-2).2° Ezt az effektust Bartok késébb a Zene
hilros hangszerekre, iitékre és cselesztdra (BB 114) IIL. tételében (5), valamint a két-
zongoras Szondta (BB 115) I. tételében is alkalmazza (a 91. és a 133. probajelnél).
A tremolo és a glissando egyiittes hasznalataval erSteljesebbé vélik a timpani-
hangzds, amivel a zeneszerz§ feltehet8en a végzetes csapasra utal. A timpani-tre-
molo és a nagydob szorosan kapcsolddik a csavargdk epizddjdhoz is (672-914).

Mindkét miire jellemz§ az tit6hangszerek elStérbe keriilése, és a dallamhang-
szerek iit6sként val alkalmazasa. Igy a zongordé?s az elsé gyilkosség el6tt (78+2),
a vonoskaré pedig az oreg gavallér jelenetében (16) és a fabab megmozduldsanak
epizédjdban (82). Mig a zongora a csavargok kegyetlen tervének, a vonoéskar a
szerepl6k merevségének egyik kifejezgje.

A cselekmény egyes mozzanatainak, visszatér$ elemeinek karakterizalasahoz
a hangszerelés is hozzdjarul (ldsd a 2. és 3. tabldzatot a 222-223. oldalon). Mindkét
darab cselekményében nyomon kovethetjiik a trombita motivumaval jelzett parancs-
epizédokat: a tdncjatékban a tiindér parancsol a kirdlykisasszonyra, hogy menjen
vissza a varaba, A csoddlatos mandarinban pedig a csavargdk utasitjak a Leanyt,
hogy férfiakat csabitson el. A balettben az elsG parancs egy éles ritmust mezzofor-
te motivum. A kiralykisasszony ellenszegiilését érzékeltet§ zenekarban halljuk vj-
ra a trombitaszolét (17-3).

Hasonl6 szerepet jatszik a trombita a pantomimban is. A Ledny vonakoddsat a
zenekar peddlhangjai (az oboa, az angolkiirt, a kiirt, a trombita, a harsona széla-
madban), valamint a trombita révid motivumai érzékeltetik (107°). A hegediin
(11), majd a fuvolan is megjelend, majd hirtelen megtorpané dallam f5l6tt csen-
diil fel a mésodik parancs, ezuttal két trombitdn, mezzoforte dinamikaval (12+4).
Habar mindkét parancs alatt a hattérben kanyargd révid motivumok ismétlddését
halljuk a fafavékon és a vondskaron, a pantomim epizddja sokkal erSteljesebb és
hangsulyosabb, hiszen a harsona glissandéi és a basszustuba emelked$ dallama
vezeti be, ellentétben a tiindér széldjaval, amit a klarinét készit elG.

Barték néhany hangszert a szerepl6k karakterének abrdzolasara hasznal fel.
A pantomimban az els§ csavargdhoz a bracsa (67°), a mésodikhoz a hegedi (8),
a harmadikhoz pedig a harsona és a basszustuba (9*°) hangszine tarsul. Az 6reg
gavallérhoz az angolkiirt (18), az ifjihoz az oboa és a fagott (25), a Mandarin alak-

25 Szabd Istvan: A timpani jatéktechnikdjdnak fejldése. Elliott Carter Eight Pieces for four timpani cimii miive
alapjan. DLA értekezés, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, Budapest, 2008, 19.

26 A zeneszerz§, a hangszer kalapald jellegére mar az Op. 14-es Szvit (BB 70, 1916) megirdsakor gon-
dolt: ,Amikor ezt a mfivet irtam, a zongoratechnika megujitasara gondoltam, egy transzparensebb
stilust zongoratechnikara. Csupa csont és izom stilusra...” In: Barték Béla irdsat, 1. Kozr. Tallidn Tibor.
Budapest: Zenemitikiadé, 1989, 191.
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A fabol faragott kiralyfi

Prébajel Jelenet Hangszerelés
fuvola, oboa, klarinét, fagott, kontrafagott, kiirt, trombita,
-8 Bevezetd harsona, basszustuba, timpani, cintanyér, cseleszta, harfa,
vondskar
A tiindér,
8- a kiralykisasszony fuvola, klarinét, triangulum, cseleszta, harfa, vonoskar
jatékos mozdulatai
11-18 1. tinc - piccolo, fuvola, klarinét, oboa, kiirt, trombita, timpani,
a kiralykisasszony harangjaték, triangulum, cseleszta, harfa, vonéskar
19- A kiralyfi timpani, harfa, bracsa, csell6, nagybdgd
piccolo, fuvola, oboa, angolkiirt, klarinét, basszusklarinét, fagott,
23-38 II. tdnc - az erdd

kiirt, kornett, trombita, harsona, basszustuba, timpani, nagy-
dob, cintanyér, triangulum, tamtam, cseleszta, harfa, vonéskar

fuvola, oboa, klarinét, basszusklarinét, fagott, kontrafagott,
alt-, tenor- és basszusszaxofon, kiirt, trombita, timpani,
harangjaték, harfa, cseleszta, vondskar

39+8-50 IIL. tAnc - a patak

,Munkadal”, fuvola, oboa, angolkiirt, klarinét, basszusklarinét, fagott,
53— a kirdlyfi kontrafagott, kiirt, trombita, harsona, basszustuba, timpani,
prébalkozasai kisdob, nagydob, triangulum, hérfa, vondskar
g1 A fabéb angolkdrt, klarinét, fagott, kontrafagott, kiirt, timpani,
megelevenedése kisdob, nagydob, xilofon, harfa, vondskar
IV. tdnc - piccolo, fuvola, oboa, angolkiirt, klarinét, fagott, kontra-
88+4-120 a kiralykisasszony fagott, kiirt, kornett, harsona, basszustuba, timpani, nagydob,
a fabdbbal kisdob, xilofon, kasztanyett, cintdnyér, harfa, vonéskar
120- A Kkiralyfi fuvola, oboa, klarinét, fagott, kiirt, trombita, harsona,
kétségbeesése basszustuba, timpani, vondskar
- fuvola, oboa, angolkiirt, klarinét, basszusklarinét, kiirt,
127 Nagy apoteozis . R . .
timpani, cintanyér, nagydob, cseleszta, harfa, vonéskar
V. tanc — piccolo, fuvola, oboa, angolkiirt, klarinét, basszusklarinét,
147-154 a kiralykisasszony fagott, kiirt, kornett, trombita, timpani, xilofon, harangjaték,
a fabédbbal hérfa, vondskar
VL. tanc - a kirdly- . . .
. . fuvola, angolkiirt, klarinét, basszusklarinét, cseleszta,
156-166 | kisasszony csalogatja . .
., hérfa, vondskar
a kiralyfit

piccolo, fuvola, oboa, klarinét, alt és tenor szaxofon, fagott,
167-171 VII. tanc — az erd§ kontrafagott, kiirt, trombita, harsona, basszustuba, timpani,

cintanyér, nagydob, cseleszta, harfa, vondskar

P, piccolo, fuvola, oboa, klarinét, fagott, kontrafagott, kiirt,
A kirdlylany . . NSS!
. , trombita, harsona, timpani, cintanyér, nagydob, cseleszta,
kétségbeesése . .
hérfa, vondskar

172

piccolo, fuvola, oboa, angolkiirt, klarinét, basszusklarinét,
O , alt és tenor szaxofon, fagott, kontrafagott, kiirt, kornett,
183 Atolelik egymast & . 8 s
harsona, basszustuba, timpani, nagydob, harangjaték,
cintdnyér, cseleszta, harfa, vondskar

fuvola, oboa, angolkiirt, klarinét, basszusklarinét,
alt- és tenorszaxofon, fagott, timpani, triangulum,
cintdnyér, cseleszta, harfa, vondskar

189-194 Utdjaték

2. tablazat. A fabdl faragott kirdlyfi jeleneteinek hangszerelése
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A csodalatos mandarin

Prébajel Jelenet Hangszerelés
piccolo, fuvola, oboa, klarinét, fagott, kiirt, trombita,
-6 Bevezet§ harsona, basszustuba, kisdob, pergédob, nagydob, xilofon,
zongora, orgona, vondskar
616 1. csavargd angolkiirt, nagydob, timpani, bracsa, cselld, nagyb6gs
8 2. csavargd fagott, nagydob, timpani, zongora, vondskar
. klarinét, fagott, kiirt, trombita, harsona, basszustuba,
g+t 3. csavargd o et
nagybdgd nélkiili vondskar
11 A leany fuvola, kiirt, nagydob, hegedd, nagybdgd
13- 1. csalogatd klarinét, basszusklarinét, cselld
N , fuvola, oboa, angolkiirt, klarinét, fagott, harsona, basszus-
17 Az oreg gavallér . . ; . .
tuba, angolkiirt, zongora, timpani, nagydob, harfa, vonéskar
21 Az reg gavallér piccolo, fuvola, oboa, angolkiirt, klarinét, trombita, harsona,
kidobasa cintanyér, kisdob, nagydob, zongora, vondskar
. fuvola, klarinét, basszusklarinét, kiirt, timpani, zongora,
22 2. csalogatd . n
cselld, nagyb8gs
25 A félénk ifju oboa, angolkiirt, klarinét, bracsa, cselld
L. tdnc — a le4n ., . . . .
26-28 az ifjval Y fuvola, klarinét, fagott, kiirt, triangulum, hérfa, vondskar
A félénk ific piccolo, fuvola, oboa, angolkiirt, klarinét, fagott,
29 Kidobés aJ kontrafagott, kiirt, trombita, harsona, basszustuba, kisdob,
cintdnyér, nagydob, nagyb8gs nélkiili vonoskar
3173 3. csalogatd fuvola, klarinét, fagott, kiirt, harfa, zongora, vonéskar
A mandarin piccolo, fuvola, oboa, klarinét, fagott, kiirt, trombita,
36 mecérkezése harsona, basszustuba, timpani, cintanyér, kisdob,
8 nagydob, vondskar
0 , , fuvola, oboa, klarinét, triangulum, kisdob, timpani,
43 II. tdnc - a leany PR . .
cintanyér, cseleszta, zongora, harfa, vondskar
piccolo, fuvola, oboa, klarinét, angolkiirt, fagott,
59 Haisza kontrafagott, kiirt, trombita, harsona, basszustuba, timpani,
) kisdob, pergédob, tamtam, nagydob, cintdnyér, xilofon,
hérfa, zongora, vondskar
1. gyilkossag — . .
78 iye fo'té.sg fagott, kontrafagott, kiirt, trombita, harsona, basszustuba,
pénglélikal timpani, nagydob, tamtam, zongora, orgona, vonéskar
2. ovilkossa piccolo, fuvola, oboa, angolkiirt, klarinét, basszusklarinét, fagott,
87+2 : gl}észﬁrésg kontrafagott, kiirt, trombita, harsona, basszustuba, timpani,
nagydob, kisdob, cintanyér, xilofon, zongora, harfa, vondskar
97 3. gyilkossag — oboa, angolkiirt, fagott, harsona, tenor tuba, timpani,
folakasztas tamtam, nagydob, zongora, mélyvonéskar
piccolo, fuvola, oboa, angolkiirt, klarinét, fagott, kiirt,
104+3 Atolelik egymast trombita, harsona, basszustuba, timpani, cintanyér, harfa,
vonoéskar
. , fuvola, oboa, angolkiirt, klarinét, basszusklarinét, fagott,
111 A mandarin haléla .. angorx & .
kiirt, harsona, timpani, tamtam, nagydob, zongora, vonéskar

3. tablazat. A csodalatos mandarin jeleneteinek hangszerelése
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jahoz pedig a harsona kapcsolddik szorosan (36). Az elsS két szerepl6 fafuvoés szi-
nek kiséretében jelenik meg, a Mandarin kiilonds és rendkiviili alakjat kiemeli az
ezektdl nagyon eltéré harsonahangzas. A Ledny csalogatéihoz, akdrcsak a kiraly-
kisasszony alakjahoz (11) a klarinét hangja tarsul (13, 22, 31-%). A tiindér paran-
csolé karakteréhez a trombita(15+8, 17-3), a kirdlyfihoz a bricsa, a csell6 és a
mélyvonosok (19),a fabadbhoz pedig az angolkiirt, a fagott, a kontrafagott, a col
legno jatszé vondskar (82), a xilofon (89-°) és a kasztanyett (93) kapcsoléddik.

Kiilonleges szerephez jut a csell6. Szélama a tancjatékban akkor emelkedik ki,
amikor a kirdlykisasszony nem tud 4tjutni az erdén (172-!). A pantomimban az
elsé gyilkossag utdn a Mandarin szenvedését érzékelteti (84),%” az operdban pedig
Judit énekét kiséri a konnyek tava jelenet végén, amikor Kékszakallut a régi asszo-
nyairdl kérdezi (105). A hangszer meghatarozo jelenléte rendszerint a szenvedés
és a kiiszkddés megjelenitését szolgalja.

A tancjaték fabol faragott babujanak életre kelt alakjdt, valamint a némajaték
Oreg gavallérjat egy humoros ritmusformula kiséri, amely az els§ esetben a gro-
teszk mozdulatokat (82, 2. kotta a 226-227. oldalon), a masodikban pedig a tola-
kodé gesztusokat (197, 3. kotta a 228. oldalon) jeleniti meg. Karpati Janos ezt a je-
lenséget Bartok zenéjében egyfajta karakterizald toposzként emliti, melyet a zene-
szerz8 az egyes szerepl6k bemutatdsihoz alkalmazott.?® De nemcsak a ritmus a
komikus karakterek kifejezSje, hanem a zene tobbi eleme is. Osszevetve a két sze-
repl6t illusztrald motivumok hangszerelését, megfigyelhetjiik, hogy mindkét jele-
net groteszk mozdulatait col legno jatékmoddal mutatja be a vondskar. A tempd is
hasonlé: mig a tancjatékban Molto moderato elSirast és .=94 metronémijelzést, a
pantomim partitirdjaban Comodo utasitdst és =96 metronémjelzést taldlunk. Bar-
tok mindkét esetben lassitast is kér: poco rit., és Andante szerepel a fababnal, molto
ritardando és Lento a gavallérnal. Alapvet$ kiilonbség azonban, hogy a fabab tanca
szogletes (a fagott, a kontrafagott, a timpani, a nagydob, a harfék és a vondskar je-
leniti meg), az 6reg gavallér zenéje pedig az angolkiirt és az oboa motivuma révén
dallamosabb, és a harsona-glissandéknak koszonhetéen erSteljesebb is. Erdekes-
ség, hogy az dreg gavallér jelenetének végén a fabab karakteréhez tarsitott hangsze-
rek, a fagott és a csell6 egyiitt dbrazolja a gavallér tolakodasat (201).2°

A hangszerelés révén két masik szerepl$ is parhuzamba allithatd. A mivek
ndi alakjdhoz, a kirdlykisasszonyhoz és a Lednyhoz, pontosabban azok csabito je-
leneteihez tarsul a klarinét lagy hangja. A kirdlykisasszony magyaros témajat a kla-
rinét a hegedivel egylitt szélaltatja meg, melyet a fuvola kvintolai, a cseleszta és a

27 Krobd: Barték szinpadi miivei, 284.

28 Kdrpati Janos: ,Barték humora”, Magyar zene XLI/3. (2003. augusztus), 301-312., ide: 307.

29 Krod Gyorgy az 6reg gavallér karakterének megformalasdban a fabéb jelenetében hasznalt groteszk
hangvétel helyettesitését latja. Errél 1d. bévebben: Krod: Barték szinpadi miivei, 250.

30 Lebon: i. m., 124.; vo. Vester: i. m., 226.

31 Bartdk rubatéjardl 1d. bévebben: Somfai Laszlé: Barték Béla kompoziciés médszere. Budapest: Akkord Kiado,
2000, 266-267. Frigyesi Judit hivja fel a figyelmet arra, hogy a rubato stilus egyediil a Ledny alakjanal
jelenik meg: ,Who Is the Girl in Barték’s The Miraculous Mandarin? A Case Study of Mimi’s Deleted
Scene and Its Dramatic Meaning”, Studia Musicologica 53/1., (2012), 241-274., ide: 269.
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harfa tartott hangjai, valamint a vonéskar tremoldi kisérnek (156). A Leany elsd,
verbunkos jelleg(i tincaban?®® a klarinétsz616t — melynek deklamdlé jellegére utal
a Rubato jelzés is3! — a basszusklarinét, valamint a csellé tremoldi kisérik (13).
A mésodik szakaszban a két klarinét vélaszolgat egymdasnak (22%1). Szélamaikat a
fuvola, a zongora és a mélyvondsok tremoldi, a kiirt pedalhangjai, valamint a tim-
pani-tremoldk tdmasztjak ald. A harmadik epizéd mar nem a hivogatd kvintugras-
sal kezdddik — mint az el6z8 kettS —, hanem tartott e’ hangrol indul, majd gyors fu-
tamokkal kapaszkodik fel, és esik le (31-3).

A trillak, vibratdk, tremoldk és glissandok a darabok szinvildgat gazdagitjak
mind a vonds- és fuvdskarban, mind az tit6hangszereknél. A zongorara és zenekar-
ra irt Scherzéban (BB 35) jelenik meg el8sz6r a hosszt vonds tremolo®? és a tim-
pani-tremolo egyiittes alkalmazisa (380%2), valamint a fafuvos trilla (29571). Ké-
s6bb a trilldk, a tremoldk és a glissanddk, valamint kombindciéik a zeneszerzg
kompoziciés stilusjegyévé valnak, igy azok szinte mindegyik zenekari miivében
fellelhetSk: az opera kinzokamra-jelenetében (344, 37, 40*%), a Négy zenekari da-
rab Preludio (17*!) és Scherzo (20) darabjaiban, a Tdnc-szvit harmadik tételében
(32), a Cantata profana Andante epizédjiban (,izzé-porrd ziizédsz, Kedves édes
apank!”, 90) és a Concerto ,Intermezzo interrotté”-jdban (108*4).

A szinpadi miivekben is visszatér$ hangszin-kombinaciéként jelenik meg a tre-
molo, a trilla és glissando egyiittes alkalmazasa, elsGsorban a végzetes és vissza-
fordithatatlan torténések kisérGjeként. A csoddlatos mandarinban szorosan kapcso-
l6dik a gyilkossagokhoz: az els$ gyilkossag utan (86) a fuvola, az oboa, az angol-
kiirt, a kiirt és a trombita aprézé hangjai f6lott, a hegedli és a nagybdgd trillai,
valamint a tamtam és a bracsa tremoldi mellett szélnak a harfa-glissandék. A ma-
sodik gyilkossdg (94™3) utdn pedig a fuvola és a klarinét vad trill4ja alatt szdl a
heged{i-tremolo, valamint a bracsa és a csell6 glissandéja. A harmadik gyilkossag
alatt (97), a néma korus belépéséig (101) szdl a timpani-tremolo, a zongora-glis-
sando és a nagyb&gd-tremolo, majd hozzajuk tarsul a csellé-glissando és a tam-
tam-tremolo. A balettben, a fabab és a kiralykisasszony tancaban a fuvola és az an-
golkiirt trilldi alatt a heged(i- és a bracsa-glissando is megjelenik (109%!), a nagy
apoteézis-jelenetben a bracsa és a csell6 trilldi és a timpani tremoldja f6lott pedig
a cseleszta és a nagyb8gd tremoldi, valamint a harfa glissanddi szélnak (131). A
tanulmanyozott jelenetekbdl kitlinik, hogy Bartok ezeknek a hangzasi effektusok-
nak az alkalmazasaval igen eltér§ tartalmu epizdédokat dbrazolt. Nemcsak a nega-
tiv torténéseket és a szereplSk karakterének torzuldsait jeleniti meg a segitségiik-
kel, hanem jelenlétiik pozitiv értelmd is lehet, hiszen megidézik a természetet is,
melyben a kiralyfi vigasztaldst nyer.

A zenekar gazdag szineinek létrehozdsahoz Bartok kihaszndlja a vonés hang-
szerek jatéktechnikdjanak sok lehet&ségét. Szélamaik olyan specialis eladasi inst-
rukcidkkal vannak tele, mint a molto vibrato a kiralyfi végsS kétségbeesésénél

32 Amely, mint ahogy Kern Holoman is ramutat, a 19. szdzad zenéjének egyik jellegzetessége. Ld. D.
Kern Holoman: ,Instrumentation and Orchestration”, Grove Online, https://doi.org/10.1093/gmo/
9781561592630.article. 20404 (A megtekintés datuma: 2019. janudr 3.)
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(120*1), vagy a Tdnc-szvitbdl is ismert (48%°) col legno a ,,Munkadal”-ban (54*%)
és a fabab jelenetében, szorosan kapcsoldédva annak alakjahoz (82). A bracsa és a
csello pizzicatéi a kiralykisasszony és a fabab elsé tancanal (95), vonds glissandok
pedig a mésodik tanc alatt szélnak (1497%). Hasonl6képpen a némajétékban:33 col
legno az 6reg gavallér megérkezésénél (16), pizzicato a teljes vondskarban a Leany
habozasakor (41), pizzicato vibrato a heged(inél a csavargdk jelzései alatt, hogy a
Ledny csdbitsa el a Mandarint (3872), arco ruvido a hajszaban (62), glissando a
heged(inél, bracsanal és cselldénal az els gyilkossag utdn (81-3), arco, sul ponticel-
lo a mésodik heged(inél, a csellénal és a nagyb8génél a csavargdk megddbbenése-
kor, hogy a Mandarin nem halt meg (85%2). A gyorsan valtoz6 hangszerdsszeal-
litdsa zenekar mellett gyakoriak a vonds hangszinvaltasok is: példdul a pizzicato
gyors valtakozdsa az arco vondsnemmel a tancjatékban, a tiindér parancsanak
ellenszegiil§ kirdlykisasszony epizddja sordn (17%!), tovabba, amikor a kirdlyfi
kétségbeesésében sajat levagott hajat igazitja a fababra (71), a pantomimban pe-
dig az elsd gyilkossag utan (86). (Bartok, mint a Tdnc-szvit partitirdjaba, itt is be-
irja a vonds irdnyat is, 78, 82-3.) A felsorolt jatéktechnikék szerves részévé vilnak
a hangszercsoport hangzasanak, és altaluk hangstlyosabba valik a vondskar jelen-
léte a zenekarban, hozzajarulva az érzelmek illetve a szereplSk cselekedeteinek
megjelenitéséhez. Egyetlenegyszer, a tincjaték erdGjelenetében a hegediik tremo-
16i folott a flautando utasités is megjelenik (31-3).34

De szamos egyéb hangszertechnikai elem is feltlinik a darabokban: a vondsok
szineit gyarapitjak a Tdnc-szvit masodik (20717) és negyedik tételének utolsé iite-
meiben (43%4) is felbukkan iiveghangok. A tancjaték partiturdjdban Bartok tobb
helyen is ennek a hangszineffektusnak a megszolaltatasat kéri a vondsjatékosok-
tél: az erdd tAncaban (30) — ezt a részt késébb, az 1932-es revidealas soran kihtz-
ta®® -, valamint abban a pillanatban, amikor a kiralykisasszony észreveszi a babot:
a klarinét dallamat kiséré fuvola, harfa, cseleszta és hegedi egyiittese alatt, a bra-
csan és a csellén (74), A csoddlatos mandarin partittrajaban, a harmadik csalogato-
ban pedig a heged(ikon szdlnak tiveghangok (31-2).

33 A pantomim egyik (BA-N: 2165 jelzet(i) partitiramasolataban — amely feltehetSen Szenkar Jend kar-
mester kottdja még a bemutaté idejébdl — mint utdlagos kiegészités jelenik meg a fogdlapra vissza-
csap6do Bartdk-pizzicato. Az 1928-ban, a 4. vondsnégyesben (BB 95) alkalmazott jatéktechnika a 83+7
prébajelnél, a mélyvondsok szélamdban szerepelt. Az 1931-es valtoztatdsok utan azonban mar nem
keriilt bele a partitirdba. Errdl b6vebben 1d. Vikarius Laszld: ,,A ‘Bartdk-pizzicato’-rél, egy kiilonds
akkordrol és A csoddlatos mandarin kéziratairdl”, Muzsika 52/8. (2009. augusztus), 8-11., 52/9. (2009.
szeptember), 31-35., ide: 8-10.

34 Kusz Veronika-Szilagyi Szabolcs: ,‘Parhuzamos életek’: egy Bartdék-Dohnanyi fuvola—zongora-pro-
gram elméleti hattere”, Parlando 59/3. (2017. marcius), 1-15., ide: 2.

35 Krod Gyorgy: Barték-kalauz. Budapest: Zenemiikiadé, 1980, 91. A mi keletkezéstorténetérdl 1d. to-
vabba: ud: , A fabdl faragott kiralyfi keletkezésérSl”. In: Magyar zenetdrténeti tanulmdnyok Mosonyi Mi-
hdly és Bartok Béla emlékére. Szerk. Bonis Ferenc. Budapest: Zenemiikiadd, 1973, 289-297.; valamint
,Ballet: The Wooden Prince”. In: The Barték Companion. Ed. Malcolm Gillies. London: Faber & Faber,
1993, 360-361.; Tallidn Tibor: ,Das holzgeschnitzte Hauptwerk”, Studia Musicologica 37/1. (1996),
51-67.; Lebon: i. m., 74-91.; Anne Vester: Der Holzgeschnitzte Prinz. Eine Untersuchung des Tanzspiels von
Bartok und Baldzs unter philologischen und dsthetischen Aspekten, PhD-disszertacio, Liszt Ferenc Zenem-
vészeti Egyetem, Budapest, 2015, 132-234.
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A hangszerelésnek jelent8s szerepe van a kulmindciés pontok megformaldsaban
is. A tancjatékban példaul a ,,Munkadalt” zard epizdd csticspontjat a fafivds tremo-
16k és trillak, a harsona és a basszustuba pontozott motivuma, a timpani és a vo-
néskar tremol6i emelik ki (6272), késdbb pedig a kiirttel, a trombitéval, a triangu-
lummal, a harfaval és a cselesztaval kibGvitett zenekar jeleniti meg (73). A panto-
mim cstcspontja példaul az 6reg gavallér kirablasa (21), az ifju kidobasa (29) vagy
a Mandarin kozeledésének pillanata, melyet a piccolo cikdzé girlandhangjai, a fafa-
vosok trillai és tremoldi, a vondsok tremoldi, a zongora glissandéi, a harsona és a
basszustuba erételjes motivuma, valamint a timpani tremoldi abrazolnak (34).

A tancjaték utolsé tetSpontja a kirdlykisasszony és a kiralyfi 6lelésének pilla-
nata, amelyet az oboa, az angolkiirt és a szaxofon dallama alatt a cseleszta és a har-
fa futamai, a fuvola és a vondskar tremoldi, valamint a heged{ gyors, felfelé kiaszé
hangjai emelnek ki (183).3¢ A pantomim utols6 csticspontja, hasonléan a tdnc-
jatékhoz, a f&szereplSk szerelmi egyesiilése (104-%). Ebben a jelenetben egy har-
sany rézfavos motivum bontakozik ki a trombita, a harsona és a basszustuba sz6-
laméban a faftivos és a vonds tremoldk {616tt (108). A findlé hangvétele megegye-
zik a két darabban, de a hangszerelés tekintetében eltérnek egymastdl. A balett-
ben a bevezetd természetzenéjének visszatérésében csendesedik el a zenekar: a
kiirttéma mellett a fafivésok tartott hangjai, a vonds tremolok, a cseleszta futa-
mok és harfa tortakkordjai sz6lnak (194). A némajaték végén — a Bartok-kompozi-
ciok egyik sajatossdgaként — a zenei anyag kamarazeneszer(ivé valik: az ajra fel-
bukkano kisterc-téma a harsona, a kontrafagott, az angolkiirt és a basszusklarinét
sz6laméban a Mandarin halalat jelzi (111-%).

A péarhuzamba allitott epizédok rdmutatnak a két mi zenekari szineinek alap-
vet§ kiilonbségeire is. A pantomim zenéje rendszerint harsanyabb, er&teljesebb az
it8sok és a rézfuvds hangszerek allandod jelenléte, zenei texturajanak tomorsége,
tovabbd a mli dramaturgidja révén, amely szinte megkdveteli a zenekar allandé
lendiiletét, vératlan és gyors dtalakuldsait. Ennek ellenére A csoddlatos mandarin
partitirdjaban is talalunk egy rovid szakaszt, amely a tdncjaték mesevilagat idézi:
a Leany és a félénk ifju tancjelenetében két {itemen at az angolkiirt, az oboa és a
hegediik motivumat kiséri a fuvola, a klarinét, a triangulum és a vondskar tremo-
16ja és trillaja (28, 4. kotta a 231. oldalon). A mesehangulat azonban gyorsan elil-
lan, a tanc egyre hevesebbé valik, s végiil a csavargok kidobjak az ifjut (29).

A hanger6 fokozdsa mellett a zenei folyamat varatlan elcsendesedése is er&tel-
jes hatast kelt. A fordulépontot jelzi a zenekar elhallgatasa az opera birodalomjele-
nete eldtt, Kékszakalla szavait kovetSen: ,Nézd, hogy dertil mar a viram” (73+2),
a hatodik ajt6 kinyitdsa és a harmadik séhaj (90*7), valamint Kékszakallti évo sza-
vai utdn: ,Judit, Judit, ne nyissad ki!” (90+11).37 A pantomimban a csavargdk ,,4l-

36 Bartdk kulmindciés pontjainak sajatossagairél 1d. Somfai Laszlé: ,,A magyar kulmindciés pont Barték
hangszeres formdiban”. In: Tizennyolc Barték-tanulmdny. Budapest: Zenemiikiad6, 1981, 270-276., kii-
16n6sen: 274-275.

37 Késébb a hetedik ajt6 eldtt (101+2), majd Kékszakalla ,,Nem nyitom ki!” felkidltdsa utdn van ismét
fermata (10571).
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4. kotta. A csoddlatos mandarin meseszerii hangja

taldnos megdobbenését” jelzi a cimszerepld megjelenése (37°1), a masodik gyil-
kossag soran pedig a csavargék megallapitdsat kovetSen — a Mandarin ,mar meg
kellett, hogy haljon” - hallgat el a zenekar (83+8). A felsorolt jeleneteknél sokkal
konnyedebb és derlisebb hangulati szakaszokban taldlunk hasonlé elnémuldso-
kat a tdncjatékban. Péld4ul a kirdlyfi szerelmes mozdulata utdn (21-°), majd ami-
kor elhatdrozza, hogy felmegy a kiralykisasszonyhoz (21712).38 A sorsfordité jele-
netekben a varatlan csend minden esetben fontos eszkoze a zenei folyamatnak.

A kulminaciés pontok utan vizsgaljuk meg a két mi zart tancjeleneteit. A da-
rabok miifajabol adéddan a balettben hét, a pantomimban pedig két epizddban je-
lenik meg ,,bels§” tanc (2. és 3. tdbldzat). A folyamatdbrakat dsszehasonlitva nyil-
vanvaléva valik a tancok eltér§ szerepe: mig az egyikben tancbetéteket, a masik-
ban a cselekmény részét képezd tancjeleneteket ldtunk.3? A balettben az elsd tanc

38 Az erd8-jelenet is megakad kétszer (281) és (297).
39 Vikarius Laszlé: ,A csoddlatos mandarin atlényegiilései. A miifajvalasztas jelentSsége Bartok panto-
mimjanak keletkezéstorténetében”, Magyar Zene LI/4. (2013. november), 410-444., ide: 415.
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a kirdlykisasszonyé (11), majd ezt kovetik a természet megelevenedései: erds-
(23-38) és pataktanc (39-50), majd a fabdb és a kirdlykisasszony tdnca (884~
120), amely a nagy apotedzis-jelenet utdn Gjbdl visszatér (147-154). A kiralykis-
asszony masodik, a kiralyfit hivogatd szélétanca utan (156-166) a tancritmus is-
mét az erdé megelevenedését illusztralja (167-171).

A némajatékban mindkét tanc a Ledny alakjahoz tarsul: az els6ben a félénk if-
juval (26-28), a masodikban pedig a Mandarin megérkezését kovetSen egyediil
tancol (431-58).40 A jeleneteket a bizonytalan kezdés és a fokozatos kibontakozés
jellemzi. Az els6 tanc 5/4-es, a masodik 3/4-es metrumat a néhdny titemenként
véltozd tempd toredezetté teszi. A keringdre utalé Tempo di valse (5672) szakaszbdl
fejlédik ki a hajsza (62).

Az epizddok nagyon eltérék — f6ként a darabok miifajbeli sajatossagai miatt —,
ezért csupan egy kisérletet teszek két tnc, nevezetesen a két paros tanc dsszeha-
sonlitasara hangszerelési szempontbdl. A kirdlykisasszony és a fabdb elsd tanca-
nak groteszk hangulatat, a megelevenedett babu szogletességét a kopogd ritmus,
valamint a fagott, a kontrafagott, a xilofon és a kisdob karakteres jelenléte hataroz-
za meg (88%%). Az els@ heged(i sz6lamaban felbukkan az epizdéd f6téméja (91).
A xilofonnak, a kasztanyettnek és a cintanyérnak a faftvoskarral folytatott révid
dialogizalasa utan (93) a téma 4jbdl megjelenik a kiirtén (95), majd a harom fa-
gott, a kontrafagott, a négy trombita, a harom harsona és a basszustuba egyiittesé-
ben kulmindl, fortississimo csticspontot létrehozva (116'-1201).

A pantomim ,,paros tancanak” epizddjaban az ifju alakjat az oboa dallama jele-
niti meg — ezaltal a kiralyfira emlékeztet —, amit a klarinét, a harfa, valamint a bra-
csa és a csell6 tartott hangjai kisérnek (26-3). A fagott, a hdrfa motivuma és a bra-
csa tremoldi érzékeltetik a félénk tdnc kezdetét (26*), majd ennek feler8s6dését
a fuvola és az els6 heged(i dallama jelzi (27). A tanc egyre hevesebb és érzékibb
jellegét a fokozatosan béviils zenekar mellett — oboaval, angolkiirttel, klarinéttal,
triangulummal - a heged( r6évid kromatikus széldja, a masodik heged(i tremoldi,
a timpani, a zongora, a bracsa, a cselld, a b6gd és a harfa unisono ostinatéja, vala-
mint a fuvola trilldi jelzik (28*%). A tanc hirtelen ér véget: a csavargdk kidobjék az
ifjat (29).

A hangvételbeli kiilonbdz8ségek mellett figyelemre méltd, hogy egyik tanc
hangszerelését sem a ndi karakter jelenléte, hanem a partneré hatdrozza meg: a fa-
bab (xilofon és {it8sok) és a félénk ifju (oboa). MindkettSben feltiinik, és fontos
szerepet jatszik a fagott, am a hangszer két végletesen eltér§ hangszinét megmu-
tatva: mig az egyikben egy groteszk tdncot, a masikban félénk gesztusokat kisér.

Bartdk zenekari kompozicidéinak findléjaban toposzként jelenik meg a timpani
vondskart kisérd tremoloja vagy nyolcad-iitései.*! A szerzd ezt az eszkdzt hasznél-
ja e két szinpadi darabjdban is. A tancjatékban a fuvola, a klarinét, a fagott, a kiirt,

40 A jelenet részletes értelmezését Id. uott, 420-426.

41 A Kossuth szimfonikus kéltemény(BB 31) gyaszinduldjaban, a Scherzo zenekarra és zongordra (BB 35), az
1. szvit (BB 39), a Két kép (BB 59), A kékszakdllii herceg vira (BB 62) befejezésénél, de a Magyar képek
(BB 103) ,,Urbgi kandsztanc”-anak végén is a kisdob tremoléi szélnak.
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a bracsa és a cselld pedalhangjai, a cseleszta futamai és a harfa tort akkordjai fol6tt
szl a hegedi-, a nagybdgd-, valamint a timpani-tremolo (194, 5. kotta a 234. olda-
lon). A csoddlatos mandarinban a timpani a Mandarin haldlakor (11072), illetve a da-
rab végén szoélal meg. A pantomim befejezése Bartok korabbi zenekari miiveinek
gyaszinduldit és hasonlé karakter(i findléit (a Kossuth szimfonikus koltemény gyaszin-
duldjat, a Kékszakdllu befejezését és a Négy zenekari darab ,,Marcia funebre” tételét)
idézi, a basszustuba, a tamtam, a nagydob és a zongora kozremiikddésével még
tragikusabb hatast keltve (6. kotta a 235. oldalon).

ABSTRACT

ANIKO VASzZKA
BARTOK’S ORCHESTRATION IN HIS TWO STAGE WORKS

The Typology of The Wooden Prince’s and The Miraculous Mandarin’s
Instrumentation

Béla Bartdk’s one-act ballet The Wooden Prince (BB 74) and his one-act pantomime
The Miraculous Mandarin (BB 82) are both composed for large orchestra. Although
these theatrical pieces have been compared in many ways, their orchestration has
not been discussed yet. Therefore this paper examines some of the selected
aspects of these two works: such as the role and significance of the orchestra and
instruments. The investigation has a double aim: first to try and find the connec-
tion between the instruments and characters, and second, to attempt to analyse
the ballet (1917) in parallel with the pantomime (1924) showing the similarities
and differences, as well as giving an account of Bartdk’s compositional style.
While examining these compositions I discovered some similar characteristics
e.g. the grotesque gestures of the wooden prince and the old rake — their rhythm
and their instrumentation are comparable — and the significance of some instru-
ments e.g. the clarinet during alluring scenes, or the trumpet during commands.

Aniké Vaszka (1985) graduated in 2011 with MA from the Musicology Department of the Gheorghe
Dima Academy of Music in Cluj-Napoca (Kolozsvar), Romania. She attended doctoral studies in musi-
cology at the Liszt Ferenc Academy of Music in Budapest (2013-2016). She is writing her dissertation
on Béla Bartdk’s instrumentation in his orchestral works.
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