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Riskd Kata
A MAGYAR NEPIES ZENE ERKEL OPERAIBAN*

Az Erkel-operak bemutatoit kovetSen megjelent kritikak szerz6i gyakran hangsu-
lyozzdk a miivek stilusdnak magyarsdgat, hangot adva a magyar opera sziiletése,
alakulasa feletti 6romiiknek, s olykor népies, s6t népdalszer( részleteket is emlite-
nek. Egyes kritikusok mar a Bdnk bdn kifejezetten népies vondasaira is felhivjak a fi-
gyelmet. A Nefelejts kritikusa, Bulyovszky Gyula éppen ebbdl a szempontbdl kii-
16nboztette meg a két torténelmi opera, a Hunyadi és a Bdank stilusat:

Mind a kett§ magyar zene. Hanem ha szabad zenében ily elnevezéssel élniink: Hunyady
aristokratikusabb zene, Bankban népiesb. Emez dallamaiba, hangszerelésébe sokkal t&b-
bet vett 6l a népdalbdl s a népzenébdl, mint amaz. S valdszintileg 6ntudatosan. A Szent-
Gyorgy-téren elvérzett hs esetét egy korondval kérlelte meg a sors, a Hunyady-haz legif-
jabb sarjdnak fején, — mig Bank esete a magyar népjogokat hozta el&térbe. Petur, Tiborcz,
s6t maga Bdnk a nép dntudatra ébredésének szellemét képviselik.!

A Csatdr szerzgje igy fogalmazott:

Mindig sejtettiik, hogy a magyar operazene Columbusa az leend, ki ellesi amaz &stisztan
magyar népdalok hangmenetét, melyek az alfold réndin pasztortiizek mellett, csarddk-
ban, boldogtalan bujdosék szive mélyébdl, a szerencsétlenség és eredeti szivjosag fajé
érzetébdl fakadnak f61.2

Mosonyi Mihaly szerint a Bdnk bdn elsd koérusa ,,a magyar népdalok keretében
van fogalmazva”,3 Bank mésodik felvondsbeli aridjanak népdalszeriiségét pedig
tobb, alabb részletesen bemutatott kritika emlitette, igaz, nem mindig pozitivan.
A Bdnk ban nagy sikere utan Erkel Ferenc kévetkezd operdja, a Sarolta 1862. jinius
26-i bemutatéjat vegyes fogadtatas Gvezte, de a kritikusok tidvozolték a mi ma-
gyar hangjat. A Nefelejts szerint ,egészen magyaros zamatu opera”,* mindvégig

* A tanulmény az Emberi Eréforrdsok Minisztériuma UNKP-17-3 kédszamt Uj Nemzeti Kivaldsag

Programjanak tdmogatasaval késziilt. Eztiton készoném Kim Katalinnak és Horvath Palnak a kutatas

soran nyujtott segitségét. A szerz6 az MTA BTK Zenetudomanyi Intézet kutatéja.

Nefelejts 1861. marc. 17., idézi Barna Istvan: ,Erkel nagy miivei és a kritika”. In: A magyar zene térténe-

tébdl. Szerk. Szabolcsi Bence és Bartha Dénes. Budapest: Akadémiai Kiad6, 1955 (Zenetudomanyi ta-

nulmanyok IV.), 211-270., ide: 217.

2 Csatdr 1861. aprilis 4., uott, 220.

3 Zenészeti Lapok 1861. szeptember 11., uott, 224.

4 Nefelejts 1862. jun. 29., idézi Legany DezsG: Erkel Ferenc miivei és korabeli torténetiik. Budapest: Zenemi-
kiadé, 1975, 80.
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magyar stilusinak nevezi a Pesti Naplé kritikusa,® a Holgyfutdr cikke pedig kifejezet-
ten népies vondsait is emliti: ,Van benne sok szép verbungos, csardds, népdalok
kincses héza, eredeti és reminiscentia magyar dalaink b&ségkoszortjabol.”s Abra-
nyi Kornél az Erkel életét és miivészetét bemutat6 kdnyvében a zeneszerz§ stilu-
sanak lényeges vonasaként ir a népdalok felhasznalasardl, amit a Kolozsvaron tol-
tott éveknek és kifejezetten a ,,magyar-székely népdalok s az erdélyi szabadsag-
harcok énekhagyomanyainak egész tdrhdzaval” valé megismerkedés hatdsara
vezet vissza.’

Mig a modern kutatds gyakran emliti a verbunkosként szdmon tartott, elsGsor-
ban hangszeres 19. szdzadi magyar zene nyilvdnval jelent8ségét Erkel Ferenc sti-
lusaban, a népi vagy népies dalrepertodr hatdsa kisebb hangsulyt kapott. Kodaly
Zoltan egy korabbi, Erkel és a népzene kapcsolatat vizsgald el6addsanak 1960-as
publikalasakor felhivta a figyelmet az Erkelhez kothetd népszinmivekre, és felve-
tette a kérdést, hogy a népdallal valé foglalkozasnak van-e valami nyoma a kés&b-
bi miivekben.® Mar6thy Janos 1954-ben ,Erkel operadramaturgidja és az opera
fejlédésének néhany kérdése” cimi terjedelmes tanulmanyaban Erkel operdinak
szamos magyaros, verbunkos elemét mutatta be, és néhany dallamhoz népdalpar-
huzamot is emlitett.” Véber Gyula az Erkel-operdk magyar elemeit is vizsgald,
1976-ban megjelent kényvében ezt tovabbi adalékokkal egészitette ki.!0 Szabolcsi
Bence Osszefoglalé magyar zenetdrténeti munkdjdban ugyanakkor elsGsorban a
Neévtelen hdsoket emlitette, mint amelyben Erkel a népies dalrepertodr felé for-
dult.!! Bér a késdbbi Erkel-kutatds fokusza az operdk keletkezésének, torténeté-
nek és stilusdnak mas kérdéseire helyez6dott, Szacsvai Kim Katalin nemrég rész-
letesen bemutatta az Erkelhez kothet8 népszinmiivek keletkezésének torténetét
és Erkel szerzdi kozremiikodésének problémdit, valamint feltdrta a népszinmi-
vekben feldolgozott dalok jelenlétét kordbbi és egykoru gylijteményekben.!?
Mindemellett a 19. szazadi kritikdk alapjan is felmeriil a kérdés, hogy Erkel opera-
inak dltaldnosan méltatott magyar stilusa mellett mi lehetett az, amit egyes kortar-

Pesti Naplé 1862. junius 28.

Legany: i. m., 80.

Id. Abrényi Kornél: Erkel Ferenc élete és mitkidése. Budapest: Schunda V. Jézsef, 1895, 15.

Koddly Zoltén: ,Erkel és a népzene”. In ué: Visszatekintés, 2.: Osszegyiijtott irasok, beszédek, nyilatkozatok.

Sajté ald rendezte és bibliografiai jegyzetekkel ellatta Bénis Ferenc. Budapest: Argumentum, 2007,

91-96.

9 Mardthy Janos: , Erkel operadramaturgiaja és az opera fejlédésének néhany kérdése”. In: Erkel Ferenc és
Bart6k Béla emlékére. Szerk. Szabolcsi Bence és Bartha Dénes. Budapest: Akadémiai Kiadd, 1954 (Zene-
tudomdényi tanulmdanyok I1.), 25-174., ide: 68.

10 Véber Gyula: Ungarische Elemente in der Opernmusik Ferenc Erkels. Bilthoven: A. B. Creyghton, 1976.
A kotet harom nagy fejezete koziil valéjaban a harmadik, az ,,Ungarische Musik in den Opern Ferenc
Erkels” cim@ (103-185.) targyalja a kdnyvcimben feltiintetett témat.

11 Szabolcsi Bence: ,, A XIX. szdzad magyar romantikus zenéje.” In: A magyar zene évszdzadai. Tanulmd-
nyok. XVIII-XIX. szdzad. Sajté ald rendezte: Bénis Ferenc. Budapest: Zenemtikiadé, 1961, 151-308.,
ide: 227-231.

12 Szacsvai Kim Katalin: , Az Erkel-m{ihely kezdetei. K6z6s munka az Erzsébet elStti szinpadi zenék-

ben”. In: Zenetudomdnyi Dolgozatok 2009. Szerk. Kiss Gabor. Budapest: MTA Zenetudomdnyi Intézet,

2009, 191-244., ide: 196.
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sak népdalszeriinek érezhettek, s hogy e részletek, stilusjegyek a népzenének, il-
letve a korszakban ismert népdalkiadvdnyoknak és népies zenének milyen rétegei-
bl merithettek.

I

Az 1842-ben elkésziilt'® és 1844 janudrjdban bemutatott Hunyadi Ldszlé és a Bdnk
bdn 1861-es befejezése kozott eltelt tobb mint masfél évtized magyar zenéjében
igen nagy jelent8ségre tettek szert kiilonb6z8 népies mifajok. Bar a ,,népszinm@”
kifejezés el6szor Ney Ferenc A kalandor cimi, az 1844. februar 24-i bemutatéval
egylitt minddssze hdrom el6adast megért miivének szinlapjan szerepelt, az Gj
szinjatéktipus elsé kirobbano sikerét Szigligeti Ede Szokdtt katona cim, Szerdahe-
lyi Jozsef zenéjével kisért darabjanak 1843. november 25-i bemutatéja jelentet-
te.!* Erkel 1844 és 1846 kozott tobb népszinmii zenéjének szerkesztésében is koz-
remiikodott. Feladata elsGsorban a zenei betétekhez kivalasztott, tobbnyire ismert
dallamok kisérettel valé ellatasara korlatozédott, és kivételesek azok a szamok,
amelyeket Erkel Gjonnan komponalt. Szacsvai Kim Katalin arra is ramutatott,
hogy a szinmiiveket iré Szigligeti nagymértékben uralta a miivek kialakitdsit, s
gyakran a beillesztendd dalok szévegét is leirta.!> A miifajban uralkodévd vald
egyszer( feldolgozdsokat Erkel valészintileg egyre kevésbé érezhette kompozicids
szempontbdl vonzoénak, s ez is kozrejatszhatott abban, hogy az altala szerkesztett
népszinmiivek 1844-ben megindult sora hamarosan félbeszakadt. Mégis, e miivek
tiikrozik Erkel érdeklédését a népies miifaj irant, és dokumentaljak egyes zenei ti-
pusok jelenlétét a komponista eszkdztaraban. Ezek kozé sorolhatd a Két pisztoly
»,Kandsztanc”-anak népi dudazenét imitdld feldolgozasa, amelyet Koddly is ki-
emelt,'® vagy a t6bb szdmban megjelend diivSkiséret.

Ugyanakkor a népszinmftivek dalainak, vagy akar a dallamok tipusainak kozvet-
len hatdsa nem fedezhet fel a kés6bbi operakban. Erkel kés6bbi operdinak stilusa
szempontjabdl a zeneszerz§ dltal szerkesztett népszinmiivekénél nagyobb lehetett
a zeneszerzG altal ismert dalanyag, illetve a Nemzeti Szinhdzban jatszott mas nép-
szinmivek és operdk szerepe. Népi és népies dallamokat mar a Szdkott katondt
megel8z8en is felhasznaltak szinmiivek kisérézenéiben, s éppen e dalbetétek nép-
szerlisége vezethette Szerdahelyit arra, hogy 4j miiveit ismert dallamokra alapozza.
Igen nagy sikert aratott példaul a juhdszok altal énekelt ,Hortobagyi pusztan f4j a
sz&l” kezdet(i dal Gadl Janos és Thern Karoly 1838-ban bemutatott és évtizedekig
jatszott A peleskei nétdrius cim( miivében.!” A parddia megnevezésii mé népi jelene-

13 Tallidn Tibor: ,Keletkezés, sujet, fogadtatds”. In: , Szikrdt dobott a nemzet szivébe”. Erkel Ferenc hdrom
operdja. Szerk. Gupcsé Agnes. Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2011, 219-260., ide: 219.

14 Kerényi Ferenc: ,Nemzeti szinhdz a polgari forradalom el8estéjén (1840-1848)”. In: Magyar Szinhdz-
torténet 1790-1873. Szerk. Kerényi Ferenc. Budapest: Akadémiai Kiadd, 1990, 284-324., ide: 311.

15 Szacsvai Kim: Az Erkel-miihely kezdetei, 194.

16 Kodaly: i. m., 96.

17 Pl. Honmiivész 6/83. (1838. oktdber18.), 654. és 6/89. (1838. november 8.), 701-702.
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teivel egyiitt is kozelebb 4ll a vigoperdhoz, mint a késébbi népszinmfivek, és fontos
mintat jelenthetett Erkel szamara. Kiilonbdz8 magyar, illetve népies mozzanatok a
korszak operaiban is megjelennek. A mifajok kapcsolddasi pontjait illusztrdlja,
hogy a Rakéczi-indulé ugyanuagy elhangzott A peleskei notdrius els6 felvonasanak fi-
naléjaként (amire a nyitdnyban a dallam felidézése és tovabbszovése elére utal),
mint Ney Ferenc A kalandor cim{i népszinm{ivének zarészdmaként.'® A kor egyet-
len igazan sikeres magyar vigoperdjaban, Doppler Ferenc 1848-ban keletkezett és
1849-ben bemutatott Ilka és a huszdrtoborzéjanak 6. szamaban pedig eredetileg a
szinpadra allitott cigdnybanda htizza el a hazafias indulét, amelyet a szabadsagharc
leverése utdn egy, a dallam reminiszcencidit tartalmazo6 szam helyettesitett.

Doppler miiveiben tobbszor felbukkan egy tipus, amely magyarosnak érzett
choriambusaival, népies dliv6kiséretével a csardast idézi. Mig a szazad harmincas
éveiben a férendi balokat nemcsak német sz, hanem bécsi mintara keringd, ga-
lopp, cotillon uralta, az 1840-es években a magyar tanc is a nemzeti eszme irdnti
elkotelezettség kifejez6désének részévé valt. 1842-ben mutattak be Sz6ll6sy Sza-
bé Lajosnak az akkor népszert francia négyes mintajara magyar lépésekbdl megal-
kotott, szabdlyozott tancat Rozsavolgyi Mark Elsé magyar tdrsastancanak zenéjével.
A kortanc vagy kdrmagyar kirobband sikert aratott, és a kovetkezd években roha-
mosan terjedt el a magyar koznemesség és a polgarsag korében. (Részben ezzel
Osszefiiggésben az elébbiektdl elkiiloniilni vagyd fénemességben kedvezStlenebb
fogadtatdsra taldlt.) Tbb hasonld tanc is sziiletett, ezek azonban Szdll8sy kortan-
caval egyiitt hamarosan héttérbe szorultak a csardds mogott.!® A kering8k és ga-
loppok divatja mellett a vidéki varosokban a kdznemesség és a polgarsag mulatsa-
gaiban a hagyomdnyos paros tanc is meg6rz&dott. A szabalyozott tarsastanc tulaj-
donképpen el6készitette a nép korében él6, szabdlyozatlan magyar paros tdnc
elfogadottsagat. Ez utobbi megnevezése csak 1843 koriil lett szinte kizarélagosan
a népiességet hangstlyozé csardds. Torténetében mérfoldks az 1843-44-es pozso-
nyi orszaggytilés, amelyen a tdnc 1844 farsangjan elsdpré sikert aratott. A paros
tanc régi hagyomanya és kotetlen volta nagymértékben hozzajarulhatott ahhoz,
hogy a kovetkezd években a ,,csardas” tancnévvel egyiitt népszer(ivé valjon. A ko-
rabeli lefrdsok megemlitik a mtiveltebb kérdkben jart paros magyar tanc szoros
kapcsolatat a parasztsag hasonlé tancaval. A forradalomhoz vezets években a csar-
das tancrendbe illesztése, a német tdncok kiszoritdsa a magyar, lengyel és francia
tancok melldl egyre inkdbb Gsszekapcsolddott a politikai torekvésekkel is.20

A csardas 0j divatjanak idején a zenében is 4j elemek jelentek meg. A kor nép-
szerl szerzdi, igy Egressy Béni, Rozsavolgyi Mark, Riszner Jézsef miiveiben 1844-
t6l jellemz& a magyarnak és népiesnek érzett choriambus zenei megfelel§jének al-
kalmazasa olyan darabokban, amelyeknek a dallama gyakran népies dalokat idéz,
a cimiik pedig ,,népies magyar”, ,csardas” és hasonlé kifejezésekkel utal a népies-

18 A szinm kisérézenéjének szerz8je nem ismert. Szacsvai Kim: i. m., 193.

19 Szentpal Olga: A csdrdds. A magyar nemzeti tdrsastdnc a 19. szdzad elsd felében. Budapest: Zenemiikiado,
1954, 14-19.

20 Uott, 21-24.
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ségre.?! Ebben valdszintileg a nyelvtud6s Fogarasi Janos munkdjira tdmaszkod-
tak, aki A magyar nyelv szelleme cim{i, 1843-ban publikdlt konyvében részletesen
vizsgalt népdalokat. Harminc, 4ltala reprezentativnak talalt és vizsgdlatra kivélasz-
tott népdal ritmusdban a choriambust, vagy az 6 kifejezésével élve lengedezét, va-
lamint az dltala toborzékinak nevezett forditottjat, az antispastust taldlta leg-
jellemzdébbnek, s a magyar kolt6k és zeneszerz6k szamdra az tandcsolta, hogy
igyekezzenek ,a magyar nyelv szellemét az egyszer(i népdalokbul ellesni”.?? Az
emlitett zenemiivek ugyanazt a ritmusvaltozatot és lejegyzésmodot alkalmaztak,
mint amit Fogarasi javasolt. E ritmus mint jellegzetes magyar zenei stilusjegy ha-
marosan mas miifajokban is megjelent. Thern Karoly az 1845-ben bemutatott Ti-
hany ostroma cim operdjaban a kor magyar stilusdnak szimos elemét alkalmazta.
A romanc jellegli No. 9 szerelmi duettjében a choriambus zenei megfelel6i is fel-
bukkannak, s helyzetiiknél fogva is lényegesek e ritmusok az operat a ,,Gy6zelem-
re vidd sziinetlen a’ magyart, a hadver6t” szdveggel zard, nemzeti érzelmd, ver-
bunkos stilust kérusban.

Doppler operdiban kdvetkezetesebben, egyértelmi stilusjegyként jelenik meg
a choriambus ritmus és a népies diivékiséret egyliittese. Az 1847-ben bemutatott
Benyovszky, vagy a kamcsatkai szamiizéttek cim@ darabban a cimszerepl$ No. 2-es ari-
ajanak Andante feliratd, ,Messze sovarg hli szivem” kezdet(i asz-moll szakasza
egyszerl, AABA (a harmadik sor szerkezetét is tekintve AAbbA) szerkezet(i dal-
strofa (1. kotta). Jellegzetesek sorkezdd choriambusai, amelyeket tipikus verbun-
kos ékitmények kovetnek, s a stréfan az egyes harmoéniakat kétszer, a sulytalan
titemrészeket hangsulyozd, dlivét idézé kiséret vonul végig. A choriambus ritmus-
nak koszoénhet§ Benyovszky No. 7-es aridjaban a ,Hallom édes szép hazamnak
hangjait” kezdetl szakasz kozéprészének magyaros jellege, valamint a ritmus és a
d(iv8 egyiittesét hasznalja fel Doppler az Ilka No. 2-es ,,Edes hazdm, felséhajtok”
szovegli dridjaban. A Benyovszky-részletekhez hasonléan honvagy, vagyakozas te-
matikdju aria két sorparbol 4ll6 szerkezete szintén dalszer(i, a lassu részt pedig
egy szintén diivSkiséretes friss kdveti.

Doppler Ilkdja kiilondsen jelentGsnek tlinik a népiesség operai stilusba vald
emelése szempontjabol. Mar a nyitdny Allegro részében feltlinik a burdonszerti
kvinthangkdzbdl allé gyors divs és egy szinképdkkal varidlt tizenhatodmenetes
tancdallam. Kiilonb6z6 zenei és szinpadi tipusok, igy a ciganydal, romanc, mazur-
ka mellett a szerz§ a csardast is beemeli az operaba. A No. 1 Csardas und Husaren
— Csardas és Kar felirat szamban a szinpadon a partitira szerint ,,ciganyokat”
képvisel8, vondsnégyesbdl és klarinétbol alld egytittes jatszik, minddssze a zene-
kari b8g6 és cselld pizzicatdjaval kiegésziilve. DiivSkiséretes tanczenéjiik lassu ré-
sze choriambus ritmusokra alapozo, népies karakter(i dallam, amelynek magyaros-
sagat tehat stilizaltabban viszik tovabb a No. 2-es dria jegyei (2. kotta a 146. oldalon).

21 Riskoé Kata: ,,Erkel Hymnuszanak keletkezése és hagyomanyozddasanak torténete az els§ vilaghdbo-
ruig”. In: A magyar Himnusz képes albuma. Szerk. Téth Magdaléna. Budapest: OSZK-Argumentum,
2017, 97-127., ide: 110-112.

22 Fogarasi Janos: A magyar nyelv szelleme. Pest: Heckenast Gusztav, 1843, 366-368. és 387.
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1. kotta. Doppler Ferenc: Benyovszky, No. 2 Duetto, Andante. Mosonyi Mihdly zongoradtirata

Kiilonboz6 népies egyszertiségii, de nem feltétleniil magyaros dallamok mellett is-
mert nemzeti dallam jelenik meg a miiben a mar emlitett Rdkdczi-induléval,
amelybdl a kiirtnek az indulét felidéz6 motivuma vezet at Janos ,Itt allok ujra,
szép hazdm hatdrdn” kezdet( recitativéjaba. A kiirtok az Andante con moto rész
kezdetén azt a népies dalt is idézik, amely ,, Korcsmarosné bort ide az itcébe” sz6-
veggel Erkel Két pisztoly cim népszinmiivében is szerepelt. Az elsé felvonas fina-
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2. kotta. Doppler Ferenc: Ilka vagy a huszartoborzd, No. 1 Csdrdds. Doppler Ferenc zongoradtirata

léjanak kara a 19. szdzadban népszer(i ,,Harom hordé borom van” kezdet(i mulaté6-
nétat dolgozza fel szinte teljesen az akkori forrasokbdl is ismert formaban, annak
jellegzetes maggiore-minore jellegli tercvaltozasaval egyiitt, mielStt a szinpadi
banda Gjabb csérdést jétszik?3 (3. kotta).

23 Az MTA BTK Zenetudomdnyi Intézet Népzenei Gy(ijteményének 17.150.0/1-4 tipusa. Fabd Bertalan
szerint Doppler az 1847-ben bemutatott Csikés cimii népszinm@ egy nétajat is feldolgozta ,,szép
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3. kotta. Doppler Ferenc: Ilka vagy a huszartoborzé, No. 8 Finale, 25-40. il.

E miivek Erkel szdmadra is mintdt jelenthettek a csdrdds és a népies dalanyag
miizenei stilusba vald integrdlasaban. A csardaselemek fokozatos beemelése jol
nyomon kdvethetd a zeneszerz& miveiben. A Hunyadi Ldszl6 eredeti verzidjaban
még sem a népies dlivkiséretre, sem a choriambus ritmusra nem talalunk pél-
dat.2* Az opera bizonyos szakaszai a zeneirodalom burdonkiséretes pasztoraljai-
nak toposzaba illenek, magyaros szinezet nélkiil. A Hymnusz els§ ismert forrasa-
ban, a Kolcsey-vers megzenésitésére 1844-ben kiirt palyazatra beadott masolt kéz-
iratban viszont a ritmus lényeges szerepet kapott. A mi eredeti sorkezdd
choriambusai valdszintileg a koltemény kandsztancstrofajaban rejls és a palyazati
felhivasban is megkovetelt népdalszertiséget képviselik, amelyet Erkel az eurdpai
himnuszok stilusjegyeivel 6tvozott.?> Az Erkel éltal szerkesztett népszinmiivek-
ben gyakran megjelend diiv6kiséret a choriambus ritmust dalokat, igy az 1845-6s
A rab No. 2-es, ,Rab vagyok rézsdm érted” kezdet(i, valamint az 1846-ban bemu-
tatott Egy szekrény rejtelme No. 7-es, ,,Bort ittam én, boros vagyok” szdveg(i dalat
kifejezetten a népszer(ivé valé csarddsok tipusdhoz kozeliti.?® Magat a ritmust Er-
kel a Két pisztoly valoszintileg altala komponalt, nem népdalszerti No. 3-as, ,Fel,
fel e vérzo kebelr6l” kezdetl(i daldban is alkalmazta.

Ezek a stiluseszk6z6k hamarosan Erkel operdiban is megjelennek. A choriam-
bus ritmus és népies dlivékiséret csardast idézd egylittese a Hunyadi Ldszléhoz
1850-ben, Anne de La Grange vendégszereplése alkalmdbdl komponalt dria jelleg-
zetes eleme. Az daria felfelé tor6, nagyivl, erésen diszitett dallama a verbunkos
klasszikus tipusait idézi, s a csirdaselemek kevésbé a népiesség, mint inkabb alta-
laban véve a magyar karakter kifejez8i. A Bdtori Mdria No. 6-os duettje 1858-ban,
az opera masodik szinrevitelekor keletkezett masodik valtozatanak alapvet§ rit-
musai egyszer(i, vagyis nem diszitett-aprézott choriambusok. Ha kis szdmban is,
de a zdrlatot kiemel§ helyen szerepel a ritmus a Hunyadi Ldszlé No. 7-es aridjanak
1859-es betoldasédban.?” A choriambus az 1857-ben Ferenc Jézsef és felesége ma-

hegedtiszéban” az Ilkdban. Fabd Bertalan: A magyar népdal zenei fejlédése. Budapest: Magyar Tudoma-
nyos Akadémia, 1908, 303.

24 A Bdtori Mdria No. 4-es cabalettdja, amelyben choriambus talalhatd, az 1840-es bemutatén még biz-
tosan nem szerepelt. A valtoztatasokrél 1d. Szacsvai Kim Katalin: ,,Batori Maria. Forrasok és valtoza-
tok”. In: ,,Szikrdt dobott a nemzet szivébe”, 147-176., ide: 152. és 163.

25 Riské: i. m., 99-101.

26 Az Erkelhez kothetd népszinmiivek és dallamaik bemutatasat 1d. Szacsvai Kim: Az Erkel-miihely kezde-
tei, 191-244.

27 Erkel Ferenc: Hunyadi Ldszl6. Kozr. Szacsvai Kim Katalin. Budapest: Rézsavolgyi és Tarsa, 2006. E rész-
letekrdl 1d. Tallidn Tibor és Szacsvai Kim Katalin BevezetSjének Szacsvai Kim éltal irt 4. részét:
A szerz8ség problémai”, XXV-XXVI.
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gyarorszagi latogatasa alkalmabol a Doppler testvérekkel kozosen irt Erzsébet cimti
opera Erkel altal szerzett II. felvondsdban, Erzsébet és Lajos No. 7-es duettjének
inkdbb romancos hangvételli Andante szakaszdban, valamint bizalmasaik, Gunda
és Kuno No. 8-as kett6sének magyaros dallamaban is felbukkan.

Ujdonség a Bank banban, hogy a ritmus kifejezetten egy bizonyos szerepléhdz,
Melinddhoz kapcsolddik, s a lélekabrazolas kulcsfontossagu eszkdzévé valik. Maro-
thy Janos szerint Erkel a Melindat jellemz& dallamfordulatokat ,,a lassi *verbunkos’
mollos-bdvitettmasodos, liraivad vokalizalt, érzelmesen vokalizalt fordulataibol”
meriti, amelynek a choriambus is része. Maréthy tgy latja, Erkel Melinda fejlédé-
sét mutatja be azzal, hogy mig eleinte ravetiil Ott6 romdancos hangja, a késébbi
dallamaira egyre inkébb jellemz8 a verbunkos stilus.?® Melinda az elsé felvonds
No. 3-as Ensemble-jaban valéban Gertrudéhoz, Ott6éhoz és Biberachéhoz hasonlo,
pontozott ritmusokban mozgd dallamot énekel. Ugyanakkor figyelemre mélto,
hogy éppen e szam Gsszefliggs toredékét tartalmazza az opera legkorabbi ismert
forrasa, egy, az 1840-es évek végén haszndlt papirra irt Erkel Ferenc-autograf.
A részlet 13-t6l 20-ig terjedS lapszamozast visel, az utolsé oldal azonban mar
lires, tehat a zeneszerz$ talan eddig jutott el a kompoziciés folyamatban az opera
keletkezésének e korai szakaszaban.?® Az a tendencia, amelyet Mardthy felfedezni
vélt, talan azokbdl a valtozasokbdl adddik, amelyek a Bdnk bdn sziiletésének hosz-
szt id6intervallumaban végbementek. A mar elkésziilt részletet Erkel a kés&bbi
munkafazisban is megtarthatta, s ez a Maréthy altal felvazolt értelemben az opera
dramai kifejez8erejének szempontjdbdl sem volt ellentmonddsos. A choriambus
ritmusok a No. 7-es Ensemble-ban Melindahoz kapcsolddva még inkabb alkalmilag
jelennek meg, majd a masodik felvonds 9. szamaban, a Melinda Jriiletét felvillan-
t6 kettSs Allegro részében uralkodéva vélnak, s itt egyes rovid szakaszokban mar
dlivGszerl kiséretet hallhatunk. A cselekmény eléreutalé mozzanataval egytitt a
kett6snek ezek az elemei zeneileg is megelSlegezik a harmadik felvonas Tisza-parti
jelenetét, amelyben a diivével, majd markans burdonnal kisért, lasst és gyors sza-
kaszbdl all6 csardas az Sriilet abrazolasanak eszkozévé valik. Ahogyan Dolinszky
Miklos részletesebben bemutatta, népisége és tdncossaga egyfajta magyar megva-
l6sitasa az driilési jelenetek hagyomdanyanak, amelynek a pasztordlis és tancszer(i
elemek egyarant gyakran részei.3®

A Bdnk banban a csardas kifejezetten tancfunkciéban is megjelenik. A Bdtori
Maria 1. felvondsaban hallhaté Ballet hongroise lasst része még a verbunkos korabbi
korszakanak stilusaban fogant, a korabeli magyar tancokra jellemz8 moédon a di-
vOkiséretes, ereszked$ dallamu friss rész a népiesebb. Karakterét jellemzi, hogy a
Pesther Tageblatt kritikusa szerint a tal gyors tempd miatt az egész szam a ciganyze-
néhez vélt hasonléva.3! Az opera 1846-os feltjitdsakor beillesztett, taldn nem Erkel

28 Maro6thy: i. m., 70-72.

29 Dolinszky Miklés: ,Bank ban. Keletkezés, fogadtatas, revizié”. In: ,Szikrdt dobott a nemzet szivébe”,
345-400., ide: 367.

30 Dolinszky Miklés: ,KiilsG és belsd tajak egzotikuma. A Tisza-parti jelenet”. Parlando 52/5. (2010), 3-8.

31 Pesther Tageblatt 1840. augusztus 12. Idézi Barna Istvan: ,Erkel Ferenc els§ operdi az egykort sajté
tiikrében”. In: Erkel Ferenc és BartGk Béla emlékére, 175-218., ide: 183-185.
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altal irt két Gjabb magyar tanc stilusdban hasonlé a Ballet hongroise-hoz.3? Bér szin-
tén nem bizonyos, hogy Erkel szerezte, a Hunyadi Ldszléba csupan 1847 utan beke-
riilt Magyar tdnc®® az 1840-es évek nemzeti tdrsastincainak els§sorban Rézsavolgyi
Elsé magyar tdrsastanca altal képviselt tipusdba illik. Ezzel szemben a Bdnk bdn No.
4-es Magyar tanca, amely valészintileg kdzvetleniil a bemutaté utan véltotta fel a
korabbi valtozat hosszabb nemzetkdzi tdncsorozatit,?* a lasst rész choriambusai-
val és dlivgjével a csardas elemeit emeli be az operaba.

A Bdnk ban és a Sarolta magyar stilusanak kiilonboz&ségét jol illusztralja, hogy
az elébbiben a Magyar tdnc udvari kérnyezetben hangzik fel, zenéjét pedig a chori-
ambus ritmust diszit6 aprézdsok, a dallam nagy ambitusa, ugrasai és bokazéi jel-
lemzik, s a tinc ,,Andalgdsan” felirata a nemzeti tarsastanc els6, Andalgd cim té-
telét idézi. A falusi mili6ben jatsz6dé Sarolta elsS felvonasaban viszont tobb szam-
ban jellemz& a dlivSkiséret és choriambus ritmus, és e dallamok a vokalis és
hangszeres szélamokban is egyszer{ibb, népiesebb stilustiak. Mig a Bdnk bdn Me-
linda Griiletével vezetett ki a zenében furulyaszéval és csardassal lefestett Alfoldre,
a Saroltdnak nemcsak cselekménye, hanem zenéje is népi szintéren kezdddik. A nyi-
tany Sarolta masodik felvonasbeli nagyaridjanak gyors részét, annak diivékiséretes
verbunkos dallamait elSlegezi. Az els§ jelenet helyszine a partitira szerint ,egy
Moson megyei vég vidéki falu el&tt 1évS, néhany faval és bokorral bendtt szabad
tér”, ahol a falusi nép ,vig pohdr kozt bucstt tinnepel”. A kar éneke négy kanasz-
tancsorbdl allo stréfa, amelynek ritmikajaban az egyszer(, diszitetlen choriambu-
sok a meghatarozok. E kérus a falusi kantor, Ordité No. 2-es szdma utan visszatér-
ve keretezi az elsé jelenetet. Hasonl6 jellegli stréfak szélalnak meg a felvonas No.
7-es Finaléjanak elején és végén (4. kotta a 150. oldalon). A findlét nyitd kar azt a
klarinétszolot is visszaidézi, amely a No. 3 elején kifejezetten ruralis epizédként,
a szOveg szerint ,,Marton juhasz furulyaja”-ként hangzott fel. A kérus tancra hiv, s
a tanc —a ,Tancz” —a zenekaron felhangz6, nemcsak choriambusaiban, hanem
dallamaban is rokon ,,Lasst”-bdl, valamint , Friss”-bél all, amihez a kérus is csat-
lakozik. A No. 1-es és No. 7-es kart egyarant a népi, illetve cigdnyzenekarok jaték-
modjat felidézé markans diivé kiséri. Ritmikajaban a teljes Finale csarddsstilusa-
hoz igazodik Sarolta, Gyula és Ordité kozbeékelt Ensemble-ja is.

A Sarolta masodik és harmadik felvonasa a cselekmény menetének megfelelS-
en kevésbé hangstlyozza a népiességet, jobban elStérbe keriilnek a harci tipusok,
mint a katonakdrus, a fegyvertanc, amelyek tul nagyszamu, és a f6cselekmény
szempontjabodl sziikségtelen megjelenését mar Bartalus Istvan kritizélta.3> A cho-
riambus sem valik az opera énekszélamainak allandé részévé, de egyfajta magyar
szintérként, a csardastdl mar eltdvolodva, més szerepben tovabbra is kotédik a né-

32 Dolinszky Miklés: ,Bevezetés”. In: Erkel Ferenc: Bdtori Mdria. Kozr. Szacsvai Kim Katalin, Dolinszky
Miklés. Budapest: Rézsavolgyi és Tarsa, 2002, VIII-XXI., ide: XVIL

33 Szacsvai Kim Katalin: ,Hunyadi Laszl6. Forrasok és valtozatok”. In: , Szikrdt dobott a nemzet szivébe”,
147-176., ide: 262-265.

34 Dolinszky: Bdnk bdn. Keletkezés, fogadtatds, revizid, 389.

35 Bartalus Istvan: ,,Zenészet. Sarolta”. Az Orszdg Tiikre 1/15. (1862. julius 20.), 226-227.
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4. kotta. Erkel Ferenc: Sarolta, No. 7 Finale, 41-64. ii.

pet képviseld karhoz. E ritmusbdl épitkezik a mdsodik felvondst nyité No. 8-as,
,Fel magyar, fel szittya vér” szdvegli kar bokazdkkal ékitett verbunkos induléja,
valamint a No. 12-es Finaléban a kardszentelés Andante religioso, harfaval kisért
fohasza. Ez utdbbi az Erzsébetnek az eredeti Hymnusz-valtozatot beemeld templo-
mi jelenetét, valamint a Bdnk bdn mdsodik felvondsat zaré koérust — Erkel sajat
Bdnk ban-elemzése szerint ,,Ima magyar Styl” — kovetve az Erkel-operak ,, magyar
ima” jeleneteinek soréba illik.%¢

II.

A csardaselemek mellett a Bdnk bdn szamos dallamanak népdalszer(isége is kdzre-
jatszhatott abban, hogy egyes kortarsak a népzene hatdsat érezték a miiben. A Bd-
tori Mdridra és a Hunyadi Ldszléra a vokalis dallamok periodikus szerkesztése
jellemz6, még ha ezeket egyes fordulataik magyarossa is teszik. Az olyan kivétel
is, mint a ,,Meghalt a cselszov8” kezdetli kérus, amelynek els6 négy azonos ritmu-
su sora dalstrofanak is felfoghatd, mas szemszogbdl egyetlen nagyperidodusként
értelmezhetd. Az Erzsébet Erkel altal komponalt masodik felvonasat nyité Koldu-
sok karat koveten, Erzsébet és Lajos No. 7-es duettjében, szimmetrikus periédu-
sok flizérszer(i soraban, a maggiore szakasz kezdetén viszont egy akkor kdzismert
ereszkedd vonalt népi vagy népies dallam véltozata jelenik meg, melynek magya-

36 Bonis Ferenc: ,Erkel Ferenc a Bank banrdl”. In: frdsok Erkel Ferencrdl és a magyar zene kordbbi szdzadai-
rél. Szerk. Bénis Ferenc. Budapest: Zenemkiadd, 1968 (Magyar zenetorténeti tanulmanyok), 63-74.



RISKO KATA: A magyar népies zene Erkel operdiban | 151

5. kotta. Erkel Ferenc: Erzsébet, II. felvonds, No. 7 Cabaletta, 18-25. ii.

ros karakterét Véber Gyula is kiemelte3” (5. kotta). Az ehhez hasonlé ereszkedd,
jellegzetes ritmikaja dur dallamok igen népszertiek voltak a 19. szazadi magyar ze-
nében, s az Erzsébet-beli dallam igen kozel all a ,,Csak azért szeretem a magyar me-
nyecskét” szovegkezdettel ismert dalhoz. A lengyel népzenében a 20. szazadban is
é16 krakowiak-dallam?®® magyar varidnsai tobb vokalis és hangszeres feljegyzésben
is fennmaradtak a 19. szazadbdl. Az Erzsébet keletkezése elStti idGszakbol ismer-
tek szerepelnek Almasi Sdmuel 1834-ben, Téth Istvan 1832-43 kozott, illetve
Kiss Dénes 1844-ben keletkezett kéziratos gylijteményében, valamint Bartay Ede
1850-ben megjelent 50 népies csdrddsaban (33. szam), egy tavolabbi valtozata pedig
Bognar Igndc Parlagi Jancsi cim(i, 1855-6s népszinmiivében.3® Az Erzsébetben a két
szerepld a duett korabbi tancos, hangszerszer(i dallamaihoz hasonlé instrumenta-
lis megfogalmazasban, kevés szoveggel, szamos melizmadval énekli.

A népi vagy népies dalok hatdsa a Bank bdan tobb dallamdnak formaldsaban tet-
ten érhetd, s azaltal, hogy ezek mas magyar zenei stiluselemekkel egyiitt Binkhoz
és Melinddhoz koétddnek, a drama zenei kifejezését is elGsegitik. A népies dalok
torténelmi nagyoperdba valé beemelésének problémadit tiikrdzi, hogy bar a bemu-
tatd utani kritikak koziil tobb kitért Bank masodik felvonasbeli ,,Hol van, hol szép
homlokod liliom virdga?” kezdet(i aridjara, mint népies, st kifejezetten az akkori
értelemben vett népdalokhoz k&t6dé dallamra, a pozitiv fogadtatds nem egyértel-
m{. Barna Istvan bemutatja azt a kisebb polémiat, amely a Holgyfutdr és a Trombita
kozott zajlott le a Bdnk bdn népies dallamai, els@sorban emiatt az dria miatt.°
A Holgyfutar 1861. marcius 12-én dltaldnos kritikaként fogalmazza meg, hogy ,hé-
sok ajkairol - fajdalmas jelenetekben — a népdal (a maga népdalformajaban) leri.
Magasabb stylii dallamok kellenek oda.” Két nappal kés&bb, egy tjabb eléadasrol
sz616 kritikaban az emlitett aridt kifogasolja a szerzé: ,, A szép zenerészek nagyon
tetszettek, kivalt a masodik folvonds nagy jeleneti; csak az a népdal, melyet "Bank-
ban’ énekel, juttatja esziinkbe a ’Szokott katonakat’, a hova sokkal jobban ille-
nék.” A marcius 19-i szam kritikdja is megnevezi ugyanezt a helyet, s mig a Trom-
bita marcius 21-i cikke e kritikdkon élcelSdik, a Csalddi Kor marcius 24-i irdsa azt

37 Véber: i. m., 127-128.

38 Kodaly tobb példdjat bemutatta lengyel gylijteményekbdl. Kodaly Zoltdn: ,Arany Janos népdal-
gyljteményének dallamai”. In: Arany Jdnos népdalgyiijteménye. Kozzéteszi Kodaly Zoltan és Gyulai
Agost. Budapest: Akadémiai Kiadd, 1952, 39-104., ide: 66.

39 Neépies dalok. Szerk. Kerényi Gyorgy. Budapest: Akadémiai Kiad6, 1961, 225.; Tari Lujza: Kiilonbféle ma-
gyar nétdk a 19. szdzad elejérél. Budapest: Balassi Kiadd, 1998, 45. A torténeti forrdsok és djabb
gyljtések adatai megtalalhaték az MTA BTK Zenetudomanyi Intézet népzenei gy(jteményének
16.0450 szamu dallamtipusdban.

40 Barna: Erkel nagy miivei, 228.



152 | LVIL évfolyam, 2. szam, 2019. mdjus  JIE R SR EEVAEN

ajanlja, hogy Erkel ,a Bank-ban és Melinda kozti gydszos jelenetben el&forduld
népdalt [...] magasabb stylii énekkel potolja, mert e dal, ha magaban véve szép is,
de e tragikai helyzetben igen trividlisan hangzik”. Bank dridjat pozitiv felhanggal
emeli ki viszont Mosonyi a zongorakivonat ismertetésében, szerinte az aria ,,a leg-
régibb s t8sgydkeres magyar dalcsalddokkal 4ll rokonsédgban”.#! E kapcsolat val6ja-
ban legfeljebb egy generdcidnyival korabbra, a magyar zene megteremtésére tett
torekvések hajnaldra tehet8. Az dria egyértelm@en rokon a korabeli népies dalok
egy csoportjaval, amelynek viszonylag fiatal voltarol a kortarsaknak is tudniuk kel-
lett. A dallam szinte hangroél hangra kvintvalté elsé két sora annak a 19. szazad ko-
zepén kibontakozé népies miidaltipusnak felel meg, amelynek szamos példajat fel-
fedezhetjiik az Erkelhez k&thetS népszinmiivekben is. Ez a tipus hatassal volt a
magyar népdalnak a szdzad masodik felében sziiletd 4j stilusara, de mig utdbbi-
nak lényegi eleme az els§ sor visszatérése, a negyvenes években az emelkedd
kvintvaltds még nem kapcsolodott Gssze a visszatér§ szerkezettel. Baink A-dar éri-
dja négysoros, szillabikus, a forma dalszer zartsagat a kezd6- és zaréhang egyezé-
se is hangsulyozza, s csupan a negyedik sor hangnemvaltasa tavolit el a kor dalre-
pertodrjanak e népszerd tipusatol. Nem véletlen, hogy a Holgyfutdr kritikusa egy
emblematikus népszinmfire, a jéval korabbi Székdtt katondra asszocialt, attdl fiig-
getlentil, hogy abban torténetesen nincs ilyen szerkezet@ dal. A kritikdk nem fel-
tétleniil mondanak ellent a sajtdban is Gjra és ujra kifejezett igénynek a magyar
operai stilus megteremtésére, hiszen a cikkird ezuttal valdszinileg egy akkor a leg-
inkdbb felszinen 1évd, inkabb populdrisnak mondhaté tipus szinte érintetlen be-
emelését kifogasolta. A kortarsak izlése a népdalok, népies miidalok ilyen jellegli
felidézését mdr operdba, legaldbbis torténelmi nagyoperdba nem illének érezhet-
te, és e réteg stilizaltabb integracidjat kivanhatta.

Erkel a Bdnk bdnt ismertetG-elemzd kézirataban, amelyben az opera néhany ma-
gyar szakaszat is megnevezte, nem kiilonboztette meg a magyar stilus kiilonb6zd ré-
tegeit. A felsorolt magyar részletek kozott szerepel a nyitokérus, amely a zeneszerzd
megjegyzése szerint ,,nemzeti Stil konyen felfoghato”, az I. felvonas ,,magyar tdncz”-a,
Bank fentebb targyalt ,tiszta Magyar typus” aridja, az ,Jma magyar Styl” s az I. felvo-
nasban Bank ,,igazi magyar Stylus harom tactus rhytmusos” Cabalettaja (,,Még csak
egyszer, 6 Melinda”).*> A Mosonyi 4ltal a népdalokkal kapcsolatba hozott nyitokart
vagy legalabbis a kezdetét Major Ervin egy 1832-es kéziratos gy(ijtemény , Megkon-
dultak a’ harangok elhala” szovegii daldval éllitotta pArhuzamba,*® a nem teljesen
azonos elsd dallamsort leszdmitva azonban sem a dallam, sem a strofaszerkezet
nem tekinthetd az operarészlet kdzvetlen rokondnak. Inkabb a kar zart formaja, izo-
ritmikus dallamsorai keltenek bizonyos értelemben népies benyomadast, még ha
nem négy, hanem nyolc sorbdl all6, nagyobb lélegzetli egységrdl van is szb.

41 Uott, 229.

42 Bonis: i. m., 63-74.

43 Major Ervin: ,Erkel Ferenc miiveinek jegyzéke. Masodik bibliografiai kisérlet”. In: frdsok Erkel Ferenc-
16l és a magyar zene kordbbi szdzadairél. Szerk. Bénis Ferenc. Budapest: Zenemiikiadd, 1968 (Magyar zene-
torténeti tanulmanyok I.), 11-43., ide: 31.
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A Bdnk bdnban szamos mas strofaszer(i kisformaval taladlkozunk. Nagyperid-
dusnak tekinthetS, de az izoritmikus, révidebb sorokra bomlé frazisoknak ko-
szonhetSen bizonyos értelemben népdalszertinek érezhetd az els§ felvonés ,,0,
szép Melinda, ne légy szomort” szdvegli kara, a felvonas findléjanak kérusa vagy
a masodik felvonasban Bank és Tiborc kett&sének , Tiborc, vedd, vedd ez 6sszeget”
kezdetli dallama. Szempontunkbdl a legfontosabbak azok a részben vagy teljesen
izoritmikus sorokbol épitkezé dallamok, amelyek a periédusok vagy zenei monda-
tok megszokott formajatél elszakadva kifejezetten a népdalok, jellemz8en ereszke-
dd népdalok szerkezetét idézik.

Az Erkel altal emlitett részletek koziil a népdalok hatdsa szempontjabdl kiilo-
nosen érdekes az elsé felvonasbdl Bank ,Még csak egyszer, 6 Melinda” kezdet(
Cabalettdja. A haromrészes kisforma elsd szakasza a népdalokhoz hasonlé stréfa-
ként is értelmezhetd (6. kotta a 154. oldalon). Jellemzdje a négy révid, nyolcszota-
gos szbvegsornak megfelel§ szerkezet, amelyben a dallamsorok 6nallésagat az
elsé harom sor azonos ritmikdja is hangsulyozza. Bar a kisforma periédusnak is
tekinthetd, az ereszkedd dallamvonalnak kdszonhet8en kozelebb all az ereszkedd
magyar népdalokhoz. Az, hogy az ereszked§ dallam végét Erkel ariaszer(ien felfelé
forditja, része volt a kor dalstilusanak, igy kozli példaul 1865-6s Dalos konyvében
Szini Kéroly az akkor mdr egyre inkdbb nemzeti énekké vilé Hymnuszt.** Bank
Cabalettdjaban, kiilondsen az elsé és harmadik sor végén mégis vildgosan érz&dik
a kvintvalté struktuarat rejtd ereszkedd szerkezet. Ahogyan azt az Erzsébet mar be-
mutatott dallama is tiikr6zi, a dir hangsord, mereven kvintvalté szerkezet(i eresz-
ked§ dallamok jellemzdk a kor népies dalrepertodrjara. A Cabalettdhoz hasonléan
nyolcszoétagt, haromiitemes sorokbdl allé valtozatok is ismertek voltak, de kiilo-
ndsen elterjedt volt egy szintén tripodikus, dallamvonalaban az aridhoz még koze-
lebbi tizszétagos tipus. Ez utobbi szerepel Almdsi Samuel, tovabba két véltozat-
ban Kiss Dénes kéziratos dalgy(ijteményében, Egressy Béni 1850-ben bemutatott
Fidibusz, az ezzel egykoru Vildgismeret és A szép juhdsz cim{ népszinmiiveiben, vala-
mint az 1853-as, A cigdny cim{i, igen népszerii népszinmi Doppler Kéroly szerezte
zenéjében (7. kotta a 154. oldalon). Két valtozatban is megjelent a Nemzeti Szinhaz
két zenésze, Fiiredi Mihaly és Bognar Ignac 100 magyar népdalaban, amely f6leg
népszinmiivek dalait tartalmazza, tovabba hangszeres kidolgozasban is felfedez-
hetjlik kiilonbdz8 csardasok frissében, igy a kiadoi szam alapjan vélhetSen 1850
koriil megjelent Falusi csdrddsban,*> Bartay Ede 1853-ban megjelent 50 népies csdr-
ddsanak harom darabjaban, valamint Mahr Gyula 1860-ban kiadott Cserebogdr csdr-
ddsiban. 0

Sokban hasonlé, de stilusaban univerzalisabb Melinda egyik tobbszor vissza-
téré melodidja (8. kotta a 154. oldalon). Maréthy Janos kiemeli, hogy az altala két

44 Szini Kéroly: A magyar nép dalai és dallamai. Pest: Heckenast Gusztav, 1865, 20.

45 Falusi csdrdds, Pest: Treichlinger Jozsef, é. n. Ld. Magyar zenemiikiad6k és tevékenységiik 1774—1867. Osz-
szedllitotta Mona Ilona. Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 1989, 88.

46 A késSbbi népi gyjtések mellett a dallamvéltozatok tdrténeti forrasai is megtaldlhaték az MTA BTK
Zenetudomanyi Intézet népzenei gylijteményének 18.1120. és 10.0120. sz. tipusaiban.
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6. kotta. Erkel Ferenc: Bdnk bdn, No. 6 Duetto, Allegro, 20-31. i.
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8. kotta. Erkel Ferenc: Bank ban, No. 9 Duetto, 54-61. ii.
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soraval idézett dallam &sszestiriti az operdban Melinddhoz kapcsolédo, verbunkos
stilust zenei jellemz8ket.*” A kdvetkezd két sorral egyiitt vildgossa vélik a négyso-
ros stréfa és a dallam ereszkedd vonala. Magyaros, hangszerjatékot idéz6, de a kor
népies dalirodalmadban is jelen 1év6 ékitményei mogott hétszotagos, izoritmikus
sorokbdl allo, ereszkedd vonalti népdalstréfahoz hasonlé forma rejlik, és f6leg a 2.
és 4. sorban a kvintvalt6 szerkezet nyoma is tetten érhetd. Kezd6 és zard sora dar
hangsort, de a stréfat Bank II. felvonasbeli aridjahoz hasonléan a diszitések mel-
lett a sorok maggiore-minore jellegli hangnemi szinezése arnyalja. A dallam az
opera folyaman kétféle alakban jelenik meg, a népdalokhoz kozelebb 4allo,
ereszkedd valtozat mellett mds alkalommal az utolsé sor egy oktdvval magasab-
ban szolal meg.

Egy-egy ariabol olykor varatlanul bomlanak ki négysoros, izoritmikus, eresz-
kedd népdalokhoz hasonlé formdjt, de mas szempontbdl nem kifejezetten népies
stilusti stréfak. Ilyen az I. felvonasban Bank No. 6-0s romancénak ,,Ugy szétomlal
tehdt...” szoveggel kezd6d§ részlete, amelynek strofaszeriiségét nyomatékositja a
dallam varialt ismétlése. Ritmikailag kevésbé karakteres Bank és Tiborc kett&sé-
ben a , De Isten latja fenn...” kezdet(i szakasz, amely azonban még inkdbb kiilon-
allé a zenei szbvetben, s ez hangsulyozza strofaszertiségét. E dallamok is hozzaja-
rulhattak ahhoz, hogy a Bdnk bdn zenéjét a kortarsak kifejezetten magyarnak, sét a
népzenére tdmaszkodénak érezzék.

Maréthy Janos a Saroltdban is az egyes szerepl6khoz kapcsolddo kiilonb6z8 in-
tondcids rétegeket kiilonboztetett meg. A lanyat férjhez adni igyekvd nagyhangt
falusi kantor, Ordité komikus karakter, akivel 1j zenei réteg jelenik meg Erkel ope-
raiban. Ordité dallamaiban Mardthy az akkor elsoprd népszertiségii polkdk, s talan
a Pesten szintén sikeres Offenbach miiveinek hatdsét latta. A kantor ldnya, Sarol-
ta hol apja stilusahoz csatlakozik, hol liraibb, kifejezetten verbunkos dallamokat
énekel. Lirai magyar hang Sarolta kedveséé, Gyula vitézé is, bar Maréthy szerint
talan az § alakja az, amelyet Erkel a legkevésbé jellemzett sajat intonacids réteg-
gel. A Saroltdba szintén szerelmes, hozzd Gyula vitéz alruhdjaban is kozeledni pro-
balé Gejza kiraly dallamai a legkevésbé magyarosak, megjelenését gyakran kiralyi
pontozott ritmusok kisérik, énekszélama pedig az eurdpai operdk romancainak
stilusat koveti.*8 E tipus Erkel magyar stiluséval sem &ll ellentmondasban. Gejza
els6, No. 5-6s aridjanak ereszkedd dur dallama Bank Cabalettaja hasonlé stréfaja-
nak tdvolibb, egyszer(ibb rokona, Gejzanak a No. 10-es Andante religioso jelenet-
ben elhangz6, inkabb roméancos ,,E kapolna el6tt...” kezdetli dallama pedig szin-
tén emlékeztet a Bdank bdnbdl példaul Bank és Tiborc kettGsének motivumaira.

A harom nyolcadot sziinettel kovets sajatos polkaritmus valéban érezhetd Or-
dité kevésbé népdalszerii No. 2-es szamaban és a No. 17 kifejezetten németes mo-
tivumaiban. E részletek olyan népies jegyekkel is tarsulnak, mint a No. 2 folytata-
saban a diivékiséret vagy a No. 17-es driat zaré motivumismételgetés. Orditd ko-

47 Maroéthy: i. m., 71-72.
48 Uott, 88-92.
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mikus stilusanak zenei el6zményeit ugyanakkor a korabbi magyar vigoperak és ro-
kon mtifajok részletes vizsgdlata tdrhatna fel, hiszen hasonld, a polka hatdsat is
mutatd dallamokat mdr Thern A peleskei nétdriusaban is felfedezhetiink, s a népies
egyszer(iségli, rovidebb sorokbdl 4116, de nem feltétleniil magyarosnak érz6d6 dal-
lamok, amelyek els6sorban Miska alakjahoz fliz6dnek, Doppler Ilkdjanak is részei.

Maréthy Orditénak a No. 3-ban elhangzé dallaméhoz az ,Ugyan édes komam-
asszony” szoveggel ismert népdal parhuzamat is emliti (9. kotta). A dallamnak
szamos 19. szazadi forrasat ismerjiik. Népszeriiségében kiilondsen jelent8s szere-
pet jatszhatott, hogy Eugene Scribe Egy nd, ki az ablakon kiugrik cim(, a Nemzeti
Szinhdzban 1847-ben bemutatott vigjatékanak betétjeként is szerepelt. Az MTA
BTK Zenetudomadnyi Intézet népzenei gy(ijteménye 18.1140-es tipusaban valami-
vel késébbi valtozatait taldljuk. Csardas frisseként szerepel Bartay Ede 1852-es Pd-
linkds csarddsaban, Travnyik Janos A fiatal csdrdds tdnczosok cim, vélhetSen 1853
koriili gyljteményében, Sarkozy Ferenc 1853-as Elfogyott a nétdjaban, Pecsenyan-
szky Janos Hagyd a multat cimi, 1858-as csardasaban és Anton Rubinstein Fan-
taisie sur des mélodies Hongroises cim, koriilbeliil egykort zongoradarabjaban.

Allegretto
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9. kotta. Erkel Ferenc: Sarolta, No. 3 Allegretto, 1-8. ii.

A szamos népies egyszer(iségli dallam ellenére a Saroltdban nem valtak jellem-
z8bbé a négysoros népdalstrofara emlékeztetd dallamok, tipikusabbak az azonos
sort ismétld vagy ouvert-clos tipust sorparok, s az ezekbdl szov8d6 fiizérszer(i
szerkezetek. A kor népies dalat idéz6 emelkedd kvintvalté szerkezet(i tipus a Sarol-
tdban nem jelenik meg egyértelm( forméjaban.*® A vigoperai jelleggel egyiitt vi-
szont nagyobb szerepet kapnak az ereszkedd dur dallamok, amelyeket ritkdn vari-
al a hangsor dar-moll elszinezése — kivételes a No. 10-es tercett egyik ereszkedd,
az Erzsébetben is megjelend krakowiak ritmust tipust idéz6 dallama —, és a népies
témaval Osszhangban feltlinik a népdalszerti dallamok egyszer(ibb, diszitetlen
megfogalmazdsa is. A dur, ereszked8 kvintvalto tipus tobb valtozatban és kiilon-
b6z8 szereplSk altal is megszolal. Maréthy ramutatott arra, hogy Ordité No. 3-as
dallaméhoz kozel 4ll Sarolta és Ordité No. 4-es kettésének egy dallama, de itt a
verbunkos elemek is vildgosan el8térbe keriilnek.>® A verbunkos diszitéseket, illet-
ve az utolso sor oktdvtorését leszamitva valdjaban mindkett$ ugyanabba a dallam-
tipusba tartozik. Ezeket kiegészithetjiik a No. 7-es Ensemble Andantéjaval, vala-

49 Csak a szerkezetét idézi fel a méasodik felvonast zaré Allegro furioso kar, amelyet Erkel a Bdtori
Maridbdl emelt at. Horvath Pal: Erkel Ferenc vigoperdja. A Sarolta jdtszdpélddnyainak tanulsdgai. Szakdol-
gozat. Budapest: Liszt Ferenc Zenemvészeti Egyetem, 2016, 40-41.

50 Maréthy: i. m., 90-91.
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Allegro moderato

A A A A A
T 1 Nt

Y Y Y
I‘ 1 1 1 1 d 1 1 174 T - 1 1 L 1 1 1 |9} ¥ 1T 1
r—r—r——r—r T LA L— r—r—r—r—r T r Vv L—

Ez csak ez le-szen fi-am mit ki-vdn-tam mar meg-van Ez csak ez lesz az én vom oh meg-51 még az 6-rém

Ordito

10a kotta. Erkel Ferenc: Sarolta, No. 4 Allegro moderato, 30-33. ii.
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10b kotta. Erkel Ferenc: Sarolta, No. 4 Allegretto, 1-8. ii.
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10c kotta. Erkel Ferenc: Sarolta, No. 7 Ensemble, 1-8. ii.

mint a No. 4 egyiittesének egy masik dallamdval, amelyben Ordité e dallamtipusnak
csak az elsé felét énekli, s Gyula és Sarolta mas, az § dallamaikra jellemz6 bévitett
szekundos sorparral folytatjak azt (10a—c kotta). Tavolabbrdl rokon e tipussal Ordi-
td egy tovabbi dallama a 11. szdmban. Ez a tipus tehat elsGsorban Orditéhoz
kotédik. Ordité e dallamokat az alakjara egyébként is jellemz& egyszer(i ritmika-
val, kevéssé diszitve énekli, s ndla a dallamtipus a lanya kihdzasitasardl sz6l6 szo-
vegekkel kapcsolddik dssze, de idesorolhaté Sarolta No. 4-es dallama is, ,,Nincsen
mdr tobb 6hajtasa, j6 atydm miként Oriil” szoveggel. Sarolta sz6lamaban a dallam-
tipus t6bb verbunkos elemmel fogalmazddik meg, a No. 7-ben a ,,Ha valéban sze-
ret engem” kezdetli szoveg prozddidjahoz nem illeszkedd choriambus ritmusok
pedig a szdmot keretezd kérusok csardasritmikdjahoz igazodnak. Az Erkelhez
kothetd korabbi népszinmiivekben nem szerepelnek ereszkedd kvintvalt6 dalla-
mok, ugyanakkor a zeneszerzének a sajat invencidju mlivekben mas szempontjai
lehettek. A Bdnk bdnt méltatva a magyar népdalokon alapulé operastilus akadalya-
ként t6bb kritikus is felhozza a sajatos ritmikat és a moll hangnem tulsulyét.5!

51 Barna: Erkel nagy miivei, 217-219.
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A magyar népdalok pentaton és modalis hangsort dallamaival szemben az eresz-
kedé dur kvintvalté tipusok miizenével kdnnyen GsszeegyeztethetS hangsora és a
klasszikus periédushoz hasonléan az 6todik fokra nyitd szerkezete is kozrejatsz-
hatott abban, hogy Erkel szivesen felhasznélta Sket az operdiban.

IIL.

A Bdnk ban Tisza-parti jelenetét a korabeli kritikdk is kiemelik mint az opera népi-
ségének kiilondsen fontos megnyilvanuldsat. A magyar szinpadi el6zmények ko-
zott emlithetjiik az 1847-ben bemutatott, igen népszer(i Csikds cim@i népszinmi
egyik szamdt, amelyben Szerdahelyi Jézsef Mdtray Gabor 1826-ban megjelent,
Egygy Somogyi birkds furullya Nétdja cim, talan valéban népi furulyaszé6tdl ihletett
dalat hasznélta fel.>® Doppler Ferenc 1853 mérciusdban bemutatott Két huszdr ci-
mii vigoperajanak masodik felvondsbeli, No. 7-es Scena et Aridja, a szopran Erzsi
aridja Andante pastorale felirati hangszeres bevezet6vel kezdddik. Egy széléoboa
és -fuvola szabad improvizalast imitald, szdmos koriilirast, diszitémotivumot al-
kalmazé, bévitett szekundlépéseket is tartalmazé dallamokat jatszik valtakozva,
végiil a klarinét is csatlakozik hozzdjuk. A szdlisztikus dallamokat a piccolo ma-
gyaros kvart-tremoldja tagolja. Erzsi az ariat megel6z8 rovid recitativoban minder-
re pasztorsipként utal. Bar a Két huszdr nem lett sikeres, e jelenetet mint jol sike-
riilt szdmot a Budapesti Hirlap részletes kritikdja is kiemelte.>* A sajté arrdl is be-
szamol, hogy a Doppler fivérek 1854 marciusaban és szeptemberében egy dltaluk
szerzett, Magyar pdsztor hangok cim(i, két fuvolara irt 4j mivet adtak el8.>> Huber
Kéroly Magyar pdsztor hangok cimmel népies dalokat, koztiik a , Repiilj fecském”-et
feldolgozé zenekarkiséretes kompoziciét irt Hollésy Kornélia szdmara. Az énekes-
nd el8szor 1859. oktdber 23-4n adta elS a miivet, és a Holgyfutdr szerint ,,a 'Repiilj
fecském ablakdra’ alféldi dalt egész szivébdl énekelte, kozbe-kdzbe valéban ugy
csattogva, mint egy fiilemile.”>® A kéziratos kottabdl ismert mi egyik szélamvalto-
zatdban a dal koloraturakkal, trillikkal gazdagon ékitett énekszélammal szerepel.>”

52 Az 1867-ben bemutatott Dézsa Gysrgyben a népies dallamok kevéssé jellemz8k, s a kdzvetettebben
idesorolhaté melddidk moll hangnemiikkel és népdalszer(i zaréfordulataikkal ¢j hangot titnek meg.
Ld. Maréthy: i. m., 99-102. A Dézsa mésodik felvonasanak palotaban jatszédé elsé jelenetében a ko-
rébbiakhoz hasonld, ereszkedd dur kvintvalté dallamok szélalnak meg, e szakasz azonban nemcsak
zenei stilusaban sajatos az opera egészében, hanem Somfai Laszl szerint a zene mingsége és a kéz-
irat jellegzetességei alapjan taldn nem is Erkel Ferenc munkdja. Somfai Laszlé: ,, Az Erkel-kéziratok
problémai”. In: Az opera térténetébdl. Szerk. Szabolcsi Bence-Bartha Dénes. Budapest: Akadémiai Ki-
add, 1961 (Zenetudomdnyi tanulmanyok IX.), 81-158., ide: 135.

53 Pannonia. Vdlogatott Magyar Notdk Gyiijteménye két kézzel jdtszandé Fortepidnoéra, II. fiizet. Szerk.
Rothkrepf Gabor. Wien: Mechetti, é. n., No. 4

54 Budapesti Hirlap 66. sz. (1853. marcius 17.), 315-316.

55 Budapesti Hirlap 372. sz. (1854. marcius 18.), 2083.; 375. sz. (marcius 22., 2103.); Csalddi Lapok 3/6.
(1854. marc. 31.), 290.; a Divatcsarnok 2/17. (1854. marcius 25.), 381. szerint két fuvolara négyes ki-
sérettel; és 2/53. (szeptember 25.), 1247.

56 Holgyfutdr 10/127. (1859. oktdber 25.), 1040.

57 Huber Kéroly: Magyar pdsztor hangok. Kézirat. Orszagos Széchényi Kényvtar Zenemftara, Ms. mus. 1629.
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Az 1850-es évek masodik felében tobb, elsésorban zongorara irott tétel sziiletett,
amelyek kozos eleme a gyakran furulyara utald cim, az improvizativ jellegli
sz6lisztikus dallam, révid motivumok, korbejard skalamotivumok ismételgetése,
a bévitett szekundlépés hasznalata, a ,kuruc” kvart- vagy kvinthangzat hangjai ko-
zGtti tremolo, valamint a furulya jatékmoédjanak, diszitéseinek masfajta felidézé-
se.®® Amint Dolinszky rdmutatott, a Tisza-parti jelenet kisfuvoldinak kettGse az
Oriilési jelenetek furulyat, fuvolat gyakran szerepelteté hagyomanyaval is Ossz-
hangban van.>® Erkel a fuvoldk rubato diszitéseit és a magyar pasztorélis toposzra
jellemzd rubato karaktert komplexebb struktirdban fogalmazta meg; az epizdd
szerkezete mogott talan a Csikés egy furulyas konnotacidja dala, a ,Repiilj fecs-
kém” harméniamenetének reminiszcencidja rejlik.®°

A Saroltdban a magyar pasztoral mint a népiesség egyik eszkoze kiilonbozé hely-
zetekhez, szerepl6koz tarsitva és mdas-mas karakterrel, a lasst, rubato hangvétel
mellett gyors tempdju, feszes ritmikdju és tancos epizodként is felhangzik, mindany-
nyiszor a széloklarinéton. Ebben az operaban a kiilonleges hangszerek nem jatsza-
nak olyan jelent8s szerepet, mint a Bdnk bdnban. A népi furulyaszét stilizalé fuvolak
vagy a tarogatét imitdlé angolkiirt®! sem keriil el§térbe. Erkel a Bank bdnba magét a
tarogatot is tervezte beemelni,®? s valdszin, hogy a miiben az angolkiirt tekinthetd
a tarogaté megfelelGjének. Mig a ma ismert, a 20. szazad forduléjan kialakitott
Schunda-féle tarogat6 szimplanadas, a kordbban hasznalt tarogat6 az oboahoz ha-
sonléan duplanadas hangszer volt,®® a Magyar Nemzeti Szinhdzi Zsebkonyv 1841-ben a
Nemzeti Szinhaz zenekardnak tagjait felsorolva példaul két tarogatdst emlit, akik va-
16jdban oboistak lehettek.5* 1853-ban Fay Istvan felhivast tett kdzzé a tdrogatdk fel-
kutatasara, erre, s kiilondsen az 1859-ben kozolt tjabb cikkére tobb hangszer és
hangszeres adat érkezett be kiilonboz8 vidéki teleptilésekrdl.%> Suck Andrés nemze-
ti szinhazi oboista fel is Gjittatott egy tarogatét, s azt a Nemzeti Szinhaz disztermé-
ben 1859. december 8-an bemutatta. E kivdlasztott hangszer azonban Gabry Gydrgy
szerint val6jdban egy korai tipust angolkiirt, mig Csoérsz Rumen Istvan szerint an-

58 PI. 1857-ben Doppler Ferenc Pdsztor hangok cimii zongoramtive és Mosonyi Mihdly Pusztai élete, Szé-
kely Imre Idylles Hongroises sorozatanak 19., Furulyds cim( darabja és Mosonyi 1859-es Magyar Gyer-
mekvildganak A kis furulydsa. Stilusidban igen kozel all ezekhez Doppler Ferenc 1845-ben kiadott, Ma-
gyar és gydsz zene Bank-bdn czimii Drdmdhoz cim@ miive.

59 Dolinszky: Bdnk bdn. Keletkezés, fogadtatds, revizi, 378.

60 Riskd Kata: , A Tisza-parti jelenet és az egykorti magyar népies zene”. Zenetudomdnyi Dolgozatok
2017-2018, elSkésziiletben, 2019.

61 Tallian Tibor: ,’Opern dieses gro8ten Meisters der Jetztzeit’. Meyerbeer fogadtatisa a korabeli ma-
gyar operaszinpadon”. In: Zenetudomdnyi Dolgozatok 2004-2005. Szerk. Sz. Farkas Marta. Budapest:
MTA Zenetudomanyi Intézet, 2005, 1-60., ide: 45-46.

62 Uott, 46.

63 Brauer-Benke Jézsef: , A tdrogatd torténete”. A Békés Megyei Miizeumok Kozleményei 34. (2011),
281-310., ide: 281.

64 Magyar Nemzeti Szinhdzi Zsebkonyv 1841-dik évre. Kiadta Gillyén Sandor és Keresztessy Ambrus. Pest,
1841, 4-5.

65 Gabry Gyorgy: ,A tdrogatd”. Folia archeologica 18. (1967), 251-262., ide: 251.; Brauer-Benke: i. m.,
293.
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golkiirtndddal felszerelt hangszer lehetett.%® A tdrogaté és az angolkiirt hasonlésa-
ga, az est nem kiilondsebb sikere és az ismert hangszerek nem egységes volta is koz-
rejatszhatott abban, hogy Erkel végiil magat a tarogatét nem hasznalta. A Bdnk bdn-
ban az angolkiirt a cimbalomhoz és a fuvoldkhoz hasonléan Melindahoz kotédik, és
kiemelt szerepben, archaizal6 felhanggal szélal meg a Tisza-parti jelenetben, Melin-
da ,Volt a vilagon két kis madar” szoveggel kezd6d6 Romance-aban.

A Saroltdban a klarinét kapott jelent8s szerepet. A hangszer a korabeli cigany-
zenekarok része volt, a Doppler Ilkdjanak elsé felvondsaban tobbszdr megszolalo,
cigdnyzenészeket képvisel§ banda is vondsnégyesbdl és klarinétbdl all, amelyben
a klarinét népies egyszer(iséggel koveti a prim altal jatszott dallamot. Ugyanakkor
a Bdnk bdn kiilonleges hangszereihez hasonldan ebben is 6szténz8 hatdssal lehet-
tek Erkelre Meyerbeer operdinak az énekszdlammal koncertdlé hangszersz416i.6”
Meyerbeer Dinorah-jaban a mezékon bolyongd, elborult Dinorah Corentin dudas
jatékat, a klarinéton megszolaltatott dudaszét meghallva az egyes motivumokra
énekével felelgetni kezd, s koveti a muzsikust. A Saroltdban a hangszer ehhez ha-
sonldan a rurdlis helyszin egyik megtestesit&je, és Sarolta No. 9-es aridjaban a
szoprannal koncertalé klarinétszolét is hallunk.

A Sarolta No. 4-es aridja, Gyula egyetlen 6ndll6é szama valdjaban Erkel joval ko-
rabban keletkezett, Auf einer Ungarhaide cim(i dalén alapul.®® A dal autogréf forras-
bdl is ismert, kéziratos mdsolatat Erkel latta el cimmel és az 1845-6s évszammal.
A vers szerzdje Johann Nepomuk Vogl, a kiilonb6z6 népek kulttaraja irant érdek-
16d6, Magyarorszagon is népszeri osztrak koltd, aki a romantika kiilfoldi magyar-
sdgképének, a ,,puszta”-romantikdnak a kialakitdséhoz is jelent8sen hozzdjérult.®®
Auf einer Ungarhaide cim{ versét az 1843-ban Pesten kiadott Neueste Dichtungen
cimi kdtetében publikalta, a hdrom kélteménybdl all6 Haidelieder elsS darabjaként.”®
Erkel dala 1847-ben jelent meg Bécsben egy Vogl altal szerkesztett sorozatban.”!

66 Gabry: i. m., 252.; Csorsz Rumen Istvan: , A t6rokok sipjatél a magyar toroksipig”. In: Identitds és kul-
tiira a torék hédoltsdg kordban. Szerk. Acs Pal és Székely Jalia. Budapest: Balassi, 2012, 338-358., ide:
348.; Brauer-Benke: i. m., 297.

67 Mint Tallidn Tibor irja, a Sarolta keletkezésének 6sztonzéi lehettek a magyar szinpadon is igen népszer(
Meyerbeer vigoperéi, a Nemzeti Szinhdzban 1856-ban, illetve 1860-ban bemutatott Eszak csillaga és
Dinorah. Tallidn Tibor: ,Verbunkos épiilet a tavon”, Muzsika 45/9. (2002), 41-45.

68 Somfai: i. m., 125.

69 Fried Istvan: , A puszta-romantika bolcsGjénél (J. N. Vogl versei a magyarokrdl)”, Filolégiai Kézlony
26/4. (1980. oktéber—-december), 470-479., ide: 473-474.

70 Neueste Dichtungen von Joh. Nep. Vogl. Pest: Heckenast Gusztdv, 1843, 42.

71 Major Ervin azt irja, hogy Adolf Hofmeister 1852-ben, Lipcsében kiadott Handbuch der musikalischen
Literatur cim( katalégusa szerint (IV. kétet, 311.) a dal 1844-45 kozott jelent meg elGszor a bécsi
Miiller cégnél, ugyanakkor megéllapitja, hogy ez a kiadvanyt a budapesti kényvtarakban nem isme-
rik. Major: i. m., 27. Ezt az adatot Legany Dezs§ is atveszi. Legany: i. m., 48. Major azonban valszi-
nfileg tévedett, a katalogus 1844 és 1851 kozotti miiveket regisztral kozelebbi datalds nélkiil, és a dal
itt talalhaté egyetlen adata bizonyara a bécsi H. E Miiller No. 204-2009. jelzet(i 1847-es kiaddsa, ame-
lyet Major masodik kiadasként tiintetett fel. Nem taldltam nyomadt annak, hogy a dal kordbban is
megjelent volna. 1847-ben t&bb Gjsig, elséként a Vogl altal szerkesztett Osterreichisches Morgenblatt
12/52. (1847. majus 1.), 208. is beszdmol a Liedertafel cim{ kiadvany elsé fiizetérdl, amelynek har-
madik darabjaként Erkel dala is megjelent.
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Piano-forte

11. kotta. Erkel Ferenc: az Auf einer Ungarhaide bevezetdje az 1847-es kiadds alapjdn

A dal rovid el6- és utdjatéka furulyaszot idézé improvizativ dallam, amelyet a Neue
Musikalische Zeitung fiir Berlin az Gjonnan megjelent kottar6l beszamolva, a pusztai
homok zenei dbrazoldsaként kottdval is illusztrilva kiemelt’? (11. kotta). E zenei
gondolattal rokon az 1845. janudr 4-én bemutatott és minddssze egy elSadast
megért Debreceni riipék cimi népszinmi , Kinek lova nincsen...” kezdeti dalanak
kisérete. Erkel a dalt Adagio tempojelzésii , Fantasia”-ként komponalta meg. A be-
vezetSként, valamint a dal sorai kozott, kiirtok kvinthangzata felett megszélald
klarinét dallama improvizatiy, jellemz&k rd a bévitett szekundlépések és a f& han-
gok kozott kanyargd skdlamenetekbdl épitkezd diszitések. A dallamban az Auf einer
Ungarhaide rovidebb el8- és utdjatékanak motivumait is felfedezhetjiik (1. fakszimi-
le a 162. oldalon). A népszinmi 1845. januar 4-i bemutatdja és bukasa, illetve az
Auf einer Ungarhaide masolatan szereplS 1845-6s évszam azt sugallja, hogy Erkel a
sikertelen szinmiiben szerepl$ zenei Stletet dolgozta ki egy hasonlé tartalmi kon-
textusban. Szacsvai Kim Katalin arra is rimutatott, hogy a Debreceni riipék e részle-
téhez elvében hasonlé, Tempo rubato feliratd klarinétszolét taldlunk az Erzsébet
No. 9-es Coro ed Aridjdban, Erzsébet nagyaridjaban.”® A bdvitett szekundos hang-
sorban, kromatikus fordulatokban mozgé klarinétszéléhoz ugyanakkor a cselek-
ményben nem kapcsolédik pasztordlis jelenet.

Az Auf einer Ungarhaide vokalis sz6laman, s6t szovegén csak aprobb véltoztata-
sok torténtek a Saroltdba valo beillesztés soran. A liraian dalszer(, lassabb tempo-
ja, magyar stilusu aridk az 1840-es évek magyar operainak is jellegzetes részei. Er-
kel dalat a szerelmi motivum ellenére puszta-zsanere is rokonitja az olyan, magyar
tajhoz kot6dd ariakkal, mint Doppler Benyovszkyjanak mar emlitett ,,Messze so-
varg hii szivem” kezdet(i dalstréfaja, az Ilka ,,Edes hazam, felséhajtok” szovegii
No. 2-es aridja, vagy a No. 7-es duett kevésbé népies ,Menni kelle bicst nélkil”
kezdet(i szakasza. A dal eredeti bevezetését Erkel egy dominansra nyité els$ sza-
kasszal kétszeresére b&vitette. Egy Erkel Gyula dltal lejegyzett partiturdban, amely
a Saroltdban szerepld valtozat alapjaul szolgalhatott, a No. 4-es szamot még fuvo-
la vezeti be.”* A végleges véltozatban a bévitett szekundlépéseket is tartalmazd,

72 Neue Musikalische Zeitung fiir Berlin 1/ 25. (1847. janius 23.), 212.

73 Szacsvai Kim Katalin: , Erkel egyediil. Az Erzsébet néhany talanyos szerz8i kéziratoldala”, Magyar Zene
52/3. (2014. augusztus), 270-315., ide: 296.

74 Horvath: i. m., 44-45.
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1. fakszimile. Erkel Ferenc: Debreceni riip8k, No. 7, 1-6. ii. OSZK Zenemiitar, Nepsz. 1299.

kanyargo6 skdlamenetek klarinéton hangzanak el, s a sz6l6t a cimbalom és a voné-
sok egy-egy akkordja kiséri. Gyula dalanak Lento malinconico elsé részét a beveze-
t& klarinétszoldé masodik felének 1jboli elhangzasa zarja, majd a gyors szakasz és
Sarolta, Gyula és Ordito tercettje utan Erkel Gjra visszaidézi, s eztttal a maggiore
hangnemben zdrja a klarinétszolot (2. fakszimile).

Mig a No. 4 bevezetdje a magyar pasztoralis toposz legjellemz8bb felidézése, a
No. 3 elején a szoéloklarinét egyszer(i tonika és dominans harmashangzat-felbonta-
sokat ismételget. A tipusra altalaban jellemz8 skalameneteket, bévitett szekundo-
kat e részletben nem halljuk, a tempd pedig a kevésbé tipikus Allegro. Az egybe-
fiigg6 No. 1-es és No. 2-es jelenetet keretezd kérus szava szerint ,,Ez Marton ju-
hasz furulydja”, amelyet hallva a kar dltal megtestesitett nép levonul a szinrdl, s
Ordito és Sarolta No. 3-es kett&se kovetkezik. Az elsé felvonas No. 7-es Finaléja-
nak Allegro moderato kezdetén, a vonésok diivészertien hangsulyozott kvint-bur-
donja felett a széloklarinét visszaidézi a No. 3 hangzatfelbontasait. Ahogyan ott a
kar a klarinétszéra vonult le a szinrdl, gy most azzal egyiitt tér vissza, az dltala is
énekelt csardds stréfai kozott pedig Gjra halljuk a gyors klarinétmotivumokat.

Az elsé felvonas findléjaban, Sarolta, Gejza és Orditd egyiittesében Sarolta ko-
loraturaival kiilonbozd fafavésok felelgetnek, inkdbb liraian, mint komikusan meg-
festve Sarolta nevetését Gejza érzésein. A masodik felvonas No. 9-es szamat, Sa-
rolta verbunkos stilust aridjat végigkiséri a koncertald szoloklarinét. A felvonast
nyitd, harcba hivé No. 8-as, , Fel magyar, fel szittya vér” kezdet( lelkesitd kérus



RISKO KATA: A magyar népies zene Erkel operdiban | 163

N /z/’/’ 774427}//'\7 /706[ : : 6'4"."'

— _v/\.,

Oy m’rr‘}7’rl wﬂ-."\f'\ﬂ '(.—,\ = . ]

«me — =

2N

7 7 >3 F4 7
- 422 % ‘

—-—

BT Juu__nul\mn TR

Ml MM&&U&H:M T TR e e 1
‘ y pos

2. fakszimile. Erkel Ferenc: Sarolta, No. 4 Tempo rubato, 1-10. ii. OSZK Zenemitdr, Ms. mus. 360.

utan éles valtassal hangzik fel a Gyula vitézért aggddd Sarolta c-moll aridja. Tizen-
hat titemes, Allegro moderato rubato utasitist hangszeres bevezetdjét a vondsok
kitartott akkordjai f616tt megszolald klarinét uralja, amelyhez kés&bb angolkiirt is
csatlakozik (3. fakszimile a 164. oldalon). Sztikitett akkordokat koriilird, kromatikus
futamai rokonok a No. 4 hangszerszélojaval, de a szakasz hangvétele sem népies-
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3. fakszimile. Erkel Ferenc: Sarolta, No. 9 Allegro moderato rubato, 1-14. ii. OSZK Zenemiitdr, Ms. mus. 360.
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nek, sem tdgabban véve magyarosnak nem érz&dik. Nem kiséri a No. 4 bevezeté-
sében jelenlévé cimbalom sem, hanem az oboa és az angolkiirt tremoloja idézi fel
stilizaltan annak jatékmoédjat az dria elején. Az Andante rubato feliratt aria
hangszer(, egy-egy motivumot variald, szabad el6adasmédu melizmai a bevezetd
szerves folytatdsai, ugyanakkor 4j szint is hoznak bele. A szopran a vele kon-
certal szoloklarinét dallamvilagat a magyaros stilus felé tereli. Sarolta kvinthang-
rol felfelé induld kezdémotivuma és a bdvitett szekundlépéseket alkalmazé rovid
skalamenetek nemcsak altaldban a verbunkoshoz, hanem a magyar pasztoralhoz
is kozelitik a zenei anyagot, hogy azutan az els6 formaegység végét lezaré bokazoé-
val a klarinéttal kisért aria végleg megérkezzen a magyar stilushoz.

Sarolta aridja jellegében, s6t motivumaiban is kozel all mind a Tisza-parti jele-
net szintén klarinétszoloval bevezetett, ,,Almodj szeliden, édesdeden” kezdetli
ariajahoz, mind pedig a La Grange aridhoz. A choriambusok és a lassu dtivGkiséret
azonban Sarolta dridjanak lasst részében nem jelennek meg. Ahogyan a Hunyadi-
ban és a Bankban ezeknek az dridknak a dramaisagat éppen az opera stilusabdl ki-
tekint$ népiség fokozta, tigy a Sarolta népi alapstilusabdl a verbunkos klasszikus
hangja emeli ki a kedveséért aggddd né énekét. A bizakodd Allegro a széldklarinét
gyors, dominans- és tonikafunkcidkat titemenként valtogatd hangzatfelbontasai-
val indul, amelyekhez a vondsok és a kiirtok szinképalé kvint-burdonja csatlako-
zik. Ezekkel a nem kifejezetten magyaros, inkabb rusztikus eszkdzokkel az dria az
opera népies alaphangjahoz is visszatér, egyuttal az eurépai miizenében az 6romot
gyakran kifejezd pasztordlis toposzt is felidézi, amely mar a Hunyadi Ldszloban is a
szerelmi boldogség hangja volt.”

A sajt6 1861 aprilisdban ad hirt arrél, hogy Erkel vigoperat ir Czanyuga Jézsef Sa-
rolta cim@ szovegére. A Zenészeti Lapok 1862. janudr 9-i cikke az elsd felvonas
elkésziiltérdl szamol be,”® az Erkel Ferenc, Erkel Gyula és egy tovabbi, ismeretlen
kéz altal irt partitiraban a méasodik felvonds végén 1862. februdr 19-i, a harmadik
felvonds végén pedig 1862. marcius 15-i datum szerepel. Erkel altalaban lassu
munkatempéjabdl kiindulva Somfai Laszl6 elképzelhet6nek tartotta, hogy a Sarolta
kompoziciés munkaja valéjaban az opera megirdsara vonatkozo konkrét hirek el6tt,
akar a Bdnk bdn irdsaval parhuzamosan megkezdSdhetett.”” A sajté mér a Hunyadi
bemutatdjat kdvetSen arrél tuddsit, hogy Erkel vigoperan dolgozik. Bar nem tu-
dunk konkrét mirdl, s Barna Istvan szerint nem valdszind, hogy ez a Sarolta lett
volna, az is elképzelhetd, hogy végiil mas miibe szant korabbi szakaszok is beke-

75 Orgonaponttal kisért, dudat idéz8 elSkéket is alkalmazd, népies, de nem kifejezetten magyaros sza-
kasz egy valtozata a No. 12-es Terzettéban anya és fiai talalkozasat kiséri, jellegzetesebb és hosszabb
példai pedig Laszlé és Maria kettSseihez kapcsolédnak a No. 14-es duettben, illetve a harmadik felvo-
nas végén, ahol Laszl6 és Maria eskiiv$jén, kozvetleniil a tragikus fordulat elStt hangzik fel. E jelene-
tekre utalva a nyitdnyban és a negyedik felvonds el8jatékaban is megjelenik. A Bdnk bdnban ugyanez
a toposz szintén a f6szerepls szerelmi kett8sének része a Il. felvonas 9. szamaban.

76 Legany:i. m., 78-79.

77 Somfai: i. m., 124-127.
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riilhettek a Saroltdba.”® Mindenesetre, ahogyan Véber Gyula megéllapitotta, a
Bdnk bdn és a Sarolta stilusanak magyar jegyei a mifaji kiilonboz8ség ellenére ko-
zeli rokonségban allnak.” Erre mdr Bartalus Istvan utalt a bemutatét kovetSen az
Orszdg Tiikrében publikalt cikkében. Bartalus részletesen feltarta a Sarolta szdveg-
konyvének gyengeségeit, Erkel zenéjét azonban csak méltatta, s talan elsGsorban a
f6sodornal pozitivabb itéletét kivinta megerdsiteni azzal, hogy a Saroltdt a Hunyadi
Ldszloval és a Bdnk bannal egy szintre emelte. Ugyanakkor a Bdnk bdn és a Sarolta
4j, kozds jegyeire is utalt: ,Sarolta zenéje egy hajszallal sem 4ll alabb Erkel tobbi
miiveinél, s ha példaul Hunyady netaldn egy par dallamot mutat fel, a mely a ko-
zOnség vérébe is atszivargott, masfeldl Bank és Sarolta oly zenei momentumokat
hoz szinre, a melyek amabban hidnyzanak.”®0 A m{ivek és az egykorti magyar né-
pies zene kapcsolatanak vizsgalata alapjan a Bdnk bdn és a Sarolta a magyar stilus
szempontjabol a Hunyadi LdszIl6 utan kezd6d6 idGszak lezarasanak tekinthets. Az
1840-es évek magyar zenéjének altalanos nép felé forduldsa bizonyara Erkelre is
hatéssal volt. Az Erkelhez k&thet népszinmiivek is tlikrozik a zeneszerzd érdek-
16dését nemcsak az Gj miifaj, hanem altaldban a népies zene irant. Ugy tiinik, tu-
datosan torekedett arra, hogy stilusdnak magyarsagat kifejezetten népiesnek ér-
zett vonasokkal gazdagitsa torténelmi és népi tematikdju operajaban egyarant.
Miiveiben els&sorban a kor népies zenéjében felszinen 1évs rétegek, illetve a ma-
gyar miizenében mar kedveltté valt népies toposzok fedezhetdk fel. Mintat jelent-
hettek szdmara a korabeli magyar szinpadi mtivek és mas magyar zenem{ivek, t&b-
bek kozott Doppler Ferenc operai, Meyerbeer miivei pedig 4j utat mutathattak a
komplexebb kidolgozast vigoperdk irdnydba. Erkel operdiban megfigyelhetjiik a
magyar népies zenébdl meritett zenei eszkdzok fokozatos beemelését, a torténel-
mi nagyopera és a népies vigopera stilusahoz illeszked§ kiilonb6z8 megfogalmaza-
sait, valamint a zeneszerzd torekvését arra, hogy az ismert dallamokat, toposzokat
miiveinek egyre inkdbb szerves részévé tegye.

78 Legany a Huber Karollyal koz6sen szerzett, 1855-ben Kolozsvaron bemutatott, ma ismeretlen Székely
ledny Pesten cim( népszinmtivel 6sszefliggésben vet fel hasonld lehet8séget. Legany: i. m., 78. Hor-
vath Pal szerint viszont kétséges, hogy e népszinmi zenei anyaga, amelyet mindssze Pongracz Lajos
népi zenekardnak, azaz ciganyzenekaranak kiséretében mutattak be, kiilondsebb szerepet jatszhatott
volna késébbi operak sziiletésében. Horvéth: i. m., 16-18.

79 Véber: i. m., 148.

80 Bartalus: i. m., 226-227., ide: 227.
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ABSTRACT

KaTtA RISKO
FOLK-LIKE MUSICAL ELEMENTS IN FERENC ERKEL'S OPERAS

Due to the desire to create a national culture, several new phenomena appeared in
the Hungarian music life of the 1840s. Educated people became increasingly inter-
ested in folk songs, folk dances and rural life in general. New genres were born,
such as the folk play, the national ballroom-dance and the ‘csardds’, a new dance
that was based on folk dances and referred to peasant life also in its name. In art
music, composers often quoted folk genres or folk tunes in their pieces and folk-
like melodies and topoi were included in the operas of e.g. Ferenc and Karoly
Doppler, Karoly Thern and Karoly Huber, too.

The impact of these purposes can be observed also in the works of Ferenc
Erkel written after Hunyadi Ldszl6. Besides participating in the construction of
some folk plays from 1844 on, the composer used some Hungarian topoi and folk-
like elements in his operas, namely in the second act written by Erkel of the rather
occasional opera entitled Erzsébet composed together with the Doppler-brothers,
Bdnk bdn, and Sarolta which can be regarded as the end of a compositional period.
Such elements are the characteristic rhythm of the ‘csardas’, the ‘divé’ accompa-
niment typical of folk and Gypsy bands, certain folk song type melodies, a genre
quoting the shepherd’s flute and the use of certain instruments. While most of
them had been present in Hungarian art music in the mid-nineteenth century, the
preference for evoking certain descending melody types often with the mark of a
fifth-transposition seems to be a special feature of Erkel’s Hungarian style. This
study focuses on the sources of these folk-like elements, their role in Erkel’s works
and how the composer elaborated them in the service of dramatic expression.
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