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Brauer-Benke J6zsef

A CIMBALOM HANGSZERTIPUS TORTENETENEK
FORRASKRITIKAI ELEMZESE*

A cimbalom, a billenty{is tdrogat6é mellett masik nemzeti hangszeriink viszonylag
szélesebb korben ismert, ezért kiilondsen fontos, hogy ismereteink a hangszer tor-
ténetérdl folyamatosan aktualizdlédjanak. Mar korabban is volt arra példa, hogy
bizonyos informacidkat az tjabb kutatdsok fényében at kellett értelmezni. Példaul
az 1935-ben kiadott Zenei lexikon azon megallapitasa, hogy a cimbalom &shonos
Kindban, megalapozatlannak bizonyult.! Szintén nem éllja meg a helyét a cimba-
lom magyar nyelvteriileten valé els§ megjelenését illetGen az a téves nézet, hogy a
Gesta Hungarorum 46. fejezetében talalhato leirds — ,,Et omnes symphonias atque
dulces sonos cythararum et fistularum cum omnibus cantibus ioculatorum habe-
bant ante se” — alapjan mér az Arpad-kortél datélhaté a hangszertipus magyaror-
szagi elterjedtsége.? A zenetudomadnyi kutatdsok ugyanis egyértelm{ien megallapi-
tottdk, hogy az iitdtt htiros cimbalom sem a hunok idejében, sem a honfoglalas ko-
raban nem volt még ismert magyar nyelvteriileten.3

A hangszertipus eredetét illetSen még napjainkban is elterjedt nézet, hogy a
»szantur” elnevezésii cimbalom &se a 13. szdzad koriil Perzsidban keletkezett, és
arab kozvetitéssel a 14. szdzadban jelent meg Eurépéban.* George Henry Farmer
azonban mdr kordbban rdmutatott arra a tényre, hogy a korai perzsa és arab forra-
sokban nem szerepel cimbalom tipust hangszer, ezért azt a perzsak csak késébb ve-
hették 4t a torokoktsl.> Habar Sarosi Bélint elfogadja a cimbalom perzsa eredetét, de
felhivja a figyelmet arra, hogy a legkorabbinak vélt, 11. szazadi perzsa abrazolason
nem trapéz, hanem négyszog alaktl hangszer lathatd, amelynek rdadasul nem is
szantdr, hanem al-nuzha az elnevezése.® Az arab szantir vagy perzsa szantir sz6 els§
emlitését a 11. szdzadban élt perzsa koltének, Manuchehri Damghaninak (?-1041)

* A szerz6 az MTA BTK Zenetudomdnyi Intézet kutatdja.
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tulajdonitjak, azonban az altala haszndlt shaypur valdszintileg egy trombitaféle
hangszert jelenthetett.” A mér biztosan szantir elnevezés(i hangszertipus legkorab-
bi dbrazoldsa egy 14. szdzadi egyiptomi kéziratbdl, a , Kashf-al Ghumum”-bdl is-
mert, ahol azonban egy trapéz forméju, pengetett instrumentum lathat68 (1. kép a
70. oldalon). Ezzel szemben a gdniin elnevezést a négyszogletti, szintén pengetéssel
megszodlaltatott hangszerekre alkalmaztdk.” A 16. szdzadi perzsa zenei témadju for-
rasok és abrazolasok kozott nincs nyoma a szantir hangszertipusnak, viszont az
1660-as években a perzsa udvarban jart eurépaiak mar beszamolnak a trapéz for-
maju és mar litéssel megszolaltatott szantir jelenlétérdl. 10

Ez a jelenség a hangszertorténetben az onomatopoetika jelenségével magya-
razhat6. Ha ugyanazon hangszernév egymastdl kiilonboz8 hangszereket jeldl, ak-
kor a régebbi névnek az Gj hangszertipusra val6 alkalmazasa, vagyis a névatvitel az
Uj és a régi hangszerek 4ltal elSidézett hallasi képzet azonossagan alapszik, amit
még egyéb kortilmény is, példaul a jatékmdd analdgidja is tdmogathat.!! Ehhez
kapcsoldddan a cimbalom szavunk, amelynek legkordbbi emléke 1416-bol, a Bécsi
kédexbdl ismert ,,énecletec iltennc cimbalamocban” alak, valészintisithet6en még
nem az {itott haros hangszertipust jeloli, mert a latin eredetl cymbalum kifejezés
eredetileg tanyérszer( iit6s hangszert jel6lt, amely a gorog ydupoiov (cintdnyér)
kifejezésig vezethet§ vissza, és a gorog x¥upn (ivokehely, tal) alapalakbdl képzd-
dott.!2 A gordg y¥upn viszont a szanszkrit khumba (vizesedény) széra vezethetd
vissza.!3 A cintdnyér jelentés(i cymbal hangszerelnevezés még a 13. szdzad végén is
elterjedt volt, mert a Cantigas de Santa Maria CXC. cantigaja is ilyen jelentéstarta-
lommal hasznalja (2. kép a 70. oldalon). A cymbalum kifejezés jelentésvaltozasa a
bibliaforditassal veszi kezdetét, és az eredetileg cintanyérszeri hangszertipus el-
nevezése el6bb az erésen homora cintanyérok, majd a verével megszolaltatott ha-
rangjatékok megnevezésévé valt (3. kép a 71. oldalon). Kés6bb a harangokat felval-
tottak a felfiiggesztett lemezek, majd a fiigg6 fémlemezeket vizszintesen fektetve,
titéssel szdlaltattdk meg.'* Fontos azonban megjegyezni, hogy nem a cintdnyér ala-
kult at htiros hangszerré, hanem a cym prefixum atvételével, a jatékmod analogia-
ja miatt keriilt at az elnevezés a kiilonb6z6 hangszertipusokra, mint példaul a cim-
balom és a csembalé (ahol a billentytik letitésével pengetik a hirokat) esetében.!®
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15 TESz, 436., 494.
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1. kép. Santir dbrdzoldsa a 14. szdzadi, egyiptomi
Kashf-al Ghumim kéziratban

2. kép. Cymbal dbrdzoldsa a Cantigas de Santa Maria CXC. cantigdjdn
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3. kép. Cymbal dbrdzoldsa a Beatae Elisabeth zsoltdrban
(13. szdzad)

A perzsa szantir/szantir o—53) (,,szaz hur”) elnevezést az arab kutatok a go-
10g pszaltérion sz6bol szarmaztatjak.!® Viszont annak végss forrdsa az ardmi peszan-
terin vagy akar a sumér-akkad sza-li-te-lu is lehet.!” Ebbd] kovetkez8en a hangszer-
név eredetileg itt sem a cimbalom, hanem egy szdgharfatipus elnevezésére szol-
galt, és ezért a II. Assur-naszir-apli asszir kiraly (Kr. e. 883-859) kalhui (nimrudi)
palotdjaban lathaté dombormiivon dbrdzolt szogharfatipust tekintették ,,a cimba-
lom 8sének”!8 (4. kép a 72. oldalon). Az Okori gordg irodalmi alkotdsokban a pszal-
térion mar egy keretes hérfatipus jel6lésére szolgalt!® (5. kép a 73. oldalon). Az Gkori
gorog yoktiplov/pszaltérion sz6 a ydAAm/pszalld (,élesen megérinteni, pengetni”)
igére vezethet§ vissza, ezért a plektrum nélkdil, ujjakkal pengetett htiros hangszerek
elnevezése volt.2° Habér logikusnak t{inhet, hogy a késébbiekben a keretes harfik

16 Habib Hassan Tuoma: The Music of the Arabs. Portland-Cambridge: Amadeus 2003, 125.

17 Gifford: i. m., 10.

18 Carl Engel: Music of the Most Ancient Nations. London: William Reeves, 1864, 43.

19 Andrew Barker: The musician and his art, I. Cambridge University Press 1989, 16.

20 Curt Sachs: The History of Musical Instruments. London: J. M. Dent & Sons.Sachs, 1942, 136.
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4. kép. Asszir szoghdrfa plektrummal megszélaltatva II. Assur-ndszir-apli asszir kirdly (Kr. e. 883-859) kalhui
(nimrudi) palotdjdnak dombormiivén

egyik oldalanak fedésével alakulhatott ki a pszaltériumnak nevezett hangszertipus,
amelyrdl a legkorabbi feljegyzés mar a Héber Biblia gorog nyelvii forditdsdban, a
Szeptuagintdban (Kr. e. 300) is megtalalhatd, ahol a kinnor elnevezésii lira hang-
szertipust mar pszaltériumnak forditottak (Gen. 4:21; Zsolt. 49:5; 81:3; 149:3;
Ezék. 26:13).2! Az ikonogréfiai forrdsokban azonban a haromszogletl pszaltéri-
umok abrazoldsa csak a 11. szazadtdl ismert, ezért a legtobb kutatd a négyszogle-
tes pszaltériumot tartja az 6sformanak, amelyet egyiptomi és assziriai el§zmények-
re vezetnek vissza.??

A Kr. e. 9-8. szazadi tjasszir id8szakbdl, Kalhu (Nimrud) varosabdl el8keriilt
elefantcsont pyxisen (szelencén) lathaté zenészek négyszog alaku huros hangsze-
rét szoktdk a négyszogletes pszaltérium legkordbbi dbrazoldsanak tekinteni.??
Emiatt elterjedt az a nézet, hogy a négyszog alaku pszaltérium az arab nuzhdbdl, a
féltrapéz alakd pedig az arab gdniinbdl fejlédott ki.2* Amennyiben a Kr. e. 9-8. sza-
zadi Gjasszir elefantcsont pyxisen valdban egy négyszogletes hiros hangszer latha-

21 Alfred Sendrey: Music in Ancient Israel. New York: Philosophical Library, 1968, 267.

22 Sachs:i. m., 118.

23 Subhi Anwar Rashid: Musikgeschichte in Bildern, II. 2.: Mesopotamien. Leipzig: Deutscher Verlag fiir
Musik, 1984, 108-109.

24 Farkas: i. m., 23-26.
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td, az még akkor sem jelenti azt, hogy
feltétleniil torténeti kapcsolatba hozha-
té a csak a 12. szdzadban felbukkano,
nuzha elnevezéstli arab hangszerrel vagy
a nyugat-eurdpai négyszogletes pszalté-
riummal, mert az eddigi adatok alapjan
kozel kétezer éves idSintervallumbol
nem ismeriink egyéb adatot a hangszer-
tipus jelenlétére.

Egy masik, a pszaltérium elSdjeként
széba johet§ hangszer az arab vl 3
/qdnin, amelynek valészindsithetd els6
leirdsa Al-Farabitél (870-950) ismert,
6 azonban még nem alkalmazza a ké-
sGbb elterjedS qdnin elnevezést, amely

5. kép. Psalterion keretes hdrfa dbrdzoldsa vordsalakos
vdzdn (Anzi, Kr. e. 320-310)

6. kép. Pszaltérium (kanonaki) dbrdzoldsa
egy 12. szdzadi kodexben (Sztavronikita kolostor,
Athosz-félsziget)

egy 64 huros fejedelmi hangszert jeldl
Ibn Hazm 1064-es leirdsdban.?> A hang-
szertipus elnevezése a gorég Kov@Ov
(szabaly, mérték) kifejezésre vezethetd
vissza, és a bizanci abrazolasok alapjan
a 11-12. szdzad idGszakaban egyarant
ismerték a keretes harfa és a fedett olda-
14, haromszogletli pszaltérium tipusa
hangszert, amelyet kés6bb a torok
kozvetitésli arab gdniin elterjedése nyo-
man napjainkban is kanondki elnevezés-
sel hasznélnak?® (6. kép). Emiatt felme-

riil annak a lehet8sége, hogy a bizanciak alakitottak ki a hdromszdgletl pszaltéri-
umot a kordbban haszndlt keretes harfabél. A haromszogletl pszaltérium a 12.
szazadban mar Eurdpa-szerte elterjedt hangszernek szamit: Bizdncbdl, a Bécs mel-

Yo%

letti Klosterneuburgbdl, de Katalénidbdl és a Fels6-Rajna vidékérdl is adatolhatd a

25 Farmer: i. m., 194.

26 Fivos Anoyanakis: Greek Popular Musical Instruments. Athens: National Bank of Greece, 1979, 298.
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7. kép. Pszaltérium dbrdzoldsa a Hortus Delicidriumban 8. kép. Pszaltérium plektrummal megszolaltatva
(Elzdsz 1175-85) (Egerton-kddex, 1139)

jelenléte?’ (7. kép). A haromszdglet(i pszaltériumok mellett a hangszer négyszogle-
tes valtozatanak jelenléte is folyamatosan kimutathatd, mint példaul a 16. szadzad
elején Virdung , Musica getutscht” cim{ dttekintésében, ahol egymas mellett lat-
hat6 egy haromszog és egy négyszog alaku psalterium decacordum (tizhtros pszal-
térium).28

Az {itéssel megszolaltatott pszaltériumok (dulcimer, hackbrett, cimbalom) legko-
rabbinak vélt dbrazolasa az 1139-ben irédott Egerton-kédex Bizancbdl vagy Jeru-
zsdlembdl szarmazod elefantcsont konyvboritéjan lathatd, ahol Dévid kirdly egy
trapéz alaku hdros hangszeren jatszik két hosszu palcaval, amelyeket a lefelé fordi-
tott tenyeres, pengetSs jatékmodtol eltérden felfelé forditott tenyérrel tart (8. kép).
Ezért egyes kutatok erre hivatkozva, illetve a galiciai Santiago de Compostela-i ka-
tedralis 1184-re datalhato, az apokalipszis vénei zenészabrazoldsainak egyikénél
iitGs jatékmodot feltételezve, a hangszer megjelenését, mas hangszertipusokéhoz
hasonléan, arab kdzvetitésli észak-afrikai 4tvétellel magyardzzak.?® Az észak-afri-

27 Werner Bachmann: The Origins of Bowing. London: Oxford University Press, 1969.

28 Sebastian Virdung: Musica getutscht und aufSgezog,, . Basel, 1511. Kassel-Basel-Paris—London: Birenrei-
ter, Faksimile-Nachdruck herausgegeben von Klaus Wolfgang Nieméller, 1970 (Documenta Musico-
logica XXXI.).

29 Sybil Marcuse: A Survey of Musical Instruments. New York: Harper & Row, 1975, 223.
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i

9. kép. Cimbalmon jatszé angyal a Della Cervia vendéghdz festett mennyezetérdl (Bellinzona, 1470-80)

kai arabok korébdl azonban nem mutathaté ki a cimbalom tipusti hangszer elter-
jedése, és ikonografiai adatok sem bizonyitjak hitelt érdemlSen a hangszertipus
esetleges korabbi jelenlétét a térségbdl.

Ezért 8sszességében nincs elegendd bizonyiték arra, hogy mar a 12. szazadban
kialakult volna a pszaltériumok iitéssel valé megszolaltatasanak jatékmadja, mert
a mar kétségteleniil {itdtt hiros cimbalomabrazolasok csak a 15. szdzadtdl jelen-
tek meg.30 Az eddig feltart adatok alapjan, délnémet nyelvteriileten mér a 15. sza-
zad kozepén elvalt egymastdl a pengetéssel megszolaltatott pszaltérium és az
itéssel megszodlaltatott Hackbrett, amelynek svajci jelenléte legkorabban 1447-b&l
van dokumentalva.?! A német nyelvteriileten a tovibbiakban Hackbrett (vigédesz-
ka) elnevezésii cimbalom Virdung 1511-es dsszefoglaldjaban szintén szerepel.?
A nyugat-eurdpai nyelvekben elterjedt, cimbalmot jel6l8 dulcimer elnevezés a pra-
gai Paulus Paulirinustél (Pavel Zidek) szarmazik, aki 1463 koriil irt ,Liber virgin-
ti artium” cimd traktatusaban a pszaltérium iitéssel megszolaltatott valtozatat a
dulce melos (édes dallam) névvel illeti.® Ebbdl szdrmazik a hangszer spanyol dol-
cema, francia doucemelle (kés6bb tympanum) és angol dulcimer elnevezése. Az alpesi
német régiébdl elterjedS cimbalom az ikonografiai adatok alapjan a Milané érdek-
zéndjaba tartozo, olasz nyelvii svdjci kantonban, Bellinzondban is megjelenik az
1470-80-as években3* (9. kép). Szlovén nyelvteriiletr§l a legkordbbi dbrazolds
Mirnabdl ismert, ahol a Keresztel§ Szent Janos-templom freskdjan lathaté cimba-
lomébrazolast 1472-re datéljak.3> A hangszertipus diffaz jellegli elterjedését mu-

30 James Blades: Percussion instruments and their history. London: Faber and Faber, 1975, 201-202.

31 Brigitte Bachmann-Geiser: ,,Die Volksmusikinstrumente der Schweiz”. In: Ernst Emsheimer (hrsg.):
Handbuch der europdischen Volksmusikinstrumente, IV. Leipzig: Deutscher Verlag fiir Musik, 1981, 55.

32 Virdung: i. m.

33 Habar Henri Arnaut de Zwolle csillagdsz és orgonista 1440-re datalt kézirataban mar szerepel a dulce
melos kifejezés, de egy billenty(is hangszer elnevezéseként. Ld. Sachs: i. m., 342-343.

34 John Henry van der Meer-Brigitte Geiser—Karl-Heinz Schickhaus: Das Hackbrett ein alpenlindisches Mu-
sikinstument. Herisau-Trogen: Verlag Schldpfer & Co. AG, 1975, 30.

35 Roksanda Pejovi¢: ,Balkanski Narodni Instrumenti”, Muzikoloski zbornik XXV., 81-88., 1989, 85.
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10. kép. Cimbalom az ,,Izabella Brevidrium” zsoltdrdnak
dbrdzoldsdn (15. szdzad)

tatja, hogy nem sokkal késGbb északnyugat-itdliai nyelvteriileten is megjelenik:
egyarant 1491-re dataljak a piemonti Morozzébdl Giovanni Mazzucco Madonna del
Brichetto cim{ festményét, ahol az egyik muzsikalé angyal cimbalmon jatszik, illet-
ve San Michel Mondoviban a Madonna della Neve kdpolna paradicsomot dbrazold
freskéjan lathatd, cimbalmon jatsz6 angyalt.3® A felsorolt dbrazoldsokon szerepld
hangszerek hat huarparos, egy-két hurtart6 labas, tégla formaja cimbalmok, vi-
szont egy, a 15. szazad végére datalt spanyol miniatiran, az ugynevezett ,Izabella
Brevidrium” zsoltaranak abrazoldsan mar feltlinik a késébb elterjedd, trapéz for-
maju kialakitds (10. kép). Fontos kiemelni, hogy a Balkdn ikonografiai adatainak
vizsgalata alapjan a szlovén nyelvteriileten mar 1472-t8l adatolhato, déli iranyban
elterjedd oprekelj elnevezésii cimbalom nyugati eredetd, és nem hozhaté kapcsolat-
ba a gbrog nyelvteriileten jéval késSbb elterjedd, keleti eredetli cimbalmokkal.3”
Mert Gorogorszagban az itott huros szanduri csak a 19. szdzadban jelent meg Kis-
Azsia feldl, és az elnevezés kis-dzsiai torok kozvetitésli perzsa atvétel, amelynek
végsd forrdsa a perzsa szantir lehetett.8

Viszont valészintileg ennek koszonhet8en terjedhetett el az a téves nézet, mely
szerint ,a perzsa szantur az eurdpai cimbalom &se”, és ennek hatdsara kozli Ha-
raszti Emil a kényvében a South Kensington Mtuzeum egyik festményérdl készitett

36 Brauer-Benke Jézsef: A népi hangszerek torténete és tipoldgidja. Budapest: MTA BTK, 2014, 293.
37 Pejovi¢: i. m., 85.
38 Anoyanakis: i. m., 300.



11. kép. Perzsa szantir a South Kensington Miizeum egyik 12. kép. A perzsa szantilr dbrdzoldsa
festményérdl készitett rajzos dbrdn (,15. szdzad”) a Kddzsdr dinasztia (1785-1925) idejére
Jjellemz§ stilusban (1840 koriil)

rajzos abrajan a perzsa szantir 15. szdzadi dbrazolasat®® (11. kép). Haraszti azonban
csak atvette az adatot, és az ominodzus kép forrasaként Hortens Panum 1915-0s
hangszertorténeti munkéjat adta meg.“® Az internetes keresés eredményeképpen
azonban sikeriilt azonositanom az eredeti olajfestményt, amelyrél kideriilt, hogy a
Kadzsar dinasztia (1785-1925) idejére jellemzd stilusban, 1840 koriil késziilt (12.
kép). Ezért az {itott huros perzsa szantir jelenleg ismert legkorabbi dbrazolasa az
iszfahani Hasht-Behesht Palota 1669-re datalt festménye (13. kép a 78. oldalon).
1598-ban I. Abbasz perzsa sah Iszfahanba helyezte at az udvartartasat, és a
szafavida uralkodok az Oszmén Birodalom ellenében diplomaciai kapcsolatokat
épitettek a nyugat-eurdpai orszdgokkal; ennek eredményeképpen diplomatdk,
szerzetesek, kereskedSk és iparosok érkeztek az iszfahani udvarba.*! Ezért sokkal

39 Haraszti: i. m., 39.

40 Hortense Panum: Middelalderens Strengeinstrumenter og deres forlybere i oldtiden. Kobenhaven: Lehmann
& Stages, 1915, 39.

41 Markius Hattstein: ,Szafavidak”. In: Peter Feierabend (szerk.): Iszldm miivészet és épitészet. A magyar
kiadast szerk. Borus Judit, ford. Kérber Agnes, Nemes Krisztian, Pfisztner Gabor, Sarkézy Miklés,
Szanté Ivan, Téth Zsuzsanna.Budapest: Vince Kiadé, 2005, 498-499.
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13. kép. Szantir dbrdzoldsa a Hasht-Behesht palota freskéjdn
(Iszfahdn, 1669)

valészintibb, hogy az eurdpai cimbalom vagy annak &tlete jelent meg a perzsa ud-
varban, és nem forditva. Emellett természetesen szdmolni kell az oszmdn t6rok
kozvetités lehetSségével is, amelynek koszénhetéen BelsG-Azsia és a Kozel-Kelet
teriiletén is elterjedhetett a cimbalom hangszertipus. Habar egyelére még vita tar-
gyt képezi, hogy Kindban, mas hangszerekhez hasonléan Bels-Azsiabél vették-e
at, vagy a tengeri kereskedelemnek kdszonhetSen elészor a Ming dinasztia idejé-
nek végén, a 17. szazad kdzepén Kantonban jelent meg, de a hangszer helyi elne-
vezése a yangqin (idegen huros hangszer) arra enged kovetkeztetni, hogy nem he-
lyi fejlesztés(i, hanem idegen eredeti hangszerrdl van sz4.4? A hangszertipus a ke-
resztény misszionariusok altal a 18. szazadban Kinabdl atkeriilt Koreaba yanggiim
(,nyugati hiros hangszer”) néven és Japanba is.*® Illetve ugyanekkor khim elneve-
zéssel elterjedt Thaif6ldon, Kambodzsaban és Laoszban is, de mindenhol egyértel-
mien kimutathaté a hangszer atvétele, és az eddigi adatok alapjan azt sehol nem
fejlesztették ki 6nalldan.

A nyugati atvétell szlovén és horvat cimbalmokkal ellentétben a romanoknal
torok atvétel utjan a perzsa eredet(i santurul tipus jelenik meg elészor a fanaridta

42 William M. Clements: The Greenwood Encyclopedia of World Folklore and Folklife. Southeast Asia and India,
Central and East Asia, Middle East, 2. Greenwood Press: 2006, 106-110.

43 Japanban a 19. szdzadban a kinai szinhazakban hasznaltak, de a japan zenében nem tudott meghono-
sodni. In: Gifford: i. m., 203.
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VIL. Sandor (Alexander Ypsilanti 1727-1807) havasalfoldi fejedelem udvardban.**
A késébbiekben azonban roman nyelvteriileten északnyugati iranybdl is elterjed
tambal elnevezéssel, de Moldvabodl csak a 20. szdzadtdl adatolhatd a jelenléte.*
Viszont a torokoknél szantiir a hangszer elnevezése, ezért azt vélhetéen a perzsdk-
tél vették at a 17. szdzadban, és leginkabb csak Torokorszag déli részén, a klasszi-
kus és a vérosi zenében hasznaltdk.*® Emiatt nem valdszin(i, hogy Magyarorsza-
gon a torokok terjesztették el a hangszertipust, mert ez esetben a magyar nyelvben
a szantir elnevezés valamely valtozata maradt volna fenn. Az eddigi adatok alapjan
az sem kizart, hogy a cimbalom megnevezés el8sz6r magyar f6ldon jelolhetett hu-
ros hangszert.*’ Mindenesetre a cimbalom kelet-eurdpai elnevezései szintén a
hangszertipus elterjedésével egyiitt jard atvételeket feltételeznek, mert a ruszin
(hucul) és belorusz cimbdli, a moldovan cambdl, a lett cimboldj és a litvan cimbéle el-
nevezések a magyar cimbalom terminussal rokonithatdk, és ezzel egyiitt valdszi-
niisithet8en a hangszertipus difftz elterjedésére utalnak.*®

A cimbalom keleti eredete mellett sz6l6 masik érv az volt, hogy a hangszerti-
pus elterjedése magyar nyelvteriileten a 16. szazadtol adatolhatd, amely forrasok-
ban t6rok cigdnyzenészek jatszanak cimbalmon.*® A 16. szzadi forrasok 4ttekin-
tése azonban nem igazolja a hangszertipus jelenlétét, mert a forrasokban szerepld
,»Chytaredos chyganos” nem citeran vagy cimbalmon jatszé ciganyzenészt, hanem
heged(i-lant hangszeres kisegyiittest jelent.”® A torok metszetek alapjan a 16. sza-
zadi hegedli még nem az észak-italiai forma, hanem egy hosszabb nyakdu, tgyneve-
zett kemenge fidulatipus.>! Osszességében a 15-17. szdzadi hangszerelnevezések
vizsgdlata arra mutat, hogy a szerzék inkabb a latin kifejezésekhez ragaszkodva ke-
restek egy, olykor tobb magyar megfelelst, a latin hangszerneveket egymasnak el-
lentmondo tartalmu kifejezésekkel adtak vissza, és a chytara a lant jelentéstarta-
lom mellett a heged(i megnevezéseként is szerepel.>? Ezért a II. Lajos kirdly 1525-
b6l fennmaradt szdmadasi napléja leirdsdhoz irt ,majus harmadikdn a kiralyi
felség eldtt cziterdzd czigdnyoknak (pharaonibus, qui coram regia majestate in
studio cytharam tangere habuerunt) borravalét adnak” mondatban a Bartalus-féle
értelmezéssel ellentétben nem citerazé, hanem fiduldn és lanton jatszé ciganyze-
nészekrdl van sz6.°3 Ehhez hasonléan egy 1543-ban Izabella kirdlyné udvardbdl
Bécsbe kiildott levélben azt irjak, hogy Frater Gyorgy biboros tancanal , [a] legki-

44 Tiberiu Alexandru: Instrumentele muzicale ale poporului Romin. Bucuresti: ESPLA 1956, 98.

45 Séarosi: i. m., 142.

46 Laurence Picken: Folk Musical Instruments of Turkey. London: Oxford University Press, 1975, 294.

47 Haraszti: i. m., 63.

48 Konsztantin Vertkov-Georgi Blagodatov-Elza Jazovickaja (ed.): Atlas of Musical Instruments of the Peoples
Inhabiting the USSR. Moscow: State Publishers Music, 1975, 47-105.

49 Takats Sandor: Torok—magyar énekesek és muzsikdsok. Rajzok a torok vildghél, 1. Budapest: Magyar Tudo-
manyos Akadémia, 1915, 428.; Sarosi: i. m., 44.

50 Takats: i. m., 423.

51 Uott.

52 Kiraly Péter: , Adalékok XV-XVII. szdzadi hangszer-terminolégiank kérdéseihez”. In: Zenetudomdnyi
Dolgozatok, Budapest: MTA ZTI, 1987, 28-29.

53 Bartalus Istvan: Ujabb adalékok a magyar zene torténetéhez. Budapest: MTA Konyvkiadé Hivatala, 1882, 5.
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14. kép. Ottomdn zenészek saz lanttal és kemenge fiduldval (miniatirarészlet, 16. szdzad vége)

valébb egyiptomi heged8sok, a faradk ivadékai jatszanak itt, akik nem ujjaikkal
poéngetik a hurokat, hanem faverdvel verik, s teli torokkal énekelnek hozza.”>* Ami
nem cimbalmon jatszé zenészt ir le, mint azt sokan tudni vélik, hanem a keleti
lanttipusti hangszeren (ud vagy barbat) jatsz6 cigdnyzenész a hangszerét ,favers-
vel veri”, vagyis a nyugati lantoktél eltér6en plektrummal pengeti. Ez a vonos-
pengetds dud a Kozel-Kelet nagy részén ismert volt, és a ver6vel valé pengetés
csak azért lett kiemelve, mert a 15. szdzadtdl a nyugati lantokat a tébbszélama jaték-
technika miatt mar jellemz&en ujjakkal és nem plektrummal pengették (14. kép).
Mivel a hagyomanyos citerajatéknal a ,ver6vel” valé megszolaltatdas még a 20.
szazadban is pengetést jelentett, a korabbi leirasoknal is hasonlot feltételezhetiink.
Mint példaul anndl a Zrinyi Gyorgy levelezésébdl ismert beszamoldndl, amely sze-
rint 1595. év janudr elején Pécs mellett a portydzé magyarok két, a torok basak
szolgalataban 4ll6 cigany heged(ist is rabul ejtettek, és ,,[az] egyiknek olyan hege-
dd&je vagyon, hogy bizony sem én, sem kegyelmed olyant nem lattunk, kinek csak
két htrja vagyon, de az formaja csoda, mely szép. A masiknak pedig cimbdliomja
vagyon, olyan szabasu, mint azkivel az dedkok a misét éneklik, de nem faval veri,
hanem mint az harfat, csak az ujjaival kapdozza.”>> Amely leirds Sarosi szerint ar-
ra utal, hogy a dedkok a miseénekek kiséretéhez cimbalmot hasznaltak.”® Nincs

54 Takéts: i. m., 429.
55 Takats: i. m., 429-430.
56 Sarosi: i. m., 44.
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15. kép. Qanun hangszeren jdtszo arab zenész (Jeruzsdlem, 1859)

azonban egyéb olyan adat, amely aldtdmasztand a dedkok cimbalomhasznalatat,
viszont a leiras tgy is értelmezhetd, hogy a dedkok a miseénekhez ,verével” pen-
getett pszaltériumot hasznaltak, amelyhez hasonldé hangszeren, a gdninon jatszott
a masik ciganyzenész, s azt a harfdhoz hasonldan az ujjaival pengette (15. kép). Va-
gyis a ,,cimbalom” elnevezés jelen esetben a penget&vel megszodlaltatott pszalté-
riumot jelenti, és nem az iitéssel megszolaltatott hangszertipust (16. kép a 82.
oldalon).

A 17. szdzadi ,,cimbalmos” adatok attekintése, mint péld4ul Batthyany Adam
kérése 1627-bdl, hogy a kiildott fabol csinaltassanak a cimbalmosa részére hang-
szert, legalabbis valamiféle huros hangszert feltételez, de dbrazolas hianyaban erd-
sen kétséges, hogy mar az iitéssel megszolaltatott hangszerrdl lenne sz6.%” Rdadé-
sul egy 1658-as beszdmol6 alapjan Batthydny 16 tagt hdzi zenekardban harom he-
gedds, egy-egy hegedGsinas, lantos, cimbalmos, sipos, dudds és hét trombitds
szolgalt, és az 6sszeirdsbdl az is kideriil, hogy a Battyhany Adam-féle zenekar ze-
nészeinek nincs vezetékneve, hanem a hangszere utan nevezik ket ,,czimbalmos
Martonnak vagy hegediis Jank6nak”.>® Ami arra enged kovetkeztetni, hogy erede-
tileg torok vagy cigdny szarmazasu rab muzsikusokrdl van sz, akik a budai pasak

57 Bardos Kornél (szerk.): Magyarorszdg zenetorténete, 11.: 1541-1686. Budapest: Akadémiai Kiadd, 1990,
116.
58 Takats: i. m., 434-435.
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16. kép. Pszaltériumon jdtszé angyal (freskorészlet, Saint-Bonnet-le-Chdteau
kollégiuma, 15. szdzad)

udvaraban jatszé torok zenekarokhoz hasonld zenei egyiitteseket alkottak, ahol a
»cimbalom” vagyis a zil az ujjakra er8sitett kisebb vagy nagyobb cintanyérokat
egyarant jelenthetett csakigy, mint a sz6 15. szdzadi hasznalatdban> (17. kép).
Ezt tamaszthatja ald, hogy Esterhdzy Laszl6 1652-es haldla elStt kisebb zenei
egyiittesét hat tdbori trombitds, egy sipos és dudas, illetve egy cimbalmos és éne-
kes alkotta, marpedig a cimbalom nem igazan alkalmas arra, hogy hadi hangszer-
ként mozgadsban hasznaljdk.®® Szintén ehhez kapcsolédik, hogy a Sarospatakon is
tanité Johannes Amos Comenius Orbis sensualium pictus cim{ tobbnyelv(, sok elté-
ré kiadast megér6 mivének 1675-ben, Brassoban megjelent latin-magyar, két-
nyelvii kiadasanak ,Instrumenta musica /Musikdl6 (hangicsalo) szerszamok” ré-
szében a cymbalum (csengetty(i) és a cimbolium nem htros hangszerek.®! Habér
Comenius egy hangszereket abrazold kis képet is kozdl a széveghez, azonban a
magyar nyelvii 1675-0s brassoéi és az 1685-0s 16csei kiadasba az 1669-es niirnber-

59 TESz, 436.

60 Bérdos: i. m., 120.

61 ,, A’ musikdlé-szerszdmok azok melyek hangot (szét) adnak: ElSsz6r midén pengettetnek (verettet-
nek, zorgettetnek), mint a’ cymbalom (csengetty(i) az tit8jét(il; a’ csengettyti beliil a’ vas-golyobisa-
tul; a’ csorgetd (zorgetd), kornyiil forgattatvan; a’ doromb szajhoz tétetvén az ujjal; a’ dob és a’ réz-
dob, a veré-faval, valamint az cimbolium is, a’ paraszt-jatéckal (kelepelével) egyiitt; és az harom-
szegli érczcsengetd.”
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17. kép. Cimbalmos az ottomdn hadseregben (Mahmoud Chevket Pacha: Lorganisation de I’armée ottomane. Istan-
bul: Mekteb-i harbiyye matba’asi, 1907)

gi kiadas abrait vették at, ezért a képen lathato trapéz és félkorives kialakitasa ha-
ros hangszerek valdszintileg a német nyelvteriileten elterjedt pszaltérium vagy
Hackbrett tipust instrumentumok lehetnek.

Raadasul még Balla Antal 1774-es zeneelméleti irasanak , Az Tombora és
Czimbalom honnét vette eredetét” cimi fejezetében is az tapasztalhatd, hogy a pa-
rasztok korében akkoriban elterjedd, ,tombora” elnevezésti hasabcitera és a dea-
kok altal hasznalt, ,,czimbalom” elnevezés(i pszaltérium a 18. szdzad masodik felé-
ben még pengetéssel megszdlaltatott hangszertipus is lehetett.®? Ugyanez tapasz-
talhaté Bonanni 1722-es Gabinetto Armonico cim{i mf{ivében, ahol a salterio turchesco
(,torok pszaltérium”) elnevezéssel a torokok dltal a Balkdnon is elterjesztett gdnin
pengetds hangszertipust illetik, és az titétt, huros cimbalom elnevezése a salterio
tedesco (,német pszaltérium”), amely egyben a hangszertipus német eredetét is
bizonyitja®® (18-19. kép a 84-85. oldalon).

62 ,,A Czimbalom mellyel ndlunk a tanul6é Dedkok s némely Parasztok élnek, ebbiil vette eredetét (ti. a
monochordbdél) mivel csak az elsé vagy pedig két elsé hur le nyomatvan ujj ujj consonans hangot ad
az ... megroviditéséhez képest, a tobbi pedig adja az harmoniat kivalt ha mér eleve a Consonans és
harmoniat szerz6 hangok szerént vannak a t6bbi hurok fel vonnyattattva.” In: Balla Antal: A hangrél
és annak természetérdl. Budapest: OSZK (kézirat), 1774, 24.

63 Filippo Bonanni: Antique musical instruments and their players. 152 plate from Bonanni’s 18. century ,,Gabinetto
Armonico” (ed. Frank Harrison-Joan Rimmer). New York: Dover. 1964 [1723], LXIIL és LXIV. képek
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lixix  SalterioTurchefco

18. kép. Salterio turchesco dbrdzoldsa (Bonanni, 1776)

A Hackbrett elnevezésli cimbalmot kialakuldsdnak szinhelyén, a Keleti-Alpok-
ban mar 1509-ben egy, a tarogatéval rokonithat6, dupla nadnyelves salmej sippal
egytitt tdnckisér8 hangszerként alkalmaztak.%* Habar Salmen egy, a hanaui gréf-
sagbol szdrmazd beszamoldra hivatkozva a zsid6 zenekarok Osszetételét a 17. sza-
zadban tgy adja meg, mint amelyre a ,hordozhaté cimbalom és vonésok, koztiik
a két-és haromhtros mélyhegediik és a csellék kombinacioja jellemz8”, azonban a
megadott forrdsban ez az adat nem taldlhaté meg.®> Mindenesetre a szomszédos
Bajororszagbol mar 1720-bdl adatolhaté a hegedi-csello-kiscimbalom felallasu ze-
nekar (20. kép a 86. oldalon). Kés&bb, a 19. szazadban széles korben elterjed a ré-
gidra jellemz8 négytagt (prim és kontra hegedd, cimbalom és cselld) parasztzene-
kar, az Ggynevezett Appenzeller Streichmusik.®® Csehorszdgban a 18. szdzadban a
még pedal nélkiili maly cimbdl (kis cimbalom) tobbféle hangszer-osszeallitdsban

64 Bachmann-Geiser: i. m., 59.

65 Walter Salmen: A klezmer zene és eredete. Budapest: Athenaeum, 2000, 74., 158.; v6. Oskar Elschek-
Ludvik Kunz: Die Volksmusikinstrumente der Tschechoslowakei, 1. Leipzig: Deutscher Verlag fiir Musik,
1974 (Handbuch der europdischen Volksmusikinstrumente, Serie 1, Bd. IL.), 158.

66 Bachmann-Geise: i. m., 57-58.
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19. kép. Salterio tedesco dbrdzoldsa (Bonanni, 1776)

szerepelhetett, de 1780-bdl itt is adatolhaté a heged{i-csellé-kiscimbalom &sszeté-
teli parasztzenekar.®” A szlovdkokndl szintén a 18. szdzadtdl adatolhaté a cigény-
és a parasztzenekarok korében a maly cimbdl elterjedése.®® Csaplovics 1829-es le-
irasa alapjan a GOmor megyei Sajéogomoron (Gemer) Czinka Panna, miutan 14
évesen férjhez ment egy b6g6shoz, annak kontra hegediis és cimbalmos testvérei-
vel a négytagl alpesi parasztzenekarokhoz hasonlé cigdnyzenekart szervezett
1725-ben.®” Szintén ez a hangszeregyiittes allithaté 6ssze Johann Martin Stock
1776-ra datdlt, a Pozsony megyei Galanta cigdnyzenészeit 4brdzold rézkarcaibdl.”®
Bikkessy-Heinbucher Jézsef 1816-o0s képéhez Stock rézkarcai szolgalhattak minta-
ul, amely hangszer-6sszeallitis Berner Addm 1805-6s pozsonyi és Au Lajos 1864-es
pesti kottaboritéinak rézkarcain dgyszintén megjelenik’! (21. kép a 87. oldalon).

67 Elschek-Kunz: i. m., 64., 152.

68 Oskar Elschek-Ludvik Kunz: Die Volksmusikinstrumente der Tschechoslowakei, 2. Leipzig: Deutscher Ver-
lag fiir Musik, 1983 (Handbuch der europdischen Volksmusikinstrumente, Serie 1, Bd. II.), 82.

69 Johann von Csaplovics: Gemilde von Ungarn. Pesth: Verlag von C. A. Hartleben, 1829, 320.

70 Major Ervin: ,,A galdntai ciganyok”, Magyar Zene 1/3. (1960), 243-248.,: 245.

71 Bencsik Gabor: Magyar cigdny képes konyv. A magyarorszagi ciganysdg torténeti ikonolégidja. Budapest: Ma-
gyar Mercurius, 2013, 139-142.
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20. kép. Hegedii—csell6-hackbrett dsszedllitdsii német parasztzenekar
(Weissenhorn, 1720)

A 18. szdzadban megjelend és a 19. szdzadra széles korben elterjed6 heged(i-kont-
ra-cimbalom-kisb6gd 6sszeallitast ciganyzenekaroknak Erdélyben tobb regiona-
lis elterjedést mutaté altipusa alakult ki.”?

A délnémet nyelvteriiletr]l szdrmazé cimbalom hangszertipus magyarorszagi
megjelenésében fontos szerepet jatszhattak a zsid6 zenészek, akiknek a jelenléte
mar a 17. szazadtdl kezdve adatolhaté Magyarorszagon, és 1735/36-bol a Nyitra me-
gyei Vittencen (Chtelnica) el6fordulé ,,Jacob Lobl est cimbalista” és a Torontal me-
gyei Bégaszentgyorgyon (Zitiste) megjelend ,Moises Salamon musicus czimbalista”
személynevek konkrét adatokkal szolgalnak a cimbalmon jatszé zsidé muzsikusok-
r6l.”3 Magyar nyelvteriileten a cigdnyzenekarok mellett a 18-19. szdzadban zsido, illet-
ve alkalmanként zsido-cigany kozos vondszenekarok is miikodtek, amelyek mind-
egyikében megtallhato volt a cimbalom.” A két zenészcsoport egymas mellett élését
és rivalizaldsat mutatja be a rimaszombati (Rimavskd Sobota) Géméri Mizeumban
Orzott, Fels6-Magyarorszagrol az 1760-70-es évekbdl szarmazé olajfestmény, ahol a
cigdnybanda a magyar huszarok kotetlen stilust, improvizativ tancahoz szolgdltatta
a zenét, mig a zsid6 zenekar az osztrak vértesek kotott, paros tancait kiséri’® (22.

72 Pavai Istvan: Az erdélyi magyar népi tdnczene. Budapest: Hagyomanyok Haza, 2012, 235-240.

73 Salmen:i. m., 138.

74 Uott, 15.

75 Galavics Géza: ,Miivészettorténet, zenetdrténet, tanctorténet. Muzsikus és tdncabrazolds 1750-1820
kozott”, Ethnographia XCVIIL/2—4. (1987), 160-204,: 182.
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21. kép. Hegedii—kontra—cimbalom—kisbdgd Osszedllitdsii cigdnyzenekar
(Bikessy-Heinbucher, 1816)

kép a 88. oldalon). Nem kizart, hogy a zsidd zenekarok emlékét 6rzi a cimbalmok
Dundntalrdl adatolhaté forditott, tgynevezett ,zsidé hangoldsa”, amely a héber
irds analégidjara alakulhatott ki. A Kérmendrdl szdrmazé Németh Janos cigany
cimbalmos annak kdszonhette ,,zsidd” ragadvanynevét, hogy ilyen, a szokvanyos-
tol eltérd, forditott hirozésu cimbalmon jétszott.”® A szintén Kérmenden sziile-
tett, hires soproni cimbalmos, Tendl Pl a szombathelyi Baldzs Kdlman bandaja-
ban jatsz6 Malac Sandortdl tanulta meg a ,,zsid6 hangolast”.””

Az 1848-49-es szabadsagharc leverését kdvetSen kialakult ,,sirva vigadds” és a
passziv ellenallas elengedhetetlen eszk6zévé vélt a ciganyzenekar és vele egyiitt a
cimbalom alkalmazdsa. Emiatt valhatott a 19. szazadi Magyarorszagon a cimba-
lom a fiiggetlenségre torekvé magyarsag zenei szimboélumavd. Jokai Moér 1865-
ben megjelent, Mire megvéniilink cimii regényében egyenesen ,magyar zongora-
nak” nevezi a cimbalmot.”®

76 Sérosi: i. m., 142.
77 Lajtha Laszl6: Dundntili tancok és dallamok, 1. Budapest: Zenemtikiadé Vallalat, 1962, IV, VIII, XVIIL.
78 Jokai MOr: Mire megvéniiliink, IV.: Az ateista és a kegyeskedd. Szentendre: Mercator 2006, 62.
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22. kép. Zsido és cigdny zenészek (Fels6-Magyarorszdg, 1760-70)

Az 1860-as évek fejlesztéseinek eredményeképpen a kordbban szijjal nyakba
akasztott cimbalmot a hangszertest novekedése miatt egyre gyakrabban labakra 4l-
litottak, viszont a a hangterjedelem névekedése kovetkeztében a hangok 6sszezu-
gasa mdr kezdett elviselhetetlenné valni. Ezért a nagyobb hangterjedelm cimbal-
mokon megjelentek az acélhurok és a fabdl késziilt, kezdetleges merevit6 szerke-
zetek. A késébb kialakul6 pedalcimbalomtél valé megkiilonboztetés szandékaval
elterjedt az tgynevezett kiscimbalom elnevezés, és a hangszer a 20. szdzad elején
mar nemcsak a cigdnyzenekarokndl volt haszndlatos: Szeged kornyékérdl és
Veszprém megyébdl egyarant adatolhatd, hogy a hdzi zenélés jellegzetes paraszti
hangszereként is alkalmaztak.”® A kiscimbalom Marosszéken volt a legelterjed-
tebb, Haromszéken és a Barcasagban szintén ismerték, viszont Dél-Erdélyben és a
Mez8ségben j6val ritkdbban fordult el8.8° A cigdnybanddk mintéjara 1étrejott ma-
gyar parasztbanddk zenészei szintén hasznaltak kiscimbalmot, amelyet leginkdbb
hazilag allithattak eld, ebbdl adoddan e hangszerek méretei kiilonboz8k.

A hazai kiscimbalmok hangsora diatonikus, és a hangterjedelmiik koriilbeliil
két oktav. A hangszertipus elterjedésével és miizenei alkalmazdsaval azonban fel-
meriilt az igény a kromatikus hangsorti cimbalmokra. A csehorszdgi Dubecbdl
(ma Praga egyik keriilete) szdrmaz6 hangszergyaros, Schunda Venczel Jézsef az
1860-as években kezdett el a cimbalom megreformalasaval foglalkozni, és 1872-
ben allitotta ki még pedal nélkiili, javitott cimbalmat, amelyet a cari kovetség vett

79 Paksa Katalin:, A szégedi nemzet zenéje”. In: A Mdra Ferenc Miizeum Evkinyve, Szeged: Méra Ferenc
Muzeum, 1978-79, 575-905.:593.

80 Pavai Istvan: Az erdélyi és a moldvai magyarsdg népi tanczenéje. Budapest: Teleki Laszl6 Alapitvany, 1993,
29-30.
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meg, majd 1873-ban Gjabb javitott példanyt mutatott be Bécsben, amely osztatlan
sikert aratott.8! Tovabbra is gond maradt azonban a hangok egymdsba zlgédsat
megakaddlyozé hangtompité mechanizmus hidnya, és ennek megoldasara jelent
meg a Schunda 4ltal kifejlesztett és elnevezett peddlcimbalom, amelyre Schunda
1874-ben szabadalmat is kapott.5?

Valészintileg a Schunda-cég kiadvanyaiban szerepld téves adatok hatdsara ter-
jedhetett el az a tévhit, miszerint Liszt és a hazai zenei élet kivalosagainak (Erkel,
Abréanyi, Huber, Richter) kérében Schunda 1874-ben mutatta be Gjonnan kifej-
lesztett peddlcimbalmat.®3 Eszerint Schunda, aki szerette volna Liszt véleményét
hallani a cimbalommal kapcsolatos tjitasair6l, 1874-ben meghivta Lisztet, aki Er-
kel Ferenc és fiai, Abrényi Kornél zeneszerz6, Huber Kéroly hegedlimiivész, és
Richter Janos karmester tarsasagiban el is latogatott hozza, ahol Liszt kedvenc ci-
ganyzenészei, a Hungdria étterem zenekardban jatszo Pintér fivérek jatszottak az
Gjonnan kifejlesztett pedalcimbalmon.?* Azonban Liszt 1874-ben biztos, hogy
nem, csak egy évvel kés&bb, 1875-ben latogatta meg Schundat, hogy véleményt al-
kothasson az 4j hangszerr8l.8> A fényképen is megdrokitett budapesti bemutatéra
mar csak azért sem keriilhetett sor 1874-ben, mert a képen szerepld Pintér Pél
cimbalmos 1873-74-ben Racz Pali bandajaval Londonban, majd Franciaorszagban
vendégszerepelt, és csak 1875-ben tért vissza Budapestre, amikor is kdzkivanatra
Gyorgy nevli dccsével egyiitt a Nemzeti Szinhdzban bemutatték az Gj hangszert.8¢
Liszt tdvolmaradasanak okan a zenetorténészek 1875-re dataljak a foto elkésziil-
tét7 (23. kép a 90. oldalon). A képpel kapcsolatban azonban tovabbi probléma,
hogy Liszt 1888-ban a kétezredik peddlcimbalom elkésziilte alkalmabol Schunda-
nak kiildott fényképének és Erkel 1888-as Ellinger Ede-féle fényképének jellemz8
arcvondsai lathatdk az elvileg 1874-ben késziilt kozos képen®® (24-25. kép a 91.
oldalon). Rdadasul az omindzus fotd a cég 50 éves fennalldsa alkalmabdl kiadott
»A Schunda V. Jozsef cs. és kir. udvari hangszergyar torténete 1948-1898” cimt
kiadvdnyban még nem szerepel, ezért a fénykép utédlag, valamikor 1898 és 1906
kozott késziilhetett. A joval késébbi datumon kiviil id. Weinwurm Antal alkotasa-
nak egyéb érdekessége, hogy az, Flesch Balint fényképész és fotokonzervator sza-
kértSi véleménye alapjan, valoszintileg ténusos cinkografia (autotipia), amelyen
eredetileg csak Schunda, a cimbalmon jatszé Pintér Pal és két ilS testdubldr sze-

81 Schunda Vencel Jézsef: A czimbalom torténete. Fliggelék: A tdrogaté. Budapest: Buschmann, 1907, 22.

82 Philipp Clarisse: ,,Schunda Vencel Jozsef (1845-1923)”, Szemle 103/6. (1998 december),12. A Szellemi
Tulajdon Nemzeti Hivatala honlapjan: https://www.sztnh.gov.hu/hu/kiadv/ipsz/199812/schunda.htm

83 Schunda Venczel Jézsef: A cimbalom milltja, jelene és jovdje, Budapest, 1884, 23.; uS: A Schunda V. Jézsef
cs. és kir. udvari hangszergydr torténete 1948—1898. Budapest: Buschmann E Kényvnyomdaja, 1898, 14.;
ud: A czimbalom torténete, 22.
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Jyviskyld, 1998, 205.
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88 Schunda: A czimbalom térténete, 49.
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Crmuurm A

23. kép. Az els§ peddlcimbalom bemutatdsa ,,1874”-ben (Schunda: A czimbalom torténete)

repelt. Bel6liik kés@bb a fejet ramontirozva lett Liszt és Erkel, és a tobbiek valdszi-
nlileg rajzolt testtel és fényképbdl montirozott vagy eleve rajzolt fejjel lettek kom-
pozit stilusban sszeretusalva. Raadasul az alakok lathatdéan nem teljesen aranyo-
sak, a perspektiva pontatlan, és valamely csoda folytan a kép jobb szélén all6 Erkel
Sandort kivéve mindenki mds balrdl kapja a fényt.

Az adatok attekintése 6sszességében arra enged kovetkeztetni, hogy Schunda
1874-ben még nem mutatta be Gjonnan kifejlesztett pedalcimbalmat, mert arra
csak 1875. februar 20. utdn keriilt sor, amikor Liszt, Allaga Géza, Erkel Ferenc és
Gyula, Abrényi Kornél, illetve feltételezhetéen még Huber Kéroly és Richter Janos
kiséretében meglatogatta Schundét a lakdsén.8? Azonban errdl a latogatdsrél nem
késziilhetett fénykép 1874-ben, de még 1875-ben sem, mert az omindzus jelene-
tet megdrokits fotét valdszindileg csak a tizezredik cimbalom elkésziiltének jubile-
uma alkalmdbdl, az 1906-ban megjelentett kotet kedvéért montiroztak dssze.

Ettdl fiiggetleniil elmondhatd, hogy Liszt Ferenc a Schunda-féle pedalcimbal-
mot messzemend@en partfogolta, és Henryk Wieniawski, Delibes, Saint-Saéns, An-
ton Rubinstein és Ole Bull szdmara is rendezett cimbalombemutatdkat, hogy az 4j
hangszert népszer(isitse.’® Emellett természetesen Schunda is megtett mindent a
peddlcimbalom népszertisitése érdekében, és a hazai jelentGsebb iparkiallitdsokon
(Szeged 1876, Trieszt 1882, Temesvar 1892) épputigy részt vett, mint a vilagkialli-

89 Legany: i. m., 28., 253.
90 Gombos: i. m., 209.
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24. kép. Liszt 1886 mdrciusdban Schunddnak kiildott 25. kép. Erkel Ferenc portréja, Ellinger Ede
fényképe fényképe utdn. Vasarnapi Ujsag,
40. évf. 25. szdm, 1893

tasokon (Périzs 1878, London 1880, Parizs 1900).°! A kiéllitdsokon a cége részvé-
telét mindig gondosan elSkészitette, és gondoskodott arrdl, hogy a helyi nemes-
ség és hirességek megtekintsék bemutatdit. Igy a szakujsagirdk is mindig valami-
lyen eseményszdmba mend tjdonsagrol szamolhattak be, ezért a kidllitasok sajto-
visszhangja tovabb erGsitette a cége hirnevét.

Schunda munkalkoddsanak eredményeként a Nemzeti Zenedében 1890-t6l
Allaga Géza vezetésével, 1897-t6l pedig Kun Laszl6 iranyitasa alatt a Zeneakadémi-
an is m{ikodott cimbalom tanszék. A pedéalcimbalom és kiiléndsen a verdk tovabbi
tokéletesitése Racz Aladar nevéhez fiz4dik, aki az 1920-as években barokk zene-
szerz8k miveit kezdte el6adni, nagy sikereket aratva a vilag koncertpédiumain.
Racz Aladar jatékanak hatdsara Igor Stravinsky maga is tanult cimbalmozni, és a
Ragtime-ban és a Renard-ban szerepel is a hangszer. Szamos 20. szazadi és kortars
zeneszerzd, mint példaul Kurtdg Gyorgy, Lendvay Kamilld, Petrovics Emil és Szoko-
lay Sandor kompondlt cimbalomra. Ezzel parhuzamosan a cimbalom mint nemzeti
hangszer keleti, akar honfoglalds kori eredete szintén széles korben elterjedt gon-
dolattd vélt a 19. szdzadban a nemzetté vélds és polgarosodas korszakaban.”? Ez az

91 Schunda: A czimbalom torténete, 32—72.

92 Schunda Vencel Jézsef A czimbalom torténete cimi attekintésében kifejti, hogy ,,A cimbalom minden
valdszinliség szerint jéval kordbban honosodott meg Magyarorszagon, mint a cigany. Ez a hangszer
tobb évszdzaddal Nagy Lajos és Zsigmond kirdlyok ideje — a ciganytelepedés korszaka — el8tt mar itt
volt Eurépaban. Nagyon természetes tehdt, hogy a magyar is csakhamar megismerkedett vele, ha
csak éppenséggel nem hozta mar magaval az 4zsiai §shazadbdl.” 8.
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oka annak, hogy napjainkban — 2016-ban, amikor a cimbalom a Hungarikumok
Gytjteményébe kertiilt, a felvétel indoklasaban — tovabbra is makacsul tartja magat
az a téves nézet, miszerint ,[a] cimbalom &si hangszer, feltehetSen Assziriabdl
szarmazik, dzsiai eredete azonban bizonyos.”®® A torténeti adatok forraskritikai
elemzése Osszességében azonban arra enged kovetkeztetni, hogy a cimbalom
hangszertipus nem Gsi hangszer és azsiai eredete sem bizonyitott. Habar a hang-
szertipus tavoli el6zményeként a szog- és a keretes harfak, majd az ebbdl kialaki-
tott pszaltérium szolgalhatott, de a cimbalom, mint {itStt htiros hangszer a Keleti-
Alpok teriiletén alakult ki a 15. szazad kozepén.

93 https://hungarikum.kormany.hu/download/e/22/22000/Magyar_cimbalom.pdf
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ABSTRACT

JOZSEF BRAUER-BENKE
A SOURCE CRITICAL ANALYSIS OF THE HISTORY OF THE
CIMBALOM

The cimbalom has been characterized as ‘an ancient musical instrument probably
originating in Assyria and certainly in Asia’, a tenaciously held yet wrong idea that
provided the justification for its inclusion in 2016 in the register of Hungarian
national cultural heritage. A critical assessment of historical data seems to indi-
cate that the cimbalom as an instrument type is neither ancient nor conclusively
shown to originate in Asia. Although a distant antecedent might have been the
angular harp and the triangular frame harp, and their later descendant the psaltery,
the percussion stringed instrument known today as the hammered dulcimer
emerged in the eastern Alps region in the mid-15th century. We also have to
reconsider the earlier view that the hammered dulcimer type of instrument
spread over the Hungarian-speaking area through Turkish contacts in the 16th
century, since, given the absence of visual representations, an analysis of the con-
text of references to czimbalmos, cymbalum, cimbolium in all probability suggests a
smaller cymbal type attached to the fingers (zil) rather than the percussion
stringed instrument type of later times. The hammered dulcimer appeared only in
the late 17th or early 18th century from countries to the west, owing to the influ-
ence of Jewish and Gypsy ensembles following the example of contemporary four-
member peasant ensembles (violin, contra violin, hammered dulcimer and cello),
the so-called Appenzeller Streichmusik. The instrument was widely adopted due
to the Gypsy ensembles, and it came to be seen as a ‘national’ instrument during
the vogue of national romanticism in the 19th century. Thanks to this process,
Vencel Jézsef Schunda developed in 1874 the concert cimbalom from earlier mod-
els, a new type of instrument capable of being utilized for the multiple purposes
of national operas, classical music and modern musical forms.
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