ESSZE

Komloés Katalin

ELOADOI STILUSOK TORTENETI VIZSGALATA:
UJ DISZCIPLINA A ZENETUDOMANYBAN?*

Az ember rengeteget tanul a tanitvanyaitdl és volt tanitvanyaitol.

A Zeneakadémia Zenetudomanyi tanszékének egykori neveltje, ma a Sydney
Egyetem mivészeti fakultdsdnak professzora és dékanja, Fabian Somorjay Do-
rottya négy évvel ezelStt megjelent, ttdrd jelentSségii konyve! 4j gondolatokat és
kérdéseket ébresztett bennem. A fiatal generaci6 részérdl a témavezetésemmel
legutébb DLA-fokozatot nyert hegediimiivész, Balint Angéla disszertacidja (El6-
adéi kreativitds és interpretdcio a hegediijatékban a 18. szdzad végén és a 19. szdzad elején)
informalt a mai muzsikusok oromtelien tagas és felelGsségteljes szemléletérdl.
Szamomra kiiléndsen fontos az el6add véleménye, hiszen a megszolaltatas az &
kezében van, mi, irastuddk csak asszisztalunk hozza. (Zardjelben jegyzem meg,
hogy ez az egymast kiegészitd elGaddi/kutatdi kettésség a miivészeti doktorkép-
zés lényege.)

Ertekezésének Bevezetésében Balint Angéla igy teszi fel a kérdést: ,Voltakép-
pen mi az el8add szerepe, felelGssége, milyen feladatot kell teljesitenie, milyen
lehet8ségek allnak rendelkezésére, mely teriileteken élvez szabadsagot egy zene-
m{i megformdldsa alkalméval?” Nagyra értékelem, hogy a munka Osszegzés feje-
zete sem tetszeleg bolcs valaszok megadasaval, hanem ismét kérdést tesz fel: ,,Ho-
gyan tudunk interakcidba lépni a miivel?” Igen, pontosan ez a kérdés. Hogyan tu-
dunk interakcidba Iépni a miivel.

Miel6tt belefognék 1ényegi mondandém kifejtésébe, szeretném felhivni az ol-
vaso figyelmét egy 2018-ban megjelent CD-felvételre, nevezetesen J. S. Bach Gold-
berg-varidciéinak el6adasara a 27 esztend8s dél-koreai pianista, Ji Yong Kim tolma-
csolasaban. A zongorazas szédiiletes irama, extatikus sodrasa, szinte kdvethetet-
len virtuozitasa annyira rendkiviili, amennyire rendkiviili volt Bach fantazidjanak
eme megnyilvanuldsa 1741-ben. Es nem ez-e az interpretacio (,értelmezés”, ,koz-
vetités”, ,leforditas”) feladata, hogy ezt a sokkirozé merészséget hangz6 valosag-

* A Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag XV. tudoményos konferencidjan, 2018. oktdber
12-én elhangzott megnyité el8adas irasos valtozata.

1 Dorottya Fabian: A Musicology of Performance. Theory and Method Based on Bach’s Solos for Violin. Cambridge:
Open Book Publishers, 2015
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ga tegye? Az utdbbi idSkben gyakran hallott panaszokat, miszerint kiveszett a vi-
lagbdl a 19. szazadi nagy virtuézok csillagparadéja, ékesen cafolja a koreai fiatal-
ember produkcidja. (A téma bemutatdsdnak abszurdan lasst tempdjat irjuk az if-
jui talzdsok szdmldjara.) A sztaralllirok exhibicionizmusat sem kell mar nélkiiloz-
nilink: a tiiskéshaju kinai zongorista, Lang Lang hollywoodi diszletekkel koritett
fellépései bamulatba ejtik a vilagot. Es mieldtt rosszall elforduldssal nyugtaz-
nank az effélét, tegyiik hozza, hogy Lang Lang hasonlithatatlan mesterének Niko-
laus Harnoncourt-t tekintette. Elzardndokolt hozza Salzkammergutba, ellenzés
sapkdja aldl rajongassal bamult az idés mesterre, mert tudta, hogy Mozart szelle-
mét az 6 személyiségébdl és instrukciéibdl fogja legjobban megérteni. Tokéletes
egylittmiikodésiik eredménye a nagy mester, Harnoncourt halala el&tt két évvel,
2014-ben sziiletett CD lett, amelyen két Mozart-zongoraversenyt szélaltatnak
meg a Bécsi Filharmonikusok kozremiikddésével. Mondani sem kell, hogy a torté-
net legaldbb annyit mond el Harnoncourt-rél, mint Lang Langrdl: evangéliumi pél-
dabeszédnek is beillik.

Az Gjkori virtuozitds — mutatis mutandis — a 19. szazad attit{idjéhez nyul vissza:
kiils6ségeiben mindenképpen, a miivekhez vald viszonyaban részlegesen. A mai
nemzetkdzi versenyek gySzteseinek kaprazatos technikai tuddsa messze felillmul-
ja az elmult fél évszazad atlagat, és bizonyos esetekben ez — tigy tlinik — jogosit-
vanyként is szolgal arra, hogy a jatékos a stilust és a mtialkotast a maga képére for-
malja. Ahogy a 20. szdzad derekdnak és a II. vilaghdborut kévetS évtizedeknek a
kottahtiséget, makulatlan Urtext-kiadasok hasznalatat el6ird iranyzata egyfajta
visszahatds volt a korlatlan szabadsagot megengedd sztarkultusszal szemben, gy
az el6adoi személyiség elStérbe keriilésének djabb divatja — mértékad6 vélemé-
nyek szerint — pezsditéen hathat az uniformizal6dds veszélyének idején.

Ha a zenei interpretacié torténetét a 19. szdzadtél szamitjuk, azaz attdl az id6-
szaktol, amikor a régebbi korok miiveit kezdték el6venni és megszdlaltatni, ma-
gam ebben a folyamatban két dont6 torténelmi pillanatot, mondhatnam vizvalasz-
tot latok. Az egyik a hangrogzités megjelenése jo szaz évvel ezelStt, a masik Habs-
burg-Lotharingiai Janos f6herceg leszarmazottjanak, Nikolaus Harnoncourt-nak a
korszakalkotd elhatarozdsa jé fél évszdzaddal ezelStt. Mindkett$ 1j id8szamitast
hozott az eurdpai kulttrtdrténetbe. Kezdeném az utdbbival, bevezetd gyanant, mi-
vel az el6adémiivészet tudomanyos vizsgalatdnak targyaldsa, ami irdsom érdemi
része lesz, a hangfelvételek repertodrjara fog épiilni.

Tortént tehat, hogy a Bécsi Szimfonikusok fiatal csellistdja, Nikolaus Harnon-
court az 1960-as évek végén hirtelen elhatdrozasra jutott: nem kivan t&bbé rutin-
szerli produkcidk részese lenni. Otthagyta allasat, mert két remekmi — Mozart
nagy g-moll szimfénidja és a Mdté-passié — el6adasa kdzben unalmat érzett. Tudta,
nem engedheti meg maganak, hogy fasultsag vegyen erét rajta a legnagyobb mes-
termiivek megszolaltatdsa kdzben; nem hitte el, hogy ezek akar szazszor ismételt
el6adésa unalomba kell, hogy fulladjon. Abszolut eredeti gondolkodasa, felfedez§
szenvedélye, ami minden jart Gt elvetésére és a zenélés valamennyi aspektusanak
nullardl valé Gjrakezdésére Ssztbnodzte, persze mar jéval korabban berobbant Bécs
kényelmesen konzervativ légkorébe. 1950 koriil gambakvartettet alakitott, meg-
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szallottan vadaszta a régi hangszereket, kdnyvtarnyi elfelejtett repertodrt kottazott
le kézzel archivumok mélyén, szakadatlanul kisérletezett, és néhany hasonléan
vallalkoz6 szellem szdvetségessel 1953-ban megalapitotta a Concentus Musicus Wien
egyiittest. Ez az év 0j fejezetet nyitott a zenei interpretacié torténetében.

A dontés verte hullamok egyre szélesebb és viharosabb korokben gylirtiztek
tovabb. Néhany valddi el6addnagysag mellett megjelentek a masodik vonalbeli —
nem feltétleniil rossz szandéku - zenészek, akik szemfiiles médon hangszert val-
tottak, beszerezték régi instrumentumok képidit, és ugy érezték, ezzel megtalal-
tak a bolcsek koveét: az autentikus, korhii el6adas titkat. A ,régi zene” divatta, ha-
marosan pedig hatalmas tizletté valt.

Klasszikus torténet: a korszakalkot6é eszmét az alacsonyabb szinten mikods
kortarsak és utddok aprépénzre valtjak. Ettdl azonban az eredeti gondolat nagysa-
ga és jelent&sége mit sem valtozik.

A historikus szemlélet térhdditasanak egyik legfontosabb hozadéka a reper-
todr soha nem latott kibdviilése volt, minden irdnyban és minden mfifajban. Az
ugynevezett ,kanon” hatalmas teriiletekkel folyamatosan névekszik ma is: mel-
16z6tt korszakok, nemzeti stilusok, kiilonleges miifajok, korabban kismesterek-
nek hitt jelent8s komponistak keriilnek reflektorfénybe, ami jétékonyan modosit-
ja a zenetOrténet hagyomanyos erévonalait. Igazi forradalom volt ez az 1970-es,
1980-as években: ellentmondasaival egytitt olyan vérfrissités, amely sokkold élmé-
nyeivel felkavarta az interpretacids szokasok allovizét.

A nemzetkdzi szakma szoébeli és irdsbeli csatdrozdsaira reagalva a mindenkori
advocatus diaboli, Richard Taruskin mdr az 1980-as években deklaralta, hogy éppen-
séggel a historikus szemlélet képviseli a modern gondolkodast, nem pedig a mai
hangszerekkel é18 ,,modern el8adés”. igy érvelt The Pastness of the Present and the
Presence of the Past cim{i nevezetes tanulmdnydban:

A ,modern el6adas” és a ,historikus el6adds” kozt érzett hasadas egészen a feje tetejére
van allitva. Az utdébbi az igazdn modern el6adds — vagy ha gy tetszik, a modern el6adas
avantgdrd szarnya —, mig az el§bbi egy korabbi, a 19. szazadtoél 6rokalt stilus fokozatosan
gyengiil8 tlélése, ami egyre inkdbb historikussa vélik.?

Mindez ma mar torténelem. A historikus megkdzelités stimulalé hatasat bizo-
nyitja, hogy legfontosabb elemei tobbé-kevésbé beépiiltek a mai hangszereken jat-
sz6 miivészek és egyiittesek interpretacidiba is. Rendkiviil egészséges folyamat
ez: a kiilonbozd el6adoi elvek békés egymas mellett élése egyfajta pluralizmust ho-
zott létre az el6adémiivészetben.

2 ,The split that is usually drawn between ‘'modern performance’ on the one hand and ’historical perfor-
mance’ on the other is quite topsy-turvy. It is the latter that is truly modern performance - or rather,
if you like, the avant-garde wing or cutting edge of modern performance — while the former represents
the progressively weakening survival of an earlier style, inherited from the nineteenth century, one
that is fast becomig historical.” Richard Taruskin: , The Pastness of the Present and the Presence of the
Past”. In: Authenticity and Early Music. Ed. Nicholas Kenyon. Oxford: Oxford University Press, 1988,
193.
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A historikusok altal preferalt korhti el6adéi gyakorlat forrdsainak, dokumentu-
mainak a feltdrdsaban segédkezet nyujtott a zenetudomany, ezaltal el6adémiivé-
szet és muzikolégia minden kordbbinal kozelebb keriilt egymashoz. Az ezredfor-
dulé koriili évekre ez a kapcsolat athelyez8dott a hangfelvételek elemzésére: rész-
ben a legrégebbi lemezfelvételek értékelésére, részben a mai napig sziiletett teljes
hangzé anyag 6sszehasonlitd, szamitégépes vizsgalatara. Els6ként talan az angol
Clive Brown professzor és néhany kollégdja hivta fel a figyelmet arra, hogy mivel a
1étez§ legkorabbi (1900 koriili) felvételek el6addi nemritkan az 1850-es években
kezdték palyafutasukat, és zenei neveltetésiiket még 18. szazadi sziiletés@i szerz6k
(Spohr, Baillot stb.) pedagdgiai munkai alapjan kaptak, ezért interpretaci6éikbdl ér-
tékes tanulsadgokat vonhatunk le. Karl Reinecke, Adelina Patti, vagy a Klingler vo-
nésnégyes produkciéi hangzé valdsaggd teszik a régmultat az érdekl6dd muzsikus
szdmara.? (Itt jegyzem meg, hogy az ut6bbi idékben t6bb fiatal magyar kolléga is
jelent8s eredményeket konyvelhet el ezen a teriileten: Staché Laszld, Szabd Fe-
renc Janos és részben Zsovar Judit kutatdsai és doktori munkai a nemzetkozi szak-
irodalom ezen agahoz csatlakoznak.)

A hangfelvételek 6sszehasonlité elemzésében Anglia viszi a vezet§ szerepet,
amit két jelentGs kutatokozpont megalapitasaval er@sitettek meg. A Research Centre
for the History and Analysis of Recorded Music (CHARM) 2004-t8l, a Research Centre
for Musical Performance as Creative Practice (CMPCP) pedig 2009-t8l segiti hangzo
anyaggal, forrasokkal, és inspirdcidval a téma elkotelezettjeit. A projektbe Ausztra-
lia is bekapcsolédott, igy a vezet$ angol tuddsok — Robert Philip, Daniel Leech-
Wilkinson, Nicholas Cook és masok — mellett Fabian Dorottya neve is el6keld he-
lyen szerepel a kutaté specialistak és szerz6k névsordban.

Hogy a zenei interpretacié pontos adatokra és megfoghaté tényekre alapozott
tudomanyos vizsgalat targya lehessen, ahhoz az irott kottaval egyenértékd, rogzi-
tett, mérhetd és reprodukalhat6 hangzo anyagra volt sziikség. Ezt nytjtjak a hang-
felvételek. A moédszer pedig adott a mindenhat6é computertechnoldgia, a szoftve-
rek lehet8ségeinek koszénhetSen. Az el6adds minden paramétere — rubato, agogi-
ka, tempo, dinamika - haldlpontosan mérhet$ és dbrazolhat6é spektrogramok,
grafikonok, bonyolult abrak és diagramok segitségével. Egy-egy ilyen kotet vagy
tanulmany atlapozasakor gy érzi az ember, hogy informatikai szakkdnyvet tart a
kezében. Az illusztracids anyag nélkiilozhetetlen része természetesen a hangzé
példak sokasaga: tekintve, hogy az interneten mar szinte minden lehetséges felvé-
tel elérhetd, a megfelel§ audiolinkek megadasaval és lejatszasaval az olvasé nem
csak latja, hanem hallja is a boncoldsra kivalasztott interpretaciot. Teljesen kom-
pakt, minden igényt kielégitd szolgaltatas.

Az elsé ilyen mddszert attekintések egyike Fabian Dorottya 2003-ban megje-
lent Bach Performance Practice kdtete volt,* amely a passiok, a Brandenburgi versenyek,

3 Brown professzor szamtalan egykori felvétellel illusztrdlta mondandéjat a manchesteri Royal North-
ern College of Music ,,Mozart’s Chamber Music with Piano” cim{ konferencidjan 2008. janudr 9-én.

4 Dorottya Fabian: Bach Performance Practice, 1945-1975. A Comprehensive Review of Sound Recordings and
Literature. Aldershot: Ashgate, 2003
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és a Goldberg-varidciék 1945 és 1975 kozott késziilt felvételeinek 6sszehasonlitd
vizsgalatat tartalmazta. (Akkor még CD-melléklettel.) Még korszer{ibb mddsze-
rek és Ujabb 6ridsi munka bevetésével sziiletett meg 2015-ben az a kotet, amely
Bach szélohegedfire irt partitdinak és szondtdinak 6sszesen 40, az utébbi harminc
évben rogzitett felvételét veti Ossze, az el6adds minden lehetséges aspektusara
kiterjed§ részletességgel.

Mondani sem kell, hogy ezeknek a Bach-interpretaciét széleskortien atvilagito
analiziseknek a mindenkori viszonyitdsi pontja a historizmus vizvalasztdja: a ,his-
torically informed performance” (HIP), azaz ,historikus el6addi gyakorlat” kove-
téinek Bach-képe a mai hangszereken jatszok ,hagyomanyos” tdboraval szemben.
Mint mar jeleztem - és ezt az odafigyel6k tudomanyos vizsgalatok nélkiil is érzé-
kelik — ez a ,,szemben” ma mar inkabb , mellett”: a torténeti szemlélet immar nem
bénitd, hanem éppenséggel felszabadité hatasa konkrétan megnyilvanul a mai el6-
adomiivészet egészében. Fabidn Dorottya Bach-hegediszélokat felvonultatd se-
regszemléjének konkluzidja megnyugtatdan és vilagosan fogalmazza meg a lénye-
get, amely réviden igy foglalhatd 6ssze: J. S. Bach sz616 hegedlim{iveinek Gjabb fel-
vételei kozt a legizgalmasabbak és legujszeriibbek a modern hangszeren jatszo, de
a historikus megkozelités altal alapvet&en inspirdlt miivészek produkcioi.

Az elGaddi stilusok torténetének hangfelvételekre alapozott vizsgalata a konkrét
repertoarok fokuszba allitasan tul jelentGs 1j és altalanos érvény felismeréseket ho-
zott. ,,Music as Performance” az alcime Nicholas Cook nemrég megjelent vaskos ko-
tetének,® amely magyarul leginkabb igy értelmezhetd: a zene mint hangz6 elGadas.
Az interpretdcié prioritdsdnak ezt a merész kijelentését a téma talan legismertebb
specialistdja, Daniel Leech-Wilkinson igy fogalmazta meg tiz évvel ezel6tt:

A hangfelvételek megmutatjak, hogy a zene, amirdl azt gondoljuk hogy bens&ségesen is-
merjiik, egész masképp szolt a multban. Ha a zene masképpen szdl, akkor mds is, mert a
jelentése nagyon nagy mértékben a megszoélalastdl fiigg. [...] Amikor az el6adas megval-
tozik, a zene valtozik meg.”

Leech-Wilkinson itt és mds megnyilatkozasaiban is elgondolkodtat azon, hogy
egy-egy legendas felvételeirdl ismert, nagy el6add-személyiség a maga képére for-
malhatja magat a szerzdi életmivet. Példanak hozza Dietrich Fischer-Dieskau Schu-
bert-képét, amelynek a komolysagat és pszicholdgiai mélységét a 20. szazadi hallga-
t6 azonositja Schubert vilagaval.® Objektiv megkozelités és nem mitoszrombolds azt
feltételezni, hogy kordbbi interpretaciok korabbi hallgatéi mast hallottak a Schubert-
dalokban. Jim Samson hasonléképpen kimutatta, hogy a 19. szdzad végén — amikor

5 U8: A Musicology of Performance

Nicholas Cook: Beyond the Score. Music as Performance. Oxford: Oxford University Press, 2013

7 ,Recordings show us that music we think we know intimately sounded quite different in the past.
When music sounds different it is different, because music’s meaning depends to a very important
extent on its sound. ... When the performance changes, the music changes.” Daniel Leech-Wilkinson:
,Recordings and histories of performance style”. In: The Cambridge Companion to Recorded Music. Ed. N.
Cook, E. Clarke, D. J. Rink. Cambridge: Cambridge Univ. Press, 2009, 247.

8 Uott

o))
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a hangfelvételek elindultak —legaldbb négy kiilonb6z6 Chopin-szemlélet 1étezett,
nemzeti alapon, és ezek vildgosan tiikroz8dnek a korai hangfelvételeken.’

Az el6addsmod alapvet§ karakterét tekintve Nicholas Cook kiilonbséget tesz
»strukturalista” és ,retorikus” stilus kozott. Az el@bbire kiilon cimkét is gyart
»analytically informed practice” (AIP), azaz ,analitikus megkdzelitésti elGadas”
néven. Az utébbi kategériaba pedig nyilvan a zenei jelentést, expressziv tartalmat
kozvetiteni kivano, személyes interpretaci6 tartozik. Cook odaig megy, hogy a kot-
taképben a kifejezésnek pusztan a lehetSségét latja: a megvalositds, az emociona-
lis kommunikacié egészében az el6add terrénuma. igy fogalmaz:

Végiil is megallapithatjuk, hogy a zene nem annyira az érzelmet testesiti meg, mint in-
kabb a lehet8séget valamilyen érzelmi toltést interpretacid, valdjaban az érzelmi toltés
interpretaciok sokfélesége szamara. [...] Ebbdl kovetkezik, hogy specifikus érzelmi jelen-
tés nincs a zenemfibe foglalva, mert az el6addsdnak kontextusaibdl sziiletik meg.'0

A computertechnolégiaval végzett mérések és adatgyjtések nagy része éppen
az interpretacio kifejezésbeli Gsszetevdit veszi gorcsS ala. Az idSbeli komponensek
(tempd, agogika, rubato), dinamikai arnyaldsok tudomanyosan egzakt kivetitése
szolgdltatja az alapot a kiilénb6z6 elGadasok, elSadoéi stilusok sszehasonlitasdhoz.
2014-ben ezekrdl a konkrét kutatasokrol sziiletett tanulmanykdotet Expressiveness in
Music Performance cimmel, a mai posztmodern szemléletnek megfelel&en a klasszi-
kus zenén kiviil a jazz, a pop, és a népzene teriiletét is bevonva a vizsgaldddsokba.!!

So far so good, mondana az angol. A zene tudasbdl és belsd indittatdsbol vald
megszodlaltatdsa azonban nem szamitégépes adatmérések kérdése. A téma egyik
jeles képvisel&je, Robert Philip ezt pontosan latja, és anélkiil hogy az 4j kutatdsi
trendek 1étjogosultsagat kétségbe vonna, egy londoni konferencia nyité elSadasa-
ban igy érvelt:

Egy szamitogép mérhet gyorsitasokat és lassitasokat, a hallgaté szamara azonban ezek
mads-mas mindséget hordoznak. Egy gyorsitas hathat impulzivnak vagy kontrollalatlan-
nak; iranyulhat konkrét célpont felé, vagy lehet veszélyesen vad. Tiinhet spontannak
vagy kiszamitottnak. Egy lassitast érzékelhetiink vontatottnak, megnyugtaténak, unal-
masnak, fokozast keltének, csticspontot célzénak. Az ilyen hatdsok nem kénnyen mérhe-
ték, de éppen ezek teremtik meg a tdrténés narrativajat. [...] A tempo egyszer(i leméré-
se csak kiindul6pont ezek megértéséhez.!?

9 Jim Samson: ,,Chopin, Fryderyk Franciszek”. In: The New Grove Dictionary, vol. 5 (2001), 724.

10 ,We end up with the idea that music embodies not so much emotion as a potential for emotional
interpretation, indeed for multiple emotional interpretations. ... It follows that specific emotional
meaning is not inherent in the musical work but arises from the contexts of its interpretation.”
Cook: i. m., 78-79.

11 Expressiveness in Music Performance. Empirical Approaches across Styles and Cultures. Ed. D. Fabian-R. Tim-
mers-E. Schubert. Oxford: Oxford University Press, 2014

12 ,A computer can measure accelerations and decelerations, but to the listener these have different qual-
ities. An acceleration can seem impulsive, or uncontrolled, it can seem to be aiming precisely at a target,
or to be dangerously wild. It can seem spontaneous or calculated. A deceleration can seem sluggish,
calming, boring, cumulative, climactic. You can’t easily measure such qualities, but they are what create
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Ide tartozik az artikulacié és a tempo kapcsolata is, ami szintén azt bizonyitja,
hogy végsé fokon a hallgaté percepcidja a dontd, a szambeli adatok olykor csalé-
kak lehetnek. A szamitogépes kisérleti kutatdsokat végzd kollégak tapasztalata
szerint a gazdagon artikuldlt, eseménydus el6addsokat a hallgaté gyorsabbnak vé-
li, mint a kevésbé artikulaltakat, akkor is, ha a mérhet$ tempo azonos a kétfajta
el6adasban. (Tegyiik hozza, hogy Harnoncourt ezt mar évtizedekkel ezelStt megal-
lapitotta, computeres mérések nélkiil.!* Vagy ha a még tavolabbi multhoz fordu-
lunk: a nagy pianista, Artur Schnabel szerint ,adott zenét jatszhatunk gyorsan
vagy lassan is ugyanabban a tempodban”.)

A hangfelvételekre épiilS 6sszehasonlitd elemzések értékelésének régota vitas
kérdése az az alapvet§ kiilonbség, amely a technikailag rogzitett és az é16 elGadds
kozott van. Egy el6adomiivészt igazan a koncertpédiumon ismeriink meg: ehhez a
kozvetlen élményhez a lemezhallgatds nem mérhetd. ,, Az interpretacié legemléke-
zetesebb momentumai mindig a maximalis kockazatvallalds pillanataiban sziilet-
nek meg”, nyilatkozta egyszer Harnoncourt. Ezek az érzelmi magasfesziiltség pil-
lanatai, ahol a kifejezés dramaian vdratlan fordulata erés pszichés hatdst kelt a
hallgatéban. Ilyen hatast hangfelvétel nem tud elérni.

A szamitégépes eszkozokkel torténd interpretacio-elemzés elkotelezettjei ez-
zel tobbé-kevésbé tisztaban vannak; a zenei el6adémiivészet multjanak a sziszte-
matikus feldolgozadsa azonban csak rogzitett és reprodukalhaté el6adasok alapjan
lehetséges. A Bach-interpretacié torténeti vizsgdlata kozponti helyet foglal el a
kurrens témak kozott, de tiizetes boncolds targya a régi és 11j Chopin-interpretacid
(Jim Samson; Nicholas Cook), Alfred Cortot kiilonleges rubato-el§adasmaédjanak
a megragadasa (Daniel Leech-Wilkinson) és dltalaban az expresszivitast célzo eld-
addi eszkozok szambavétele, korhoz kotottsége és valtozasa. Ezekbdl a nagy ivl
felmérésekbdl kétségteleniil kirajzolédhatnak az interpretacié-tdrténet bizonyos
irdnyzatai, karakterisztikumai.

Mas kérdés, hogy a kreativ fantaziabol sziilet6 interpretacié rendkiviil szemé-
lyes és intim megnyilatkozds, amelynek az élve boncoldsatél magam kissé idegen-
kedem. A test fizikai m{ikddésének a mérésekkel vizsgalhatd rezdiiléseivel szem-
ben a lélekbdl és a szellembdl taplalkozd, megfoghatatlan zenei alkotéfolyamat
mas szféraban torténik.

A legtijabb kutatasok inditékai kdzott valdszinl az az ambicié is ott van, hogy
a matematikai és természettudomanyos mddszerek alkalmazdsaval a zenét is a
wvaloban” tudomanyos dgazatokhoz sorolhassuk. Jél mutatjak ezt az idevagd pub-
likaciok proklamacidszerlien megfogalmazott cimei. Nicholas Cook 2010-ben
megjelent tanulméanyénak alcime: ,Towards a musicology of recordings”.'* Fur-

the narrative of events... Simply measuring tempo is only a starting point for understanding these
things.” Robert Philip: ,,Studying Recordings. The Evolution of a Discipline” - plendris eladés az
RMA/CHARM konferencidn, Royal Holloway, University of London, 2007. szeptember 13.
13 Nikolaus Harnoncourt: A beszédszerii zene. Ford. Péteri Judit. Budapest: Editio Musica, 1988, 61.
14 Nicholas Cook: ,The ghost in the machine. Towards a musicology of recordings”, Musicae Scientiae
XIV/2. (2010), 3-21.
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csa, szamomra kissé grammatikailag is santit6 kifejezés. ,A hangfelvételek egy
muzikolégidja”? Még sulyosabb Fabian Dorottya mar emlitett j konyvének cime:
A Musicology of Performance.!® Ez szinte bejelenti egy j diszciplina létrejottét, bat-
ran és magabiztosan. (Nem mellékes, hogy mindkét cimben hatarozatlan nével
all a ,,musicology” f6név eldtt: tehat ,egyfajta” zenetudomanyrol van szo.)

Az egyre szélesebb korben folyé kutatdsok j meg Uj szempontokat, részlet-
kérdéseket vetnek fel. A Music & Letters cim folyodirat egy kdzelmultban megjelent
szamaban az angol Emily Payne és a holland Floris Schuiling k6zos tanulmanyban
mutatja be, hogy az el6ad¢ sajat kottdjaba beirt jegyzetei miként informdlnak az
interpretacio sziiletésérdl, kreativ folyamatarol.!® Az eladdi felfogds legtijabb val-
tozasainak kovetését tlizte ki célul a University of Massachusetts at Amherst
2017 aprilisaban rendezett fesztivdlja és szimpdziuma ,Bach in the Age of Mod-
ernism, Postmodernism and Globalization” cimmel.

Tehat hol is tartunk ma? ,How Things Stand Now?” — ezt a cimet adta egy
interpretacioval foglalkozé konferenciat nyitdé beszédének szakmank guruja,
Richard Taruskin 2011-ben.!” Hogy megragadhat6-e tudoményos eszkdzokkel a
zenei interpretdcid végteleniil komplex sokfélesége, arra Taruskin itt hatdrozott
,nem”-mel felelt. ,,Adatok nem tudnak esztétikai kérdéseket megvalaszolni” -
mondta.'® Magam lényegében egyetértek ezzel a megéllapitassal, bar a sommas ki-
jelentés azért némi finomitasra szorul. Egy m{i megszolaltatasanak vannak mérhe-
t8 Osszetevdi, amelyek mai tudomanyos médszerekkel kutathatdk, abrazolhatdk,
Osszehasonlithatok, de vannak — és mindig lesznek — olyan lényegi kvalitdsai, ame-
lyek nem mérhetSk. Es utébbiak a fontosabbak.

Hogyan fog alakulni a zenei interpretaci6 felfogasa, megitélése az elkovetke-
zend6 idSkben, nem tudom. Osszegzéseket csak retrospektiv médon lehet megfo-
galmazni. Ahogy a zeneszerzés mint alkotétevékenység eredményeit (,m(i”) is ne-
héz a jelenben, az id6 perspektivéja nélkiil értékelni és a zenetorténet €16 folyama-
ban elhelyezni, Ggy az interpretaciés tendencidk (,el6adds”) is rendszerint utdlag
rajzolodnak ki a torténeti emlékezetben.

15 Fabian: A Musicology of Performance

16 Emily Payne-Floris Schuiling: , The Textility of Marking: Performers’ Annotations as Indicators of the
Creative Process in Performance”, Music & Letters 98/3. (2017), 438-464.

17 Richard Taruskin: ,,How Things Stand Now?”. Plenaris el6adas a Performa ’11 konferencidn, Aveiro,
Portugalia, 2011. majus 19.

18 ,Data can’t solve aesthetic issues”. Idézi Fabian: A Musicology of Performance, 13.
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ABSTRACT

KaTaLIN KOMLOS
THE HISTORICAL EXAMINATION OF PERFORMANCE
STYLES: A NEW DISCIPLINE IN MUSICOLOGY?

A good part of the musicological publications of the past 10-20 years deals with
the history, and the theoretical and practical questions of musical interpretation.
Among the subjects treated we find the analysis of old recordings, the dichotomy
of notated and sounded music, and the rise, transformation, and reappearance of
performing habits and fashions. This area, that was considered of secondary
importance, and even unsuitable for objective evaluation in former musicological
thought, claims scholarly rank today, due to interdisciplinary research, computer
technology, and comparative analysis, both historic and aesthetic.

The article, through a survey of the current international trends, seeks to
examine the question (even if cannot offer an answer), whether scholarly meth-
ods can grasp the infinitely complex nature of musical interpretation.
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