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KOZLEMENY

Laki Péter
,NEKEM K@ZEPPONT, NEKED PERIFERIA”*

Gondolatok Koddly nemzetkozi recepciéjardl

Elénken emlékszem 1967. mércius 6-ara, amikor megtudtuk, hogy elhunyt Kodaly
Zoltan. Tizenharom éves voltam, és a budapesti XIII. kertileti zeneiskoldban, a
Fiirst Sandor (kordbban, és ma ismét Hollan Ernd) utcaban {iltem Fiirjes Lajos ta-
ndr Ur szolfézsosztalydban. Fiirjes tanar Grnak konnyes volt a szeme, amikor ko-
z6lte veliink a hirt. Mindny4jan mélyen meg voltunk illetSdve. Atéreztiik, amit
Szabolcsi Bence sokat idézett nekroldgjaban koztudottan igy fogalmazott meg:
,Szélfa ddlt ki koziiliink...”! Véleményem szerint azért, mert ugyanez a kép Sza-
bolcsi tizennégy évvel korabbi Sztalin-nekroldgjdban is el6fordul, még nem kell a
mondatot feltétleniil semmitmond¢ frazisnak tartani, bArmennyire kinos is egyéb-
ként az egyezés. Hogy mennyire talalé a kifejezés Sztalinra, az mas lapra tartozik;
Kodallyal kapcsolatban mindenesetre kimond valamit, ami jelenlegi témank, Ko-
daly nemzetkdzi recepcidja szempontjabdl fontos. A szélfa koziiliink délt ki, a ki-
magaslo egyéniség egy kozosség része volt, egy kdzdsségé, amelyre a kimagaslod
egyéniség dontd hatdssal volt. Hiszen aligha akadt Magyarorszagon olyan zenész,
aki ne tanult volna Kodélynal vagy egy Kodaly-tanitvanynal, aki ne ismert volna va-
lakit a Tandr Ur kérnyezetébdl. Ez a személyes kapcsolat, vagy manapsag inkabb
mar csak annak emléke, maig része a magyarorszagi Kodaly-képnek, és ezt a di-
menziét nem kénnyd kiilfoldon érzékeltetni.

A zeneszerz8 Kodaly kiilfoldi fogadtatdsa? nyilvanvaldan sokat szenvedett ettSl
a kontextushidnytol. Természetesen olyan darabok, mint a Hdry Jdnos szvit vagy a
Galdntai tancok a nemzetkozi hangversenyrepertodrnak is szerves részei, de ez 6n-
magaban még nem elegendd annak az érzékeltetéséhez, hogy Kodaly nemcsak egy

* A 2017. december 8-dn a Zenetudomanyi Intézet Bartdk-termében, a Kodaly Zoltan sziiletésének 135.
és halalanak 50. évforduléja alkalmabdl rendezett nemzetkdzi konferencian elhangzott, eredetileg an-
gol nyelvii el6adés frott valtozata.

1 Mint Péteri Lérant egy tanulméanyaban megirta, Szabolcsi ,,e metaforat nem ekkor hasznalta el8szor
nekrolégban. 1953 marciusdban egy nagyon nagyhatalmu szovjet politikust bcsuztatott ugyanezekkel
a szavakkal.” Ld. Péteri Lérant: ,Zene, oktatds, tudomany, politika. Kodaly és az allamszocializmus
miivel6déspolitikaja (1948-1967)”, Forrds 39/12. (2007 december), 45-63., az idézet a 62. oldalon.
K6sz6nom Haldsz Péternek, hogy erre az egyezésre felhivta a figyelmemet.

2 Kodaly zenepedagégiai munkdassaganak természetesen 6ridsi hatdsa volt és van kiilféldén. Ennek mél-
tatdsa a jelen tanulmanyban nem célom.
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a 20. szdzadi, népdalokat feldolgozd nemzeti zeneszerz6k nagy létszamu csoport-
jaban, hanem olyan egyedi jelenség, aki senki masra nem jellemz8§ mddon egyesi-
tett magiban nemzeti és nemzetkdzi vonasokat.?> Ugy latszik, a mai viligban nem
mindegy, hogy az a bizonyos szélfa a mi erdénkben nétt vagy valaki maséban,
hogy ,koziiliink” délt-e ki, vagy nem. Az erddn kiviil masképpen latjuk a szalfat,
mint ha a tévében allunk. ,Ki gépen szall folébe, annak térkép e t3j...”.

Igen tanulsagos megnézni, hogyan irnak Kodalyrdl a vezet6 nyugati enciklopé-
didk, altalanos zenetdrténetek. Természetesen a legtobb ilyen munka foldrajzi, or-
szagrol orszagra halad6 beosztast kovet. (Talan csak a masodik bécsi iskola szerzdi,
valamint Stravinsky és Bartok — a Pierre Boulez altal a hatvanas években kanonizalt
,Otok” — kapnak nemzetek folott allé besorolast.) Ilymddon a zeneszerzSk termé-
szetes kontextusukban jelennek meg ugyan, de ha ez a kontextus az egyetlen, ak-
kor kénnyen egyoldalti szemlélethez vezethet, és olyan szerzék, akik hangot akar-
tak adni nemzeti hovatartozasuknak, kénnyen nacionalista fényben tlinhetnek fel.

,’Nationalism’: Colonialism in Disguise?” cim{i tanulmanyaban Richard Tarus-
kin a nemzetiességet ,,atoknak és kényszerzubbonynak” nevezi: az tigynevezett
Hperiféridkrol” szarmazé zeneszerzGk csakis orszaguk képviselSiként Iéphetnek a
nemzetkdzi szinpadra, ami egyszersmind azt is biztositja, hogy soha ne szabadul-
hassanak meg masodosztalyt cimkéjiiktSl.* Itt az id8, hogy ezeket a zeneszerz8-
ket kiszabaditsuk a nemzeti kényszerzubbonybdl, amelybe egyébként is csak a
dolgokat egyoldaltian szemlél6 muzikolégusok bujtattdk bele Sket, 6k maguk so-
hasem érezték magukat ilymédon korldtozva. A megszabaditds egyik mddja, ha
nemcsak arrdl beszéliink, hogy ezek a zeneszerz6k milyen forrasokat hasznaltak
(Kodaly esetében ez természetesen a népzene), hanem arrdl is, hogy hogyan hasz-
naltak azokat. Gigantikus, Stkotetes zenetdrténetében® Taruskin maga is beéri a
népzenei forrds puszta megjellésével: utal a parasztzenére és a népies miizenére
mint elfogadott, illetve elutasitott forrasokra, és a magyar modernistak ,,dilemma-
jardl” beszél: 6k, ugymond, ,egyszerre akartak a parasztzenét kovetve nemzetiek
lenni és vérosias médon rafindltnak mutatkozni.”® Ez persze tavolrdl sem dilem-
ma, inkabb tagadhatatlan 1étjogosultsaggal rendelkez6 miivészi program, amelyet
Bartok és Kodaly igen kiilonbdz8 mddon, de egyforma hitelességgel valdsitott meg.
Lehet, hogy Kodaly m{veinek harmoéniai analizise nem volna annyira ,,érdekes”,
mint Barték darabjaié (Taruskin kerek negyven oldalon keresztiil elemzi a bartdki
Osszhangzattant altalanos zenetorténetében), de ez csak annyit jelent, hogy Ko-
daly zenéjének specifikumat mds moédon kell megragadni — éppenséggel a bel- és
kiilfoldi kulturalis forrasok érzékenyebb feltérésa révén. Es ez az, amit nehéz meg-

3 Ld. Dalos Anna: Forma, harmdnia, ellenpont. Vdzlatok Koddly Zoltdn poétikdjdhoz. Budapest: Rbzsavolgyi
és Térsa, 2007

4 Richard Taruskin: ,,’Nationalism’: Colonialism in Disguise?”, New York Times, 1993. augusztus 22. Uj utd-
irattal ld. Richard Taruskin: The Danger of Music. University of California Press, 2009, 25-29., ide: 26.

5 Richard Taruskin: Oxford History of Western Music. Oxford: Oxford University Press, 2005.

6 ,...dilemma facing Hungarian modernists, who wanted equally to be national on the peasant model
and to be sophisticated, which implied urbanity.” Uott, IV/376.
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tenni mindaddig, amig Kodaly, vagy Vaughan Williams, vagy de Falla, ha egyalta-
lan szerepelnek 6sszefoglalé munkakban, kizarélag mint ,hazafiak” szerepelnek,
mindenfajta nemzetkozi perspektiva nélkiil. Mintha ezek a zeneszerz6k mast sem
tettek volna egész életiikben, mint a nemzeti zaszl6t lengették. Ideje, hogy a Psal-
mus Hungaricusban a Psalmusra is ugyanannyi figyelmet forditsunk, mint a Hungari-
cusra, és hogy Kodaly mesterm{ivét azokkal a huiszas és harmincas években kelet-
kezett nagy vallasos kérusmiivekkel vessiik 6ssze, amelyek kozé nemcsak olyan
speriférikus”, ,kelet-eurépai” darabok tartoznak, mint Janacek Glagolita miséje és
Szymanowski Stabat matere, hanem példaul a francia Honegger Ddvid kirdlya és az
ugyancsak francia Stravinsky Zsoltdrszimfénidja is.

Nemzeti ,kényszerzubbonydban” Kodaly az altaldnos zenetorténetek lapjain
elsGsorban mint etnomuzikolégus és pedagdgus szerepel. Nemzetkdzi kontextus-
ban ritkabban taldlkozunk a nevével; ha mégis, mint példdul Carl Dahlhaus egy
enciklopédiacikkében, ott a szerz8, szdmunkra talan meglepd mddon, a Hdryt Brecht
és Weill Mahagonnyjaval asszocidlja, azon az alapon, hogy mindketts ,,szinpadi tab-
16k nyitott formajara” épiil.” Egy mésik kézikonyben Michael Beckerman, a cseh
zene szakértdje és Jim Samson lengyel specialista Jaromir Weinberger Svanda, a du-
ddsaval allitja pArhuzamba a Hdryt:

Mindkét operanak népi hése van [...] aki tehetséges, de ugyanakkor mihaszna [ne’er-do-
well], mindketten mitikus utazasokat tesznek kifinomult zenei alvilagokba (a Jégkiraly-
nd birodalma, vagy a bécsi udvar), ahol a hés beleszeret egy hideg, kifinomult nébe [sic].
Végiil mindkét hés visszatér a falujaba, hala artatlan, de igen eltokélt kedveseiknek, akik
mint angyali figurak jelennek meg, éles ellentétben az elkényeztetett ,varosi”, csabitd da-
makkal. Igy az egész nemzetet egy nagy képzelStehetséggel megaldott, de kissé felel&t-
len férfi elemként és egy megbizhatd, nehézkes [stolid] de bajos és naiv néi elemként ab-
razolja. Mindkét m{iben a hallhatéan nemzeti fogantdsi zene mint az erény visszatér§
szimboluma jelenik meg.®

Tekintet nélkil arra, hogy mennyire jogosult az 9sszehasonlitds, és eltekintve
egyes pontatlansagoktdl, annyit bizonnyal elmondhatunk, hogy itt tortént egy bizo-
nyos kezdeti kisérlet a nemzeti hatarok tullépésére és annak a kérdésnek a felvetésé-
re, hogy milyen tagabb esztétikai és dramaturgiai célokat szolgalhat a folklér mint
zenei stilus (Beckerman és Samson szdmara példaul az ,,erény szimbéluma” lehet.)

7 Das grofse Lexikon der Musik in acht Bdnden. Freiburg: Herder, 1979. Ld. Carl Dahlhaus: Gesammelte
Schriften, 1-10. Laaber: Laaber, 10. k. (2207), 614.

8 Both operas deal with a folk hero... who is gifted yet also a kind of ne’er-do-well, and both feature
monomythic journeys into a kind of sophisticated musical underworld (the kingdom of the Ice Queen
and the court of Vienna) where the hero loses his heart to a cold, sophisticated woman. Finally, both
heroes are returned to their villages through the interventions of their innocent yet determined sweet-
hearts, who stand out as angelic figures in stark contrast to the spoilt, manipulative ‘urbane’ women
who seduce them. Thus the nation itslef is represented both by an imaginative and virile yet slightly
irresponsible masculine element and a reliable and stolid yet sweet and naive feminine side. In both
these works audibly national music is used as a recurring symbol of virtue. Michael Beckerman-Jim
Samson: ,,Eastern Europe, 1918-45”. In: Man and Music: Modern Times. Ed. Robert P Morgan. Basing-
stoke: Palgrave MacMillan, 1993, 133.
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Taldn a zenetorténeti kézikdnyveknél is termékenyebb parhuzamot kinal fel
két zenekari kompozicié, melyet ugyanaz a zenekar harom hénapon beliil muta-
tott be: Kodaly zenekari Concertdjara és Stravinsky Symphony in C ciml mivére
gondolok. Mindkét darabot a Chicagéi Szimfonikusok rendelték meg fennallasuk
50. évforduldjara, olyan zeneszerz6k miveinek tarsasagaban, mint Darius Milhaud,
Nyikolaj Mjaszkovszkij és William Walton, hogy az azéta feledésbe mertiilt neve-
ket ne emlitsiik. Nem Kodaly volt az egyetlen magyar azokban az években a chica-
gbiak miisoran. Ha Bartok nevét hidba keressiik is, ott volt Zador Jend (1894—
1977), aki 1939-t6l élt Amerikdban, valamint Kiirthy Zoltan (1902-1954), 1935
és 1943 kozott a New York-i Filharmonikusok bracsa-szélamvezetGje, akinek egy
zenekari scherzoéjat Dmitri Mitropoulos is elvezényelte (ennek felvételét 2010-
ben adtik ki CD-n).?

A zenekari Concerto egyike volt Kodaly legfontosabb kiilfldi megrendelései-
nek, és egyike azoknak a miiveknek, amelyekre a legkevésbé sem lehet rahtizni a
nemzeti ,kényszerzubbonyt.” Nem mintha a darab nem volna tele magyar vona-
sokkal: a pentaton nyitétéma és a gyakori kadencialis kvartugrasok pillanatnyi két-
séget sem hagynak efel8l. De a m{i elemzGi az utébbi negyven évben, Bonis Fe-
renctdl Dalos Anndig Gjra meg Gjra a barokk, vagyis nemzetkozi kapcsolatokra
hivték fel a figyelmet.!® Dalos analizisében kiilonds hangsulyt fektetett a ,,ma-
gyar” és ,német” elemek szintézisére. Nincs okunk arra, hogy a magyar stilusele-
meket mint ,nemzeti” megnyilvanuldsokat tdrgyaljuk: ezek egyszertien Kodaly
személyes stilusanak részei. A puszta dallammotivumoknal és azok eredeténél ér-
dekesebb, hogyan dolgozik veliik a zeneszerz, hogyan hoz létre bel6liik piéce bien
faite-et (,,jol megcsinalt darabot”).

Igen tanulsdgos Dalos Anna részletes elemzését Martha Hyde-nak a Stravin-
sky-szimféniérdl sz6lé tanulmanyaval egyiitt olvasni.!! Az amerikai szerzd éltal
felvazolt 4ltalanos neoklasszicizmus-elmélet egy része meglepSen jol illik Kodaly
miivére is, annak ellenére, hogy, mint Dalos megdllapitja: mas neoklasszikusokkal
ellentétben Kodaly ,nem stilizal, nem teszi idéz&jelbe mondandéjat, nem képviseli
az Uj targyszer(iség eszméjét...”12. Ugyanakkor Hyde a neoklasszikus stilusutinza-
soknak négy kiilonbozd fajtajat kiilonbozteti meg Stravinskynal, melyek koziil az
egyik elég kozel jar ahhoz, amit Kodalynal taldlunk. Az ,eklektikus” (Fivdsoktett),
a ,tiszteletteljes” (Pulcinella) és a ,dialektikus” (The Rake’s Progress) mellett defini-
alja a ,heurisztikus” utanzast is: a sz6haszndlat problematikus és félrevezetd, de
az adott Osszefiiggésben ramutat valamire, nevezetesen a klasszikus formaknak
arra a ,,mélyrehato vallalasara” (deeper engagement), amelynek nincs sziiksége konk-

9 Kiirthy 1923-ban lett a Filharmonikusok tagja, el§szor mint hegediis. Zongoristaként és karmesterként
is szerepelt.
10 Ld. Bénis Ferenc: , Neoklasszikus vonasok Kodaly zenéjében.” In: Magyar Zenetorténeti Tanulmdnyok
Koddly Zoltdn emlékére. Budapest: Editio Musica, 1977, 217-35; Dalos: i. m., 291-312.
11 Martha Hyde: ,Stravinsky’s Neoclassicism”. In: The Cambridge Companion to Stravinsky. Ed. Jonathan
Cross. Cambridge: Cambridge University Press, 2003, 115-22.
12 Dalos: i. m., 312.
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rét idézetekre ahhoz, hogy nyilvanvalé legyen. Hyde példaja erre éppen a Symphony
in C, melyben, mint irja, ,két stilus titkézik”!3, aminek eredményeképpen ,,4j mé-
don valésulnak meg olyan klasszikus értékek, mint a rend, vildgossdg, egyensuly
és formai szépség”. Stravinsky szimfénidja dllanddan hivatkozik klasszikus min-
takra (Hyde kiilondsen kozeli parhuzamokat talal Beethoven I. szimfénidjaval, amely
szintén C-durban van). Ez a minta a 20. szdzadban ,,a konkrét multbdl egy csak
most kibontakozd j6v8 irdnyaba halad”!. Stravinsky mintegy ,ujra feltaldlja” a
klasszikus mintat, a maga , kulturdlis tudatdval és kreativ emlékezetével”. Ugyan-
akkor Hyde megjegyzi, hogy ez a folyamat kiteszi a miivet az eredetiség hidnya
vadjdnak!®, és annak a véleményének ad hangot, hogy majd az idében utolsoként
megjelend kategoria, a ,dialektikus imitacid”, fogja ezt kikiiszobolni.

Ha megproébaljuk Hyde ,heurisztikus imitdcidjat” Kodaly Concertdjara vonat-
koztatni, a mdr Bonis altal is megfigyelt neoklasszikus vondsoknak tagabb esztéti-
kai jelent8ségére johetiink ra.

Kodalyndl is 4j értelmet és funkciét kap egy klasszikus forma (itt: a barokk
ritornello concerto), mindenfajta barokk dallami vagy harmoniai elem alkalmaza-
sa nélkiil. Elképzelhetd volna, hogy Kodalynak minden Stravinsky irdnti antipdtia-
ja ellenére (hiszen, mint tudjuk, a masik Stravinsky-szimféniat, a Hiromtételeset
»hagyon unalmasnak” taldlta) '® Kodaly és Stravinsky esztétikai célkit(izései kdzott
a harmincas években mégiscsak volt valami hasonlésag?

Ugy érzem, hogy Kodaly igazi jelentségét akkor érthetjitk meg igazan, ha egy-
szerre latjuk &t mint a magyar erdében felnétt ,,szalfat” és a nemzetkdzi irdnyzatok-
kal kapcsolatban és dialégusban allé zeneszerzdt. A kiilfoldi Kodaly-irodalomban
meglehetGsen ritka az ilyen 4tfogd szemlélet. Ebbdl a szempontbol érdekes egy 1968-
ban (Kodaly haldla utan egy évvel) megjelent olasz nyelvi munka, Franco Abbiati
négykdtetes zenetorténetének 20. szdzadi része. Ebben talljuk a kdvetkez§ sorokat,
amelyek éppen az anekdotikus elemek és a tudomanyos megallapitasok egymasmel-
lettisége és egymast megvilagité jellege révén tudnak fontosat mondani:

Néhany évvel ezelStt abban a szerencsében volt résziink, hogy megismerhettiik Kodalyt
a velencei laginan, utolsé olaszorszagi latogatasa alkalmabdl. A nyolcvanas éveiben jard
zeneszerzG, rugalmas mint a nad [szdlfa?], élénk szemekkel és reneszansz kecskeszakal-
lal, a velencei fesztival vendége volt, ahol utolsé szimfénidjat adtak eld, azt a mivet,
amelyen egy évtizeden keresztiil dolgozott, és amelyet végiil Arturo Toscanini emléké-
nek ajanlott. Vele volt igen ifju felesége [...] aki éppolyan boldog volt, mint &, hogy a
Canal Grandén gondolazhatott, és hogy a szimfénia olyan nagy sikert aratott a Fenice
szinhdzban.!”

13 Hyde: Stravinsky’s Neoclassicism, 115.

14 Uott, 121.

15 Uott, 122.

16 Kodaly Zoltan: ,Velence utan.” In: ug: Visszatekintés, 3., Budapest, Argumentum, 2007. 454. Ld. Da-
los: i. m. 291.

17 Noi s’ebbe la fortuna di conoscere Kodaly pochi anni fa sulla laguna veneziana, per il suo ultimo viaggio
in Italia. Cottuagenario musicista, elastico come un giunco, I’occhio vivacissimo e il viso incorniciato
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Ez utan a bevezetés utan tér ra Abbiati a Psalmus Hungaricus méltatasara.

A szabad rondé formdja mi a kifejezés Gszinteségével és szinte vad energidjaval hatott,
az anyagnak azzal a tisztasagaval, amelybdl teljesen hidnyzott mindenfajta iskoldhoz va-
16 kot8dés és mindenfajta akadémizmus [...] Itt is, mint mindig, felismerhet6k Kodély
meloszanak nemzeti forrasai. A népzene hangjai és szinei azonban olyan élénk invencio6-
val és erével emelkednek a miivészet magassagaiba, és annyira erds az a képessége, hogy
orszaga dalainak hieratikus értelmét meg@rizze, és foldalatti energidjukat, kirobband,
imadkozo, konyorgd jellegiiket kidomboritsa, hogy még egy foldrajzilag tavoli kozonség
is értékeli alapvet8en regiondlis nyelvezetét.!®

A Kodallyal valé személyes taldlkozas segitett Abbiatinak abban, hogy kiszaba-
ditsa a zeneszerzGt a kényszerzubbonybdl, és hogy a Psalmusban ne csak a Hungari-
cust lassa. Abbiati szdmara Koddly nem egyszer(ien egy iranyzat képviselGje volt,
hanem olyan jelenség, amely tilment a puszta irdnyzaton, s ez valdban az elsd 1é-
pés a zene mélyebb megértése felé.

Vannak olyan zeneteoretikusok, akik azt valljak: nem sziikséges semmit tud-
nunk a zeneszerzGrél ahhoz, hogy a zenéjét értékeljiik. A zene, igymond, magaért
beszél. Valéjaban azonban a zene igen ritkdn beszél magaért: a legtobben olyan ze-
nék felé gravitdlunk, amelyekhez valamilyen személyes élmény folytin mar eleve
van valami koziink. Vagy ha nincs, és a darab felkeltette az érdeklédésiinket, akkor
mar csak kivancsisagbdl is meg akarjuk tudni, ki a szerz8. A zene csak akkor kezd
majd énmagdaért beszélni, amikor mar legalabb egy par 1épést tettiink abban az
erdében, ahol a szalfa nétt.

Az antropolégiaban sokat beszélnek ,emikus” és ,etikus” megkdzelitésekrd],
vagyis az adott kulttran kiviil, illetve azon beliil all6 szemlélé néz8pontjarol. So-
kak szerint a kutaténak meg kell ériznie kiviilallé mivoltat, kiilonben elvesziti ob-
jektivitdsat. Valdjaban azonban a legtdbben bizonyos szempontbdl kiviil-, mas
szempontokbdl beliildllok vagyunk. Koddly nemzetkozi fogadtatdsdban minded-
dig probléma volt, hogy a kiviil- és beliilallok kozott nem volt eléggé élénk és ala-
pos a kommunikacid. Ezért azon kell lenniink, hogy tanuljunk egymastél és kol-
csdndsen gazdagitsuk egymasnak a zeneszerz6rdl és miveirdl alkotott felfogasat.

da un ciuffo di pizzetto rinascimentale, si trovava ospite di Venezia per I’esecuzione a quel festival
della sua ultima sinfonia, lavoro intorno al quale aveva lavorato una decina d’anni, dedicandolo poi
alla memoria di Arturo Toscanini. Era con lui la sposa giovanissima....felice come lui d’avventurarsi
in gondola sul Canal Grande, felicissima del successo che la sinfonia aveva conseguito al Teatro La
Fenice. Franco Abbiati: Storia della musica, 4., ,, ]l Novecento”. Milano: Garzanti, 1968, 708-709.

18 Edificio architettato in libera forma di rondo, che lascia una intensa impressione di sincerita espres-
siva, di potenza quasi selvaggia, di purezza consustanziale ossia monda dalle tare delle suggestioni di
scuola e dall’accademismo formale. Anche qui, come sara sempre di poi, si riconoscono le sorgenti
nazionali alle quali ricorre spontaneamente il melos kodaliano. Ma la vivacita inventiva e la forza d’i-
nalzare ad altezza d’arte le voci e i colori della canzone del popolo, e insomma la capacita di trat-
tenere il profondo senso ieratico o di valorizzare drammaticamente la sotterranea energia dei canti
della terra singoli e collettivi, prorompenti, oranti e supplichevoli, sono tali che riesce al compositore
di far apprezzare la sua tavolozza fondamentalmente regionale anche ad ascoltatori di sensibilita pit
lontana. Abbiati, I.m. 710-711.
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ABSTRACT

PETER LAKI
ONE PERSON’S CENTER, ANOTHER’S PERIPHERY:

Some Thoughts on the International Reception of Zoltdn Koddly’s Music

While Kodaly’s image in Hungary is, to this day, defined primarily by his personal
image as handed down through the generations, his international reception has
been hampered by a tendency to regard him as little more than a representative of
musical nationalism. We have to work to bring these two perspectives closer to
one another, by communicating to the world who Kodaly really was, and by
emphasizing those musical techniques and aesthetic positions in his oeuvre that
transcend mere folklorism. (The full English text of the conference lecture is avail-
able upon request.)

Peter Laki, a native of Budapest Hungary, graduated from the Franz Liszt Academy (now University) of
Music in 1979 and received his Ph. D. from the University of Pennsylvania in 1989. He served as
Program Annotator of the Cleveland Orchestra from 1990 to 2005 and taught courses at Case Western
Reserve University, Kent State University, John Carroll University and Oberlin College between 1990
and 2007. In 2007, he joined the faculty of Bard College in upstate New York as Visiting Associate
Professor of Music. Dr. Laki is the author of numerous musicological articles and the editor of Barték and
His World, a collection of essays and documents published by Princeton University Press in 1995. He
writes program notes for many orchestras and performing arts organizations around the country and has
lectured at many international conferences. In September 2017, he was one of three keynote speakers at
an international Barték symposium held in Budapest.





