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TANULMANY

Komlds Katalin
KET HANGNEM-MEGHATAROZO HARMONIAI
PORTAL A FUNKCIOS ZENEBEN

6
1) I-I12-V5-1
6 4
2) HI7-IV4-I2 [=V7] -1

I

A zeneirodalom minden hangnemet végigjar6 enciklopédikus sorozatanak, Johann
Sebastian Bach Wohltemperirtes Clavierjanak nyitodarabja, annak is els6 négy titeme
emblematikus vilagossaggal alapozza meg a C-dir hangnemet mint kiindulépontot.
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1. kotta. J. S. Bach: Das wohltemperirte Clavier, I/1.

A preludium egyetlen harmoéniasor figuracidja: elsé fennmaradt verzidjaban, a leg-
idGsebb fiti, Wilhelm Friedemann részére dsszeéllitott Clavier-Biichleinben Bach
csak az elsé hat {itemet irja ki teljes formaban, a fennmaradé rész pusztan akkor-
dokat tartalmaz.

Ugyanennek a nyité harmoéniai modellnek a moll hangnem(, nem kevésbé
emblematikus Bach-féle példaja a nevezetes Chaconne, a széléhegediire irt d-moll
partita (BWV 1004) zardtételének témaja (2. kotta a 122. oldalon). Ez a mindha-
rom funkciét (tonika [T], szubdominans [S], domindns [D]) magaban foglald egy-
ség a lehetd legtomorebben, és a szolamok lehetd legkisebb mozgasaval definidlja
a dur vagy moll hangnemet:

6
Dir: IP-V51  Moll: LIP-V3-1
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2. kotta. J. S. Bach: d-moll partita szélohegediire, BWV 1004, V. tétel

A négy akkordbdl allé6 modell mint harmoéniai nyitas igazi topos a zenetdrténetben:
kezdeményei a kora barokkra nytlnak vissza, kikristalyosodott forméja pedig gyako-
ri vendég a legnagyobb szerz6k miiveiben a barokkon és klasszikan at a romantika év-
szdzadaig, a legkiilonbdz&bb miifajokban, vokalis és hangszeres zenében egyarant.

Elméleti forrasok, generalbasszus-gyakorlatok

A harmas- és négyeshangzatok teljes készletét tartalmazo, értelmezé és bemutatod
elsé tankdnyvek egyike Friedrich Erhardt Niedt munkaja: Musicalische Handleitung. ..
I. Handelt vom General-Bass, denselben schlecht weg zu spielen (Hamburg, 1700). Ezt a
traktatust hasznalta J. S. Bach sajat tanitasahoz a Tamas-iskolaban, amint az egy
Bach-tanitvany fennmaradt jegyzetébdl kideriil. A Vorschriften und Grundsdtze zum
vierstimmigen Spielen des Generalbasses oder Accompagnement fiir seine Scholaren in der
Musik cimen ismert, 48 lapbdl 4ll6 becses dokumentum Niedt traktatusanak els6
9 fejezetére épiil.!

Niedt Musicalische Handleitungjanak elsé kotetét hat évvel kés&bb kovette a ma-
sodik (Handleitung zur Variation. Hamburg, 1706), melynek tartalmat a kovetkezd
alcim részletezi:

Hogy lehet a generalbasszust és a folé irt szamokat varialni, m{ivészi invencidkat késziteni,
és egyetlen egyszer(i szimozott basszusbol konnytiszerrel Preludiumokat, Chaconne-okat,
Allemande-okat, Courante-okat, Sarabande-okat, Menueteket, Gigue-eket és hasonldkat
szerkeszteni, [kiegészitve] tovébbi sziikséges instrukcidkkal.?

A kotet X. fejezetében Niedt egy szdmozott basszussal lejegyzett alapmodellt
mutat be, amely aztan kiilénb6z6 metrumokkal és karakterekkel az alcimben fel-
sorolt tételtipusok, tancfajtak kiinduldpontja lesz. Ennek a mintapéldanak mint
»praeludium”-nak a kezd6 harméniamenete nem mads, mint a fent rogzitett, a
basszus tonikai hangjardl alig elmozduld, mégis hdrom funkciét egyesité képlet:

1 A ,Vorschriften” Philipp Spitta nagy monografidjanak (Johann Sebastian Bach. Leipzig: Breitkopf & Har-
tel 1873-80) fiiggelékében jelent meg el8szor nyomtatasban. Modern angol forditasat és az eredeti
kézirat fakszimiléjét Pamela L. Poulin annotalt kiaddsa tette k6zzé: J. S. Bach’s Precepts and Principles for
Playing the Thorough-Bass or Accompanying in Four Parts. Oxford: Clarendon Press, 1994.

2 ,Wie man den General-Bass, und dariiber gesetzte Zahlen variiren, artige Inventiones machen, und aus
einen schlechten General-Bass Praeludia, Ciaconen, Allemanden, Couranten, Sarabanden, Menueten,
Giguen und dergleichen leichtlich verfertigen konne, samt andern nétigen Instructionen.”
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3a kotta. Niedt: Handleitung zur Variation (1706)

A fejezet a kovetkezSképpen folytatddik:

Ha tgy tetszik, a C {itembeosztasrdl itt mindjart ¥4-es metrumra valthatunk, és a kiemelt
elsé négy taktust chaconne-ként kezelhetjiik:3
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3b kotta. Niedt: Handleitung zur Variation (1706)

A XII. fejezet bGséges kottapélda-anyaggal, részletesen targyalja a fenti harmo-
niai alapmodellbdl szarmaztathaté tanckarakterek tipusait és valtozatait. Hogy
mindezen kompozicidkat egyetlen képlet, a I-I[>-V°-1 harmoéniasor inditja, annak
altalanossa valt, megszilardult hasznalatat jelzi:
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3c-g kotta. Niedt: Handleitung zur Variation (1706)

3 ,Wolte man hier aus dem C gleich in % Tact einfallen / und abgesetzte erste vier Tacten gleich einer
Ciacconen tractiren.”
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J. S. Bach fent emlitett, Niedt traktatusara épiil§ generalbasszus-jegyzete (Vor-
schriften und Grundsitze) didaktikus rendben veszi szdmba a basszushang folott all6
szam(ok) jelentését, gyakorlati megvalésitdsat. A ma szekundakkordnak nevezett
hangzatot a kdvetkez&képpen vezeti be:

Ha egy hang folott 2 és 4 szam all (3), rendszerint a szextet is hozzaadjuk, akkor is, ha

nincs kifrva.

& 6
A3 akkord >-re oldédik, ha a basszus félhangot 1ép lefelé, amint a kovetkezd példa mutatja:*
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4. kotta. J. S. Bach: Vorschriften und Grundsitze...

Figyelemre mélto, hogy az akkordot az egyetlen mintapélda nem a késGbbi sti-
lusokban taldn gyakoribb domindns funkciéji V2 hangzattal, hanem a tonikai basz-
szushang f616tt megszolalod 112 akkorddal illusztralja.

A legnagyobbakndl maradva: Georg Friedrich Hindeltdl is maradt fenn ,tan-
anyag”, amely bevezet a basso continuo és a fugairas tudomanyaba. Hdndel az 1720-
as/30-as években II. Gyorgy angol kiraly leanyainak volt a csembalétanara és zene-
mestere; koziiliik Anna hercegnd bizonyult a legtehetségesebbnek. Valdszind az §
szamara allitotta 6ssze Héndel azt a szerencsére kéziratban meg8rzott példatarat,
amely metodikus rendben sorakoztatja fel a szimozottbasszus-jték alapjait.” A gya-
korlatok harmoniai nyelve szép és valtozatos, magasan a kor pedagdgiai tankony-
veinek a szinvonala folott all; a harmoéniak hasznélataban és f(izésében az olaszos
idiéman beliil Hindel személyes stilusa is felismerhetd.

A szekundakkordokat bemutaté két gyakorlat — egy moll, egy dar — egyarant a
tonika basszusit megtarté szubdomindns hangzattal (mai jelzéssel: I-11?) mint
alaptipussal indul (5a-b kotta).

Kiilonos, hogy a fisz-moll példa csupan a 2-es szammal jeloli az akkordot (a
példa tovabbi el6fordulasaiban is), mig a D-dur gyakorlat a teljes akkordot eldirja

6

a 2 jelzéssel, hasonloképpen a példa egészében.

4 . . . . .
4 Wann Secund und Quart (2) tiber einer Note stehet so wird ordentlich die 6 auch darzu genommen

wenn es gleich nicht dariiber stehet. 2 resolvirt sich aber $ wenn der Bass in ein halbes Intervallum riick-
wirts gehet, wie aus folgenden Exempel zu sehen ist.

5 Alfred Mann (ed.): Georg Friedrich Hindel. Composition Lessons from the Autograph Collection in the Fitz-
william Museum, Cambridge. Kassel: Barenreiter, 1978 (Hallische Hindel-Ausgabe, Supplement, Vol. L;
gyakorlati kiadasat 1d. Continuo Playing According to Handel. Ed. D. Ledbetter. Oxford: Oxford University
Press, 1990.
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5a-b kotta. Hiindel: continuo-gyakorlatok (Hallische Hindel-Ausgabe, 1. pétkitet, 1978)

Corelli, Vivaldi, Hindel, Bach

Ha a reneszansz korszakat kovetd 4j stilus, a nuove musiche sziiletését — egyszerG-
sitve persze — 1600 kortl jegyezziik, a modalis rendet felvalté funkcids dur-moll
tonalitds megszildrduldsa — Gjra csak egyszer(isitve — mintegy szaz évvel késGbbre,
1700 tajara tehetd.

A hdarmas- és négyeshangzatok gazdag tarhdzanak ma ,klasszikus 0sszhang-
zattan” terminussal jelolt készlete aztan j6 masfél évszdzadra lingua francaként
szolgdl az eurdpai zenetdrténet szamadra.

A nagy szerzSk koziil talan Arcangelo Corelli az elsd, akinek letisztult és toké-
letesen megmunkalt zenéjében a modern dur-moll stabilitds természetes kdzeget
jelent. Harmoniai zsenijét mar a kortarsak vildgosan felismerték. Tanitvanya, a je-
les komponista, Francesco Gasparini, az egyik legfontosabb basso continuo tan-
konyv, a L’armonico pratico al cimbalo szerz&je igy ir Corellir6l munkaja VII. fejezeté-
ben (,,Disszonancidk, ligataurdk, szinképak és feloldasuk”):

Ezt a komponaldsmédot, amelyet a jobb mai szerzék kovetnek, kiilonosképpen megtalal-
juk ARCANGELO CORELLI-nek, a kiemelked§ heged(ivirtuéznak, korunk igazi Orfeu-
szanak a szépséges Sinfonidiban [hangszeres miveiben]. CORELLI annyi miivészettel,
gonddal és finomsaggal vezeti a basszus szélamot, atkotései és disszonancidi olyan jél
kontrollaltak, és olyan siman illeszkednek a kiilonféle témakhoz, hogy azt lehet monda-
ni, Gjra felfedezte az elragad6é harmonia tokélyét. [...] Aki kompozicidéinak a basszusat
komolyan tanulmdnyozza, igencsak javara fog valni, és a kisérés minden fajtdjaban ma-
gas készségre fog szert tenni.®

Tipikus példanak tekinthetjiik az Op. 6-0s concerto grosso sorozat 8. darabja
(g-moll, ,Karacsonyi” concerto grosso) I. tételének Grave szakaszat, amely kroma-
tikus harmoniai gazdagsagaval, sorozatos késleltetéseinek expressziv disszonan-

6 Gasparini: Larmonico pratico al cimbalo. Venezia: Bertoli, 1708, Capo VIL.: ,Delle Dissonanze, Legature,
Note sincopate, e modo di risolverle”, 48. ,,Cio vien praticato dai buoni Compositori moderni, e parti-
colarmente si trova nelle vaghissime Sinfonie del Sig. Arcangelo Corelli Virtuosissimo di Violino, vero
Orfeo de’ nostri tempi, che con tanto artifizio, studio, e vaghezza muove, a modula quei suoi Bassi
con simili legature, e Dissonanze tanto ben regolate, e risolute, e si ben intrecciare con la varieta de’
Soggetti, che si pud ben dire, che abbia egli ritrovata la perfezione di un’ Armonia, che rapisce. [...]
Chi pero prendera ad esercitarsi sopra i Bassi delle di lui Composizioni, ne cavera un notabil profitto,
e prendera ottima pratica in ogni sorte di accompagnamento.”
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cidival igazolja Gasparini fent idézett euldgiajat. A tételt sejtelmesen inditd, funk-
cids kort leiré harmoéniasor az attekintéstinket alkotd ,,portal” tiszta megjelenése.
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6. kotta. Corelli, g-moll concerto grosso, Op. 6/8, 1. tétel

Egészen mas jellegli, Corelli klasszikus elegancidjahoz képest valdsaggal ro-
mantikus Vivaldi szertelen, rapszodikus zenéje. D-moll kettGsversenyének (Op.
3/11, RV 565) szépséges siciliano tétele egyike azoknak a mai hallgatét elvara-
zsol6 barokk ,,sldgereknek” (lasd Pachelbel Kanonjit, Albinoni Adagidjat, J. S.
Bach 3., D-dur zenekari szvitjének Air tételét), amelyek, gy t{inik, jobban meg-
érintik a zenével inkabb Elton John Gtjan érintkezé emberek lelkét, mint Chopin
vagy Rachmaninov zenéje:

Largo e Spiccato
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7. kotta. Vivaldi: d-moll concerto, Op. 3/11, RV 565, II. tétel

A ,Largo e spiccato” feliratu siciliano nyité harmoéniasora egy arnyalatban el-
tér eddigi példainktol: a vezetShangra épiil6 dominans akkord ez esetben nem a
dominansszeptim forditdsa, hanem a disszonansabb VII. foku sz{ikitett szeptim
akkord. Arnyalatnyi, mégis jelent8s kiilonbség. A sziikitett szeptim fajdalmasabb,
nosztalgikusabb hatést kelt, mint szelidebb testvére.

A vonodsokra irt 12 concertét magaban foglald Lestro armonico, amelynek ez a d-
moll kettGsverseny a 11. darabja, Vivaldi els6 nyomtatdsban megjelent concerto-
sorozata (Amszterdam, 1711). Szinte rogton 6ridsi népszerliségre tett szert, és
valdszintileg az amszterdami kiaddsnak készdnhetd, hogy a Hollandiabol 1713-ban
visszatérS, komoly zenei talentummal rendelkez$ Johann Ernst szdsz-weimari
herceg csomagjaban is helyet kapott, sok egyéb itdliai ujdonsag kozott. Ezzel a
nagy kitérével jutottak el a velencei concertok J. S. Bachhoz, aki csembalé- illetve
orgonaatiratot készitett a L’estro armonico szamos darabjabdl. A d-moll concerto
ma az orgonistak kedvelt darabja (BWV 596): a siciliano tétel kromatikus harmé-
nidival, visszatérd napolyi szextjeivel, olaszos melodikajaval épptigy megragadhat-
ta Bachot, mint az I. tétel nevezetes négyes ellenpontjanak virtu6z szerkezete.
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A billentytis zenében a kezdé harmoniasor kiilonféle figuralt valtozataival ta-
lalkozunk. Héndel idiomatikus csembaldnyelvezete példaul az alakzatok (figurae),
style brisé technikak, kvdzi kontrapunktikus szélamjatékok miriad otletével lepi meg
a jatékost. (A sajnalatosan keveseket, akik ma Hindel brilidns csembalémiiveit
misoron tartjak.) A HWV 438-as e-moll szvit Allemande tételének hajlékony ti-
zenhatod-mozgasa finoman rajzolja koril a kezdé harmoéniakat, ugyanakkor folya-
matosan él§ hangzast produkal a hangszeren.

Allemande
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8. kotta. Hiindel: e-moll szvit, HWV 438, Allemande

(Két e-moll példa kivankozik Hindel Allemande-ja utdn J. S. Bachtdl: az egyik
a Wohltemperirtes Clavier 1. kotetének prelidiuma, ahol a tdgas harmoéniai ritmus
keretét a bal kéz szorgos figuracidja tolti ki; a masik a Clavieriibung 1. kotetének 6.
partitjat nyit6 ,Toccata” appoggiaturakkal nyomatékositott, retorikus inditasa.)

Hangnem-meghatdroz6 harmoniai portdlunknak két varidnsat érdemes szem-
tigyre venni J. S. Bach miiveiben. Mindkettd elsésorban moll hangnem@ mivek-
ben fordul eld. (Megjegyzendd, hogy eddigi barokk példdink nagyobb része szin-
tén mollban allt.)

1. Orgonapontos nyitds

Az eredeti modellhez képest ebben a valtozatban a basszus az egyetlen félhanglépést
sem teszi meg a vezetShangra, hanem végig nyugvéponton marad. A T-S-D-T
embléma valtozatlan, de a valtozé harmdnidkat megtamasztd tonikai fundamen-
tum még nagyobb stabilitast ad az indulasnak:

z
5
3

N Oy

7
4
2

I

A c-moll partita (Clavieriibung 1/2) kezd§ Sinfonia tétele (,,Grave adagio”, valo-
jaban ouverture karakter) pompas példaja ennek az orgonapontos nyitasnak. A har-
madik iitésen megszoélald, erésen disszonans otszélamu akkord az eredeti szub-
dominéns hangzatot a vezet6hang hozzaadasaval mar félig dominans sziniivé te-
szi; a harmadik akkordként felhangzé dominans lényegében ugyanez a hangzat,
amelynek valamivel levegGsebb balkéz-felrakasat a diszkant dallamhangja egésziti
ki sziikitett szeptimmé (9. kotta a 128. oldalon. Az orgonapontos példakban a do-
mindans funkciét domindnsszeptim-forditds helyett rendszerint VII. foku sziikitett
szeptim képviseli.) Hasonlé harmoéniai szerkezetet jar be a Wohltemperiertes Clavier
L. kotet a-moll preladiumanak az elsé négy iiteme, de a hangzatok itt nem egyszer-
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9. kotta. J. S. Bach: c-moll partita, BWV 826, Sinfonia

re, akkordként, hanem felbontva szélalnak meg a jobb kéz tancos nyolcadhang-
jaiban. Egyszeriibbek ugyanezen k&tet d-moll prelddiumanak az akkordfelbonta-
sai: a jobb kéz folyamatosan mozgd triolai akar egy szamozott basszus konzekven-
sen figuralt kidolgozasanak is felfoghatdk.

2. Kromatikusan ereszkedd basszus

Az eredendGen zart harmoéniai egység kiilonleges bachi variansa a harmadik ak-
kord utan nem tér vissza a tonikai harmasra, hanem a basszus vezetShangjardl
kromatikus lépéssel ereszkedve fizi tovabb a harmoéniai torténést:

6 4#
-2 -5 VS
5

Két d-moll hangnemi Sarabande épiil erre a modellre, a BWV 812-es francia
szvit, illetve a BWV 811-es angol szvit tételsordban. Az azonos harméniai kezdés
egyébként a Sarabande két nagyon kiilonb6z6 tipusat mutatja be: el6bbi a melodi-
kusabb 3/4-es lejtésii tancot, utébbi a masodik iitést hangsilyozd, méltdsagteljes
3/2-es léptékiit:

Sarabande
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10. kotta. J. S. Bach: d-moll francia szvit, BWV 812, Sarabande
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11. kotta. J. S. Bach: d-moll angol szvit, BWV 811, Sarabande

Az er8sen expressziv toltésli, némileg a lamento karakterrel rokon basszusme-
net és harmoniasor szoveges zenében is megjelenik, nevezetesen a Magnificat ben-
sGséges ,Et misericordia ejus” duettjében.

NB. Lehetetlen itt nem emlékezniink Wolfgang Amadeus Mozart nagy ,,barokk”
miivének, a torzéban maradt K. 427 c-moll misének a Kyrie tételére, amelynek az
elsd hangjai rogton kivételesen komoly és emelkedett régidba szolitjak a hallgatét.
Nem kizart, hogy a fenti példakkal illusztralt harmoéniai portal tovabb bévitett, pa-
rafrazedlt valtozataban konkrét (ha nem is tudatos) Bach-reminiszcenciardl van
sz6, hiszen Mozart éppen a mise komponaldsanak idGszakaban szembesiilt a kés§
barokk mesterek, koztiik Johann Sebastian Bach szellemiségével.

Korai kezdetek

A barokk elmélet és gyakorlat nagy tudasu szakért8je, David Ledbetter szerint a
négyakkordos nyité harmoéniai formula gydkerei a Giacomo Carissimi neve altal
fémjelzett 17. szdzadi itdliai kantatdig nytlnak vissza.” A rendszerint recitativokat
indité fordulatot természetesen szamozott basszus jelzi, a korai continuokorszak
gyakorlata szerint kevés szammal, éppen csak irdnyt adva a feltehetSen tapasztalt
jatékosnak a harmoéniak menetérdl.

Az esetek tobbségében sulyra es6 disszonanciardl, majd annak basszus hang-
gal valo felolddsardl van szo. A mai értelmezésiink szerinti ,,szubdominans” hang-
zatot pusztdn a 2-es szam jelzi, és nem okvetleniil egésziil ki teljes akkordda — re-
alizdlasa az éppen hasznalt continuohangszertdl (csembald, lant, theorba) is fiigg.
lusztralja ezt két példa ebbdl a repertodrbdl.

Maurizio Cazzati (1616-1678) ,Vi compatisco, o stelle” szévegkezdetd, alt
hangra és basso continudra irt kantdtdjanak recitativoja hosszan tartott tonikai
hangzatrdl torekszik a basszus vezetShang felé, amelynek megérkeztét a hangstlyos
szekund-disszonancia késlelteti (12. kotta a 130. oldalon).

7 David Ledbetter: Bach’s Well-tempered Clavier. New Haven & London: Yale University Press, 2002,
145.

8 Forrasunk: Carolyn Gianturco (ed.): The Italian Cantata in the 17th Century. Facsimiles of Manuscripts and
Prints of Works by Leading Composers Including an Edition of the Poetic Text, 1-16. New York & London:
Garland Publishing Company, 1985-87. Példdink a 8. kotetbdl (No. 4), illetve a 14. kétetbdl (No. 29)
valdk.
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12. kotta. M. Cazzati: ,Vi compatisco, o stelle”— kantdta

A bolognai Domenico Gabrielli (1651-1690) ,,Restate immobili” kezdet( kan-
tatajaban az alt recitativo kezdd iitemei mar vilagosan érzékeltetik a négy titést, a
négy kiilonboz6 hangzatot és azok kohézids dsszetarto erejét:

Recitativo
N N I
¥ A 4 + " N 1N N I 1N =
re) y 2 73 N K N K ﬁ 1Y 1N 1N 73 N N T IRY ~ "
% A W3 Py i 1T 1T IR 1T 1 IAY IAY i 1Y In I Il IR N N
& & | & & r i T T T T r ) r i | 1T T
S P R— R——— e — = — o = R
U - di -te, a - stri piec-to - si, i mieicru - di mat -|ti - 1
ﬁ' ! !
O «) | 1
A W I i |
L6 ] () ﬁ'l [® ]
2 7

13. kotta. D. Gabrielli: ,,Restate immobili” — kantdta

A 17. szazadi continuoszélamok gyér szamozédsa nem szab meg konkrét hang-
zatokat, és nem is okvetlentil jelent teljes akkordokat, kiilondsen nem széléének vagy
szélohangszer kisérésekor. Még tagabb lehet&ségeket nyujt a szamozatlan basszus,
ahol a jatékos sajat érzékét és stilusismeretét koveti. Henry Purcell szivesen tarsi-
tott szamozatlan basszus szélamot egy-egy dalahoz, kisér6zenében szerepl$ betét-
szamahoz. Olykor a két szélamban lejegyzett tételt négy szélamban kidolgozott
hangszeres valtozat kdveti, pontosan harmonizélva a dallam+basszus kompozi-
ciot. Ez torténik a The Indian Queen IV. felvonasaban, ahol a ,They tell us that your
mighty powers” szovegkezdet(i haromstréfds dalocska (ami egyébként az 1692-es
nyomtatott kiaddsban nem szerepel) ,Fourth Act Tune” cimmel szdveg nélkiili,
2 heged{i+bracsa+basszus 6sszedllitdst vonds verzidban is megjelenik.

&é"a ®
Yo
N

t r 3 I — r ) r ) 1 Z
1 1 | =1 1 1 = 1 1 1 1
> { i w T T { : T T
They tell us that your  migh - ty— po - wers a - Dbove
|
Fa—» T 1 t 1 1 d]
2 77 T #,l z e
0 f } 722
3= ———F 2 eE—f———r—F i
Py T » ——] T T
H | |
 — t T t t t I T T
63 | . o . . e 2
S o = = = = =
23— = = 2 2 2 - — 2
Aer I e I I T T T 1T T
[ 4 T T 1 I
> iy " ]
E 0 — 2 f - - #2 - ; 1 }
*) Py d T ! : T i :l (7

14a-b kotta. Purcell: The Indian Queen, IV, felv.
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Y%

A mondhatni ,,modern” harmonizalas a nyité6 T-S-D-T formula késébb meg-

6
szilardult, I - I1? - V° - I alapmodelljét el8legezi.

Bach utan

»Eine Sinfonie” — regisztralta W. A. Mozart sajat mijegyzékében 1788. julius 25-én
a K. 550 g-moll szimfénia elkésziiltét,’ és lejegyezte azt a {§témat, amit ma &t kon-
tinens hoteljeinek gyorsliftjeibdl és elektromos ébreszt&orak digitdlis hangjaibdl
ismer a vilag. Milyen is ez a lazas, sodré indulds? , Az I. tételt indit6 bracsamozgas
[...] nem hatarozza meg a temp0dt; a tétel tulajdonképpen feliitéssel indul a hege-
dliszélamban, mig a basszus és a bracsa izgatott és remegd hangzasteret képez,
amely mdr a tétel elkezdése elStt mintegy a teremben vibral”, irja Nikolaus Har-
noncourt a mozarti tempdkrol sz616 elemzd tanulmanyéban.!© Klasszikus szimfé-
nidk nem szoktak ilyen halaszthatatlanul siirgs kozlenddvel, kell§ elSkésziilet
nélkil, in medias res megszdlitani minket. Nem véletlen, hogy a korai 19. szdzad a
romantika megtestesiilését latta, illetve hallotta ebben a zenében.

A heves vérmérséklet ugyanakkor stabil, szimmetrikusan megépitett harméniai
alapra épiil: arra a hangnem-meghatérozd, négy egységbdl allé6 fundamentumra,
amelyet annyiféle kontdsben, kontextusban, affektustartalomban megvizsgaltunk
mar a Mozartot megel6z6 zeneszerz6-generaciok miiveinek élén.

Molto Allegro .
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15. kotta. W. A. Mozart: g-moll szimfénia, K. 550, I. tétel

Az efféle, stilusrél-stilusra hagyomanyozddd toposok latensen élnek az euro-
pai zene nyelvében: felbukkanasukat nem tudjuk logikus médon megmagyarazni
vagy indokolni. Itt, a g-moll szimfénidban a tradicionalis formula szilardan tamaszt-
ja meg a szinte zihalé ritmus és dallam turbulencidjat.

9 Wolfgang Amadeus Mozart: Verzeichnis aller meiner Werke; Leopold Mozart: Verzeichnis der Jugendwerke
W. A. Mozarts. Hrsg. E. H. Mueller von Asow. Wien-Miinchen: Doblinger, 1956, 76-77.
10 Nikolaus Harnoncourt: Zene mint pdrbeszéd. Ford. Dolinszky Miklés. Budapest: Eurdpa Kényvkiado,
2002, 174.
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Mozartnal és harmodniai portdlunknal maradva: nagyobb kontrasztot a g-moll
szimfénia utdn elképzelni sem lehet, mint a zeneszerzé utolsé nyaran komponalt
»Ave verum corpus” motetta. A négyszélamu vokalis letét Palestrina-tisztasagu
faktardja fényévekre esik a bécsi klasszikus egyhazi zene sokszor kritizalt (és Mo-
zartra is jellemz&) operaszer(i vilagiassagatol. Talan nem véletlen, hogy ebbe a
leszirt stilusba a nagy multd, nevezetes el6képeket felidézd, tokéletes kiegyensu-
lyozottsagi T-S-D-T harmoniai portal vezet be.

A latin himnusz-szévegre, Corpus Christi (Urnapja) tinnepére irt motettat Mo-
zart a badeni Szt. Istvan plébaniatemplom karnagyanak, Anton Stollnak szanta.

Adagio
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16. kotta. Mozart: ,, Ave verum corpus”, K. 618

Hogy a darab homofon egyszerlisége, szerény ambitusa a templomi kérus képes-
ségeihez kivant igazodni, vagy a szoveg hatasara eredendden éteri tisztasag lebegett
Mozart szeme el6tt, nem tudhatjuk. Az ,egyszerliség” — elsGsorban harmoniai ér-
telemben — mindenképpen idézgjelbe teendd: a zene kromatikus fordulataibdl,
mollba hajlé elszinez6déseibdl, varatlan modulaciéibél a késéi Mozart-stilus aura-
ja sz6l hozzank.

Nem tudom, vajon a két mester kozti zenei rokonsagra utal, vagy van-e egyal-
talan jelentSsége annak, hogy Franz Schubert zenéjében a harmoéniai portalnak a
fenti Mozart-példdkhoz hasonlé parosat taldljuk: egy nagyszabdsui hangszeres
moll kompoziciét, és egy rovidlélegzet(i vokalis dar kompoziciét. A két mi a Schu-
bert utolsé évében keletkezett f-moll fantdzia zongorara, négy kézre (D. 940), il-
letve a Goethe-versre irt Heidenrdslein dalocska (D. 257). A ,,rokonsag” természete-
sen pusztan kiilsédleges: az f-moll fantazia csendes melankolija éppoly tavol van
a g-moll szimfénia viharos zaklatottsdgatdl, mint a Goethe-dal jatékossaga a Mo-
zart-motetta valldsos emelkedettségétdl.

A négykezes f-moll fantazia Schubert legmegrendit6bb m{iveinek egyike: iga-
zan jé el6adasban a lélek olyan mélységeibe enged bepillantdst, ahova emberi
szem nem lathat. Maganak a témanak a felrakasa, hangzasbeli és ritmikai textaraja
mesteri. A kiséret egyenletes, lassu liikktetését a figura suspirans biztositja; a dallam
tavolrdl sem egyenletes, felgyorsult szivverése, valdsagos aritmidja ezt ellenpon-
tozza, ugyanazon hangok (f — ¢) ismételgetésével. A Secondo szélam fél iitemekbdl
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épitkezs léptéke alla breve jelzést sugallna; Schubert talan a dallam aprézott, dimi-
nualt értékei miatt irt el§ C iitemmutatét. (Kottapéldankban a harméniai alap
pusztan tartott akkordokkal torténd jelzése természetesen nem adhatja vissza a ki-
séret s6hajszer(i pulzaldsat.)

Allegro molto moderato
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17. kotta. Schubert: f-moll fantdzia, D. 940

A mintegy brevis értékekkel induld basszus lasst harmdniai ritmusa méltdsag-

6
teljesen rakja le a hangnem alapjait a I - II? — VII7/V> - I autentikus korrel. Hany-
féle affektust hordoz kis példatarunkban ez a formula! Itt kétségtelen a fdjdalom
hangja — az affektus egyik legfontosabb eleme maga az f-moll hangnem. De taldn a
régi hagyomanyt is megjeleniti, akarcsak a nagylélegzet(i mtivet megkoronazé fuiga
vagy a darabot zar6 archaikus plagalis zarlathoz vezet§ passus duriusculus figura.!!

Az 1815-ben keletkezett Goethe-megzenésités (Heidenrdslein) népdalra emlé-
keztetd, egyszert( strofikus dal, bar sorszerkezete és dallamrajza rafinaltabb, mint
els6 halldsra vélnénk. A pengetSs hangszert mimel$ szerény kiséret akkordsora
szinte szamozott basszussal is jelezhet6 volna, akar W. A. Mozart humoros General-
bafliedjének, a Die Alte ciml Hagedorn-megzenésitésnek a hangszeres szélama
(18. kotta a 134. oldalon).

A négy 1épésbdl allé T-S-D-T alapképletnek itt egy varidnsa all elSttiink: a basz-
szus eredetileg vezetShangrdl tonikdra 1épS zardhangjai felez&dnek, és a funkcidk
megtartisa mellett a dominansszeptim els6 megforditasat szekundakkord koveti, a
befejezd titemben pedig I. foku szextakkord elézi meg az alaphelyzet(i zaréakkordot.

11 ,Mintha négy halas kéz mondana Ament”, Peter Williams emlékezetes megfogalmazdsa szerint. Ld.
The Chromatic Fourth During Four Centuries of Music. Oxford University Press, 1997, 174.
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18. kotta. Schubert: Heidenrdslein, D. 257

IL

J. S. Bach Wohltemperirtes Clavierjanak II. kotete az I. kotethez hasonldéan emblema-
tikus harmoniai konstrukcidéval nyit. A C-dur preltdium induldsa masik ,,hangnem-
meghatdroz6 harméniai portalunk” mintapéldaja lehet.
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19. kotta. J. S. Bach: Das wohltemperirte Clavier, 1I/1

Ez a szintén stilusk6zi modell dar hangnemben honos: ugyantgy toposnak
tekinthetd, és ugyanugy a funkcids zene kozos nyelvének része, mint eléz8 formu-
lank. Ahhoz hasonléan funkciés kort ir le tonikatol tonikaig, de négy harmoniai
egység helyett 6tot tartalmaz, mivel legfontosabb eleme, a leszallitott szeptimhan-
got tartalmazd 1. fokt akkord, amely erds vonzassal visz a szubdominans felé, kii-
16n hangzat:

7oA i
G AN EY I

Gyakran taldlkozunk vele barokk prelidiumok kezd§ titemeiben, amelyekben
az linnepélyes nyitds stabilitdsat noveli a hosszu tonikai orgonapont. Jellemzd pél-
dai a Wohltemperirtes Clavier sorozataban — fenti illusztraciénkon kiviil — az I. kotet
Esz-duar és a II. kotet Cisz-dar preladiuma. Affektus tekintetében ugyan igen kii-
16nb6z8 a két darab: el6bbi orgonaszerti, polifon szévete emelkedett komolysagot
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és pompat, utdbbi szelid figuracidja inkdbb intimitast idéz. A harmoéniasor para-
frazedlt valtozatai kozé tartozik az I. kotet F-dar prelidiuma, ahol a bal kéz har-
mas nyolcadcsoportjai tartott orgonapont helyett jatékos akkordfelbontdsokat jat-
szanak, vagy a II. kotet nagyszabasu Asz-dar prelidiuma, amelyben a tétel tagas
dimenzidéinak megfelelGen hét {itemre b&viil a nyité harmoéniasor épitménye.

J. S. Bach tobbtételes szvitjeiben és partitdiban megfigyelhets, hogy a szub-
domindnsra vezetS I. mellékdominanssal indulé harmdniai nyitds ugyanazon cik-
lus tobb tételében jelen van. Akdr tudatos, akdr nem, a tanctételek szerves &ssze-
tartozasat erdsiti ennek a jellegzetes fordulatnak a bels§ ismétlédése. A Clavier-
iibung-sorozat elsG kotetének B-dur partitdgjaban (BWV 825) az Allemande két kéz
kozott megosztott, fantaziaszer( kezdete a szabalyos négy iitembe foglalt orgona-
pontos harméniai formulank szabad figuraciéval vald kitoltése:
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20. kotta. J. S. Bach: B-diir partita, BWV 825, Allemande

A Sarabande és a Menuet II hasonlé induldssal, de némileg megvaltozott foly-
tatdssal rimel az elsd tanctételre. A Sarabande-ban az 6t hangzatbdl all6 sor kibé-
viil egy kozbiils6 tonikai akkorddal a S és a D kozott; a Menuet II négyiitemes
kezdd félperiddusa pedig tonikai lekerekités helyett a domindns félzdrlat felé tart
célpontként.

Megjegyzendd, hogy a leszallitott szeptimhang (ta) hangnem-meghatarozé
modelliinkon kiviil is gyakran megjelenik Bach-miivek kezdetén. Peter Williams
kiiléndsen jellemzének talalja ezt az F-dar hangnem zenékben, a koraiakban épp-
ugy (,Vadaszkantata”, BWV 208, No. 12) mint a késSiekben (Olasz koncert, 1. té-
tel).!> Magam nem taldlom az F-dur el&forduldst gyakoribbnak, mint barmilyen
egyéb dur hangnembeli tarsat.

A ta hang megjelenése tételkezdéskor tehat orgonapontos portal nélkil sem
ritka Bachnal. Egyetlen ciklikus m{ keretén beliil t&bbszori, de mindig masként
konstruélt alkalmazaséra j6 példa az Esz-dur francia szvit. (Erdekes médon — a B-diir
partitdhoz hasonldan - itt is az Allemande, Sarabande és Menuet tételekrdl van
sz6.) Az Allemande orgonapontként indulé, majd lasst 1épésekben skalaszertien
emelked§ basszusa tipikus, egyenletes tizenhatod-mozgast figuraciét hordoz. A
Sarabande két teljes titemmé tagitja a Desz hangot tartalmazo tonikai hangzast, az
ezt kovet§ S és D azonban mar alaphelyzetben sz6lal meg. A Menuetben mar csak
emlékeztetGiil halljuk a jellegzetes ta hangot.

12 Peter Williams: Bach. A Musical Biography. Cambridge: Cambridge University Press, 2016, 624.
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Klasszikus stilus

Ha az els6ként targyalt hangnem-meghatarozé harmoéniai portalunk (I- 112 - Vg )
talan szélesebb kdrben volt hasznalatos a barokk masfél évszazadanak gazdag ter-
mésében, ugy a leszallitott VII. fokot tartalmazé orgonapontos kezdés kiemelkedd
példait a bécsi klasszikusoknal taldljuk. Meg is valtozik valamelyest ennek a har-
moniai képletnek a jelentése a 18. szazad végére. J. S. Bach idézett miiveinek kez-
dé§ titemeiben a ta hang — kiiléndsen ha csak rovid atfutdé hangként szolal meg —
Oriz valamit a mixolid hangsor jellegzetes kisszeptim szinébdl. Az érett klasszikus
stilus id8szakaban, amikor a modalis elemek mar elt{innek, és a funkciés nyelv ki-
teljesedésének vagyunk tanuti, ez a harmoniai nyitds egy klasszicista oszlopsor sta-
bilitasaval 4ll jelent8s mivek élén.

Illusztralja ezt két grandidzus példa Joseph Haydn, illetve W. A. Mozart miihe-
lyébdl! MindkettS Esz-darban irédott, és valéjaban a Mozart-m, a K. 493 Esz-dur
zongoranégyes a kordbbi; Haydn fenséges szondatdja (Hob. XVI:52) mar a szazad
utolso évtizedének iizenete.

-
%2

QRN |

Ny

A |

'Y

A

“en !
M~

21. kotta. J. Haydn: Esz-dir szondta, Hob. XVI:52, I. tétel
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22. kotta. W. A. Mozart: Esz-dur zongoranégyes, K. 493, I. tétel

A Mozart-kvartett tinnepélyes, széles 1éptékli nyitdsa jelent8s tartalmat igér,
amit a m{ — mifajbeli parjahoz, a K. 478 g-moll négyeshez hasonléan — maradék-
talanul teljesit. Haydn londoni szondtdja drdmai valtozast hoz a mester kordbbi,
mintegy félszdz szélészondtdjanak karcsu texturajaba, és amatdrok altal is kony-
nyen jatszhaté technikai nyelvezetébe. A f6téma szinte proklamacidja egy meg-
Gjult stilusnak, az angol zongorak szonérus hangzasanak, és a professzionista jaté-
kos képességeinek. A nem tul tdvoli multban, amikor Haydn zongoraszonatdi
szinte ismeretlenek voltak még muzsikus korokben is, ez az egyetlen kompozicid
szerepelt olykor pédiummiivészek miisoran, azt a téves nézetet sugallva, hogy ez
a Beethovenre el6remutat6 pianizmus jellemzi Haydn szonatdit. Ma ezt egészen
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masképp latjuk, és dmulunk a sziikebb hazajabol elészor kimozduld id6s zene-
szerz6 emberi és miivészi tekintetben egyarant kivételes adaptacios képességén.

Ahogy attekintésiink eddigi példaiban is lattuk, ugyanarra a harmoéniai szerke-
zetre nagyon kiilonboz8 karakter@ és affektust zenék éptilhetnek. A fenti maesz-
tézus Esz-dar témdinkkal szemben Mozartndl lirai jellegli f6témak éppugy sziilet-
nek az I. mellékdomindnssal megtamasztott, funkciés kort bejaré orgonapontos
modell keretében, méghozza igen jol ismert mivekben. A K. 488 A-dur zongora-
verseny vonésokon megszélald nyitd témaja, vagy a minden zongoristandvendék al-
tal jatszott K. 332 F-dur szonata f6témadja kristalytiszta példai ennek a formulanak.

Az 1j évszazadot koszonti Beethoven L. szimfénidja, amelynek lasst bevezeté-
se a C-dur tonikai harmas helyett rogton annak mellékdominans formdjaval indul,
megtéveszté moédon F-dur felé mutatva az iranyt. Az Adagio molto els6 négy iiteme
a klasszikus funkcids rend 6sszhangzattani mintapéldaja lehetne: mind a S, mind
a D funkciét sajat mellékdominansaval megtamasztva, azt szimmetrikusan elren-
dezve stabilabban rakja le a C-dar hangnem alapk&vét, mintha tiszta tonikai ak-
korddal nyitna.
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23. kotta. Beethoven: I. (C-diir) szimfonia, 1. tétel — harméniai kivonat

Ezen kiilon6s példaval szemben az egy esztenddvel késébb sziiletett Op. 28-as
D-duar zongoraszonata (,,Pastorale”) f6témdja orgonapontos harméniai portalunk
eredeti, teljes modelljére épiil. A nyugvoé basszus itt pasztoralis jellegre utal, és a
francia eredetii musette tipikus burdonbasszusat idézi. A barokk szinpadi mfivek-
bél és billenty(s szvitekbdl ismert tanctipus megjelenése egy nagyszabasu négyté-
teles ciklus élén a beethoveni originalitds példdja.!3

Utdirat

Bucstztassuk orgonapontos harmoniai portalunkat két nagyon ismert 19. szdzadi
idézettel. Az egyik Franz Schubert ,, Ave Maria”-janak hangszeres bevezetése: har-
moniasorunk szextoldkra bontott, szépséges felrakasu figuracidja. A masik Robert
Schumann Esz-dir zongorattésének lendiiletes, szinte szinpadias nyitdsa — talan
a hangnemi azonossag miatt is — az alfejezetiinket bevezet6 Haydn-, illetve Mo-
zart-példak karakterével rokon.

13 Musette-zsaner( tételek elején nem ritka a leszéllitott VII. fok (ta) érintése. Taldlkozunk vele J. S. Bach
angol szvitjeiben, a BWV 807-es a-moll szvit Bourrée II, illetve a BWV 811-es d-moll szvit Gavotte II
tételében.
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A ,hangnem-meghatarozé harméniai portdl” (ez az dttekintésiinket alkotd
mindkét modellre vonatkozik), ahogy definicidja jelzi, a tondlis stabilitds megte-
remtésének eszkoze. A 19. szdzad el6rehaladtdval ez az alapvetd célkitlizés gyen-
giilt: a hagyomanyos tonalitaskoncepcié fellazult. Az 4j (vagy régrdl felélesztett)
hangrendszerek megjelenése, az extrém kromaticizmus 0j utakra vitte a zeneszer-
zést. Liszt, Wagner, kés6bb Debussy zenéjében (néhany nevezetes példatdl elte-
kintve) mar hidba keressiik a funkciés gondolkodas régi, egyértelmiien megfogal-
mazott kompoziciés elemeit, igy a nagy multd, nevezetes példdkban megorokitett
harmoniai nyitasokat is.

Legfeljebb reminiszcencidkat taldlunk az egykori kezdésekre a 20. szdzad 4j
hangrendszereiben. A Bartok tancjatékat, A fabdl faragott kirdlyfit inditd, mélyen
zengd C orgonapont, és az abbol kibomlo, varazslatosan tiszta C-dur harmashang-
zat el68bb fisz, majd b hanggal kib&viil6 hangzasa a Bartok altal kedvelt ,,akuszti-
kus” hangsor vetiilete. A hosszan tartott C fundamentum folott, a kiirt hangjan
prominensen megszolalé ta hang talan 6rzi az elmult évszdzadok nagy eurdpai
mestermiiveinek az emlékét.
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TWO TONALITY-DEFINING HARMONIC PORTALS
IN WESTERN ART MUSIC

The essay offers a survey of examples for two distinct models of harmonic progres-
sions, which can be found in the different periods, styles, and genres of European
music. Both comprise the three basic harmonic functions (Tonic — Dominant —
Subdominant) of tonal music in a condensed and compact form, and, standing at
the beginning of works or movements, define the tonality of the music in an unam-
biguous manner. Included in 18th-century theoretical sources as fundamental pat-
terns, these harmonic models — in a wonderful variety of raiment and character —
represent a real topos in the successive stylistic periods of music history.
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