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KULTURPOLITIKA ES DIKTATURA
A jazz megitélése a kdddri konszoliddci6 idején (1956-1963)"

Tanulmanyomban arra a kérdésre keresem a valaszt, hogy egy diktatdrikus rend-
szer a felallasakor milyen ideoldgiai, miivészetpolitikai elveket hatdroz meg, és en-
nek mentén hogyan viszonyul azokhoz a zenei produktumokhoz, amelyek elveivel
ellentétesek. Esettanulmanyként a Kadar-korszak kezdeti éveit, az 1956-t6l 1963-ig
tart6 periddust, az un. kadari konszolidacio éveit vdlasztottam. A vizsgalt id&szak-
ban mar Magyarorszagon is megjelent a popularis zene 1j aga, a rock and roll, am
még kezdeti stadiumban volt; a bel6le kifejlédé rock és beatzene csak a hatvanas
évek kozepén lendiilt fel Magyarorszagon, igy a part sem szentelt neki kiilénésebb
figyelmet. Anndl tobbet foglalkozott azonban egy masik, szintén nyugatrél be-
draml6 populdris zenei irdnyzattal, a jazzel.! Mivel a jazz a populdris zene tdbbi
4géhoz hasonléan a nyugat kozpontjanak, az Egyesiilt Allamoknak a zenei termé-
ke volt, igy rendkiviil kiélezetten megjelent a mfifajhoz valé viszonyuldsban a rend-
szer miivészeti ideolégidja. Ahogy Frederic Starr fogalmaz, a jazzhez valé viszo-
nyulds a szovjet elvek lakmusztesztjének is felfoghaté.?

Ahhoz, hogy bemutassam, hogyan viszonyult a kommunista part a jazzhez,
két forrast vizsgaltam meg: a part dokumentumait, valamint a korabeli sajtét. Mi-
vel a korszakkal kapcsolatos tanulmanyok egy része a partdokumentumok feldol-
gozasén alapul (ldsd példaul Csatari Bence publikacidit),? és kevés veszi alapul a
sajtéanyag feldolgozasat, tanulmanyom nagyobb részében f6képp ez utdbbira fo-
kuszalok.

* A tanulmény a Liszt Ferenc Zenem{ivészeti Egyetem zenetudomanyi szakan késziilt azonos cim@i MA
szakdolgozat szerkesztett formaja. A szerz8 az MTA BTK Zenetudomanyi Intézet munkatarsa.

1 A vizsgalt korszakban a jazzt — mint minden mast, ami nem komolyzene volt — kénnyt(izenének titulal-
ta a hatalom, igy dolgozatomban én is a populdris zenéhez sorolom, bér valéjaban kiilon mifajként ha-
tarozhaté meg, amely népzenei, miizenei és populdris zenei elemeket egyarant tartalmaz. Lasd James
Lincoln Collier: ,Jazz”. In: New Grove Dictionary of Jazz I. Ed. Barry Kernfeld. London: Mamillan Press Li-
mited, 1988, 580. Ennek a besorolasnak az oka, hogy a jazz els évtizedeiben erdsen kotdott a tancze-
néhez, raadasul els6 megjelenése hazankban (a két vilaghdbort k6zott) olyan magyar vendéglatéipari
zenészekhez kothetd, akik kiilfoldré] hazatérve a tdnczenét jazzes elemekkel kombinaltak.

2 Ezt a metaforat haszndlja az 1920-as években a Szovjetunidban jelenlév§ jazzre vonatkoztatva. Ld.
S. Frederick Starr: Red & Hot. New York: Limelight Editions, 1994, 17.

3 Csatéri Bence: ,,A KISZ konnytizenei politikdja”, Miltunk 52. (2007)/3, 67-103. <http://www.mul-
tunk.hu/letoltes/csatarib.pdf>, 2016. 04. 22.; ué: , A miivel8dési tarca és a konnytizenei élet kapcso-



1958: miivel6déspolitikai iranyelvek

Aczé] Gyorgy miivelddésiigyi miniszterhelyettes 1958. julius 25-én mutatta be az
MSZMP mivel8dési politikajanak irdnyelveit; ez az anyag a kora Kadar-korszak-
nak a kulturélis életet illetd legfontosabb dokumentuma.* A dokumentum szaki-
tott a szocialista realizmus kizdrélagossagaval, és kimondta, hogy ,,az épiilé szoci-
alizmus kulturélis élete nemcsak megengedi, hanem igényli is a sokszintiséget”,” s
igy az irdnyelvek az el6zményekhez képest nagyobb szabadsag elvének alkalmaza-
saval lehet8séget teremtettek egy viszonylag liberalis kultirapolitika megvaldsita-
sdhoz.® Ez 1ényeges progresszi6 volt a Rdkosi-érdhoz képest, mely a kulturélis plu-
ralizmus felszdmoldsara torekedett.” Rakosi ideje alatt elvards volt a mivészetek
terén a szocialista realizmus kovetése, amelynek kdszénhet&en a populdris zenei
miifajok koziil tiltottak az irredenta dalokat, a jazzt, a rock and rollt és mindent,
amit a nyugati orszdgok ifjisdga ekkoriban énekelt.® Ezzel osszehasonlitva
a Kadar-rendszer megengedSbb magatartasat legjobban az ugynevezett ,3 T” (til-
tott, tlirt, tamogatott), a rezsim legfontosabb miivészetpolitikai elve mutatja, amely el-
sGsorban Aczél nevéhez kothetd, s amelyet § 1957-t6l, a Kadar-rendszer legelejé-
t8l képviselt.’ Ahogy Romsics Ignécz irja, ugyan a ,szocialista realizmus” és ,,par-
tossag” kivdnalmi szinten megmaradtak, de nem voltak kotelez érvénytiek.10

Az 1958-ban megjelent miivészetpolitikai anyag altalanos iranyelveket fogal-
maz meg, melyek konkrét kidolgozasat a kiilonbdzs szervezetekre biztak, igy expli-

lata 1956-1972 kozott”, Aetas 27. (2012)/2, 49-64., <http://epa.oszk.hu/00800/00861/00057/pdf
/EPA00861 aetas 2012 2 49 64.pdf>, 2016. 03. 12.; ud: ,,A partallam és a konny(izene”, Metszetek
2013/4, 3-19.; u8: A Kdddr-korszak kinnyiizenei politikdja. Budapest: ELTE BTK, 2007, <http: //dokto-
ri.btk.elte.hu/hist/csatari/disszert.pdf>, 2016. 02. 29.

4 Ez tekinthet6 az MSZMP els6 miivészetpolitikdval foglalkozé dokumentumdanak. Az irdnyelvek
el6zményeit, keletkezéstorténetét lasd Bolvari-Takdcs Gabor: ,,Az MSZMP miivel6déspolitikai irany-
elveinek keletkezéstorténete”, Miltunk XL/4. (1995), 115-132.

5 Romsics Ignac: Magyarorszdg tirténete a XX. szdzadban. Budapest: Osiris Kiad, 2003, 496. Benke Valé-
ria miivel§déstigyi miniszter 1959 oktéberében szintén ezt az elvet hangoztatta: ,Elvileg és gyakor-
latban is elismerjiik annak létjogosultsagat, hogy a mi tarsadalmunkkal teljesen azonosulni még nem
tud6 mivész is megszoélalhasson, ha tevékenysége nem kifejezetten ellenséges vagy karos...” Benke
Valéria: ,,A mi vilagunk és a zene”, Muzsika ITI/1. (1960), 5. A IX. kongresszus 1966-ban ezt meg is
er@sitette. Takdcs Robert (szerk.): Kérdések és valaszok a Kdddr-korrél. Napvildg Kiadd, 2013, 134.

6 Bolvari-Takdacs: i. m., 132. Romsics is ,,liberélis szellem{inek” nevezte azt a szemléletet, amit Kadar a
hatvanas évek elejére kialakitott. Romsics Ignac (f6szerk.): Magyarorszdg torténete. Budapest: Akadémiai
Kiadd, 2010, 897.

7 Mig a parlamentaris demokraciiban az érdekek és vélemények korlatozas nélkiil kifejezésre juttatha-
tok, addig a totalitarius rendszerek célja a kulturalis élet pluralizmusdnak megsziintetése (csak egy
érdek és egy vélemény juthat kifejezésre), a hatalom ideolégidjanak terjesztése, a tarsadalom indok-
trindlasa. Ld. Romsics: Magyarorszdg torténete a XX. szdzadban, 359. Hannah Arendt A totalitarizmus
gyokerei cim(i mive 6ta elfogadott, hogy a ,totdlis dllam” ellentéte a ,,pluralista tarsadalom”. Bihari
Mihdly: Magyar politika 1944-2004. Budapest: Osiris Kiadd, 2005, 92. A puha diktatarak — ilyen volt
a Kadér-rendszer is — ett8l abban kiilénboznek, hogy a kontroll az élet bizonyos teriileteire nem ter-
jed ki. Ld. Takécs: i. m., 73.

8 Romsics: i. m., 359-376.

9 A ,3T” elvét Aczél Gyodrgy irdsban csak 1969-ben fogalmazta meg.

10 Az 1957-es MSZMP KB TKO is leirja, hogy ugyan a realista mivészetet timogatja — azon beliil tobb
iranyzat is versenyezhet —, 4&m a nem-realista irdnyzatok jelentkezésének is teret ad, ,amennyiben
azok nem ellenségesek a népi demokracidval szemben.” MOL M-KS 288. f. 33/1957 1. 8. e. 58.
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cit médon nem foglalkozik a popularis zenével vagy jazzel, mégis figyelemre mél-
td, hogy az iranyelvek megjelenését megel6z6 vitan (julius 25.) mar széba kertilt a
jazz, méghozz4 Kadar Janos részérdl. Ennek kapcsan Kadar arra hivja fel a figyel-
met, hogy 6vatosan kell banni az Gjjonnan megjelené miifajokkal, mert nem lehet
tudni, mi jon ki bel&liik:

Ugyanez a jazz is, nem szabad nekiink ezt engedni. A mi radiénk adjon modern jazzt is,
van jé jazz is, tanczene, ez-az, de ne ilyen népstadioni Oriiletet szervezziink mi sajat ma-
gunknak a sajat fejiinkre, mi sziikségiink van erre? Ezt nem szabad csindlni. Nem szabad
ilyen iranyzatokat tamogatni, mint ez a jazz-kavalkad, meg a nydri szinhazba, de nem kell
ezzel tgy sietni.!!

Kadar hozzaszoélasat egyfeldl értelmezhetjiik tigy, mint aki a jazz hallgatasat
nem ellenzi, s6t kiemeli, hogy a radiénak jé jazzt kell sugaroznia, bar tart attdl,
hogy barmilyen tomegrendezvényen a jazz legyen a fokuszban, masfeldl értelmez-
hetjiik — ahogy Bolvari-Takdcs Géabor teszi — jazz ellenes megnyilatkozésként is.!?
Kiolvashaté tovabba a hozzdszdlasbol az is, hogy Kadar félt attdl, hogy a jazz kilép
a mukedvel8k kontrollalhaté korébdl, és elszabadul, ezért szerette volna, ha ez
egy kicsi, szlik kor zenéje marad. Kadar hozzaszéldsa utdn Szerényi Sandor birdlja
a hatalomnak a kultarat illet§ engedékenységét, és példaként megemliti, hogy be-
advany érkezett hozzd, amelyben szamos visszdssig mellett ramutatnak arra,
hogy a jazz rendezvényekre mennyi pénzt koltenek, holott komoly ideolédgiai karo-
kat okoznak vele.!3 A két hozzdsz6lds mutatja, hogy 1958-ban a jazz még inkabb a
Htiltott” és ,tlirt” kategériak hatarmezsgyéjén mozgott, és egyuttal ramutat arra
is, hogy relevans téma volt.

A fordulat éve: 1962

Az 1950-es évek legvégére a jazz mar olyannyira elterjedt a fiatalok kdrében, hogy
gyakorlatilag elsGdleges zenei élményiikké vélt, aminek a part nem 6riilt.!* Hidba
tartotta a kommunista fels6 vezetés a jazzt értéktelenebbnek a komolyzenénél,
nem tudtak megkeriilni a populdris zenei mifajokat, hiszen a tomegek szerették a
tancdalokat, sanzonokat, az 6tvenes évektdl a jazzt, majd késébb a fiatalok a rock

11 Sods Laszld (szerk.): A Magyar Szocialista Munkdspdrt Kozponti Bizottsagdnak 1957-1958. évi jegyzd-
konyvei. Budapest: Magyar Orszagos Levéltar, 1997, 495. Biszku Béla, aki szintén felszélalt ezen az
tilésen Kadar Janos eldtt, szintén helytelenitette a jazzfesztivalokat. Uott, 491.

12 Ld. Bolvéri-Takécs: i. m., 129-130.

13 Sobs: i. m., 502-503.

14 ,,A zenével kezd8dik a kulturdnak az a teriilete, amelyen az ifjusdg esztétikai felkésziiltsége erésen
hidnyos. Hangversenyre altaldban nem jarnak, nem igénylik a komoly zenét, mert nem értenek hoz-
za. [...] Mivel a klasszikus zenét nem értik, de a dallamot, a zenét szeretik, az operett felé fordulnak,
azonban ez sem elégiti ki 6ket, mert a lassubb operett melédidkat nem tartjak elég modernnek és sa-
jat érzelmi és ritmus vilagukhoz illének. A legaltalanosabb zenei élmény a jazz. Nem annyira a meld-
dia, mint inkdbb a ritmus, és az érzelgss sz6veg miatt. Valogatas nélkiil hallgatjak és tanuljak meg a
jazz szamokat. Ismerik az énekeseket, akik éneklik azokat, még a zeneszerzdket is felsoroljak.” MOL
M-KS 288. f. 33/1960 19. 6. e. 138.
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and rollt és a beatzenét.!> Az els§ reakci6 erre az volt, hogy ha mar megkertilni
nem is tudtak a mifajt, megprobaltak a legjobbat kihozni beldle, igy igyekeztek a
zenészek ideolédgiai nevelését megoldani. Egy 1958. november 25-i MSZMP KB
PB jegyz6konyv hangstlyozza, hogy a legtobb miivész nem szocialista meggy6z6-
désti — és ez tobbé-kevésbé igaz a popularis zene miveldire is —, ezért a kdriikben
végzett marxista-leninista propaganda fontos.'® Ahogy azonban enyhiilt a jazz-zel
szembeni ellendllas a Szovjetunidban, tgy kezdett egyre megértSbb hangnemre val-
tani a magyar partvezetés is — par éves késéssel. 1961-ben a févarosi partbizottsag-
ban Kelen Béla mar a kovetkez8ket mondta: ,,...mert nem lehet haragudni a fiatal-
ségra, amikor modern vérosi életnek megfeleléen modern zenére, jazzre tincol.”!”
A jazz megitélésével kapcsolatos szimbolikus fordulat Magyarorszagon 1962-
ben kovetkezett be, amikor a KISZ megalapitotta a Budapesti Ifjusdgi Jazzklubot.
A megalapitas el6zményei koziil harmat érdemes megemliteni. Az els6, hogy 1960-
ban a KISZ kezdeményezésére (!) megalakult a DIMAVAG Gépgyar jazz-zenekara,
tehdt a KISZ egyfajta patronusi szerepben lépett fel.'® Taldn ez az els§ dokumen-
talt eset, amikor a KISZ kifejezetten timogatta a jazzt.'> A mésodik fontos el6zmény,
amit Retkes Attila ideolégiai fordulatként aposztrofal, hogy 1961 tavaszan az Elet
és Irodalom kozolte Leonyid Utyeszovnak, az Orosz Szovjet Szocialista Koztarsasag
(OSZSZK) népmiivészének cikkét, amelyben Utyeszov kiéll a jazz mellett:?°

Meggondolatlan dolog a dzsesszt az imperializmussal, a szakszofont a gyarmati elnyo-
mdssal azonositani. A mai dzsessz gyokerei nem a bankok pancélszekrényeibe, hanem
a néger népi miivészetbe nytlnak vissza. Erdemtelen és karos dolog tiltott gyiimdlccsé
valtoztatni a dzsesszt. Szlikség van rd, j6 szolgéalatot tehet az ifjusag esztétikai nevelé-
sében.?!

Ezzel végre nyilvanosan kimondta valaki — és ez meg is jelent a magyar sajto-
ban —, hogy a jazz torténete ideoldgiailag nem igazolja annak tiltasat a szocialista

15 Felmeriilhet a kérdés, hogy mit értettek jazz alatt ekkoriban a magyarok. Feltehet8en egyarant jelent-
hette a tanczene és swing/jazz keverékét (ld. azl. labjegyzetet), és az amerikai irdnyzatot, hisz ez
utébbit is sokan ismerték.

16 Vass Henrik-Sagvéari Agnes (szerk.): A Magyar Szocialista Munkdspdrt hatdrozatai és dokumentumai
1956-1962. Budapest: Kossuth Kényvkiadé, 31979, 324-325.

17 Csatari is felhivja a figyelmet a jazz iranti tolerancidra, megért6bb hangnemre. Csatdri Bence: A Kd-
ddr-korszak kinnyiizenei politikdja, 31.

18 Solyom Jézsef: ,Jazz a gyarban”, Magyar Ifjisdg IV/16. (1960. aprilis 16.), 2.

19 Ez azért érdekes, mert véleményem szerint a diktatérikus rendszerekben a zene irdnyitasat kétféle-
képpen tudjak megoldani. Az egyik mddszer a rendszer szempontjabdl karosnak itélt zenék tiltasa.
Nevezhetjiik ezt passziv médszernek, amikor a hatalom az alkotds helyett arra 6sszpontosit, hogy a
mar meglévs zenéket cenzlrdzza. Célja, hogy a sajat ideoldgiajatdl idegen elemeket tavol tartsa az
emberektSl. A masik médszer az aktiv felhasznalds, amikor a rendszer maga is létrehoz zenei produk-
tumokat (vagy moédositja, egyben legitimizdlja a meglévSket) azzal a céllal, hogy a politikai agitacié
eszkozeként felhaszndlhassa Sket. Egy politikai rendszer ideolégidjarél legalabb annyit megtudha-
tunk azaltal, hogy mit tilt, mint azokbdl a kulturalis termékekbdl, amelyeket 6 maga allit el6.

20 Megjegyzend§, hogy mar 1955-ben megjelent egy cikk a Vildg Ifjisdga cim{ folyéiratban, mely évatos
nyitas volt a jazz felé. Errél 1d. kés&bb.

21 ,Sziikség van j6 dzsesszre. Egy érdekes szovjet vélemény”, Elet és Irodalom V/14.(1961. 4prilis 12.), 12.
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orszagokban. A harmadik fontos fordulat Benny Goodman 1962-es turnéja a Szov-
jetuniéban.?? Ezzel teljes mértékben elismerték a jazzt, és ennek kovetkeztében
Magyarorszagon is szabad utat kapott a mtifaj. (NB. a Szovjetuniéban mar korab-
ban is megengedébbek voltak, Magyarorszaggal ellentétben.)

Bar, mint lattuk, mar a hatvanas évek elején javult a jazz megitélése hazdnkban,
az igazi fordulat az els6 jazzklub megalakuldsa volt. 1962 majusaban , A kor-
szer( tanczene és jazz problémai Magyarorszagon” cimmel 6sszefoglald jelentés
késziilt az MSZMP részére. Szerz8je megdllapitja, hogy az SZKP XXII. kong-
resszusa Ota jelentGs valtozasok kovetkeztek be a kulturdlis élet teriiletén, dm a
magyar szervezetek (radid, ORI, Orszagos Szérakoztatézenei Kozpont stb.) el-
avult miikddési mechanizmusa miatt nem véltozott a kdnny{izene és a jazz ha-
zai megitélése. Figyelmeztet arra, hogy mds szocialista orszigok mennyivel
elérébb tartanak mar a jazzélet vonatkozasaban, és kéri, hogy a kultarpolitikai
osztaly gondolja végig, miért tartjdk még mindig dekadensnek, kozmopolitdnak
és kapitalistdnak ezt a miifajt.?? A jelentést kovetd vizsgdlat nyoman az 1962.
oktdber 2-i KISZ-tanacskozason bejelentik a Budapesti Ifjusagi Jazzklub megala-
pitasat, amely harom hétre rd meg is nyilt a Délia presszoban. Kertész Kornél, a
klub vezetGje egy olyan kulturalis miihelyt szeretett volna kialakitani, ahol a
»szocialista normaknak” megfelel8en lehet jazzt jatszani és hallgatni, nem pedig
zenés szorakozbhelyet vagy amerikai stilusa jazzklubot. Taldn a szocialista nor-
ma része volt, hogy az eredeti eksztatikus jazz-zel ellentétben Kertész a koncer-
tek alatt teljes csendet kovetelt. A Dalia 1964 aprilisaban bezart, ugyanis a fiata-
lokat egyre inkdbb a beatzene kototte le,?* de a klub nem szlint meg teljesen, és
mds helyekre koltozve tovabb élt. Rovid ideig tarté miikddése ellenére fontos
szerepet toltott be a magyarorszagi jazz torténetében, hiszen a klubban tartott
jazztorténeti el6adasok, lemezbemutatdok és id&szaki kiadvanya (Ifjasagi Jazz
Klub Hiradéja) révén elérte, hogy a kozonség ne szérakoztatd tdnczeneként, ha-
nem egy magasabb szinti miivészetként tekintsen a jazzre.?> Emellett bekap-
csolta a hazai jazzéletet a nemzetkozi vérkeringésbe, és elSkészitette a Bartok
Béla Zenemfvészeti Szakiskola jazz-tanszakanak létrejottét. A Budapesti Ifjusa-

22 ,A jazz nagykovetei” (Jazz Ambassadors) sorozatot az Egyestilt Allamok Adam Clayton Powell Jr. 6t-
lete nyomén inditotta be, aki szerint nem szimfonikus zenekarokat és balettegyiitteseket kellene
nemzetkdzi turnékra kiildeni, hanem igazi amerikai zenét, jazzt. A szovjet propaganda az Egyestilt
Allamokat kulturalisan primitiv nemzetnek allitotta be, igy a program célja az volt, hogy bebizonyit-
sak ennek ellenkez&jét. A jazzt a New York Times egyik 1955-0s szalagcime az orszag ,titkos hangzé
fegyverének” nevezte. (A cikket Felix Belair Jr. Irta, és 1955. november 6-4n jelent meg.)

23 Szeverényi Erzsébet: , A Délia. Magyar jazz 1962-1964”. In: Berlasz Melinda—Domokos Mdria (szerk.):
Zenetudomdnyi dolgozatok 1980. Budapest: Magyar Tudomanyos Akadémia Zenetudomadnyi Intézete,
1980, 335-343.

24 Simon szerint a megengedSbb kdrnyezet sem volt mar olyan vonzé. Simon Géza Gabor: Magyar jazz-
torténet. Budapest: Magyar Jazzkutatdsi Tarsasag, 1999, 155. A jazzt6l a beat felé fordulast jelzi az,
hogy 1963-ban a f&varosi Sportcsarnokban az Illés-egytittes rajongdi ledobéltak a Benkd Dixieland
Bandet a szinpadrél. Emiatt az Illés-egyiittest egy évre eltiltottdk a KISZ-rendezvényeken valé fel-
1épéstél.

25 Retkes Attila: ,,A modern magyar jazz sziiletése (1962-1964)”, Gramophone XVII/2. (2012), 64.
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gi Jazzklub hetenként egyszer jelentkezett miisorral, valamint a Radié és a Televi-
zi6 is rendszeresen sugérzott jazzaddsokat ekkoriban.2®

A fordulat el6készitésében azonban nemcsak a fentebb emlitetteknek volt
nagy szerepiik, hanem a sajténak is, melyben figyelemmel kdvethetjiik, hogyan va-
lik a jazz megtlirt mifajbol elfogadottd, s amely a nyilvanossag erejével formalhat-
ta az emberek véleményét e kérdésben.

A jazz a magyar sajtoban

Populdris zenére szakosodott Ujsag egészen 1982-ig nem volt Magyarorszagon.
1982 némi fordulatot hoz, ekkortdl jelenik meg a Jazz cimf folydirat, illetve ez év
novemberében adjak ki az els§ pop-rock szaklapot Poptika cimmel, bar ennek
egyetlen szdma jelent csak meg.?” Zenei folybiratokbol nem volt hidny, s6t példa
nélkiil 4ll6, hogy egy kis orszagban ilyen bSséges valasztéka legyen a zenei folyo-
iratoknak, ugyanakkor, bar a tdomegeknek lett volna ra igénye, popularis zenével
foglalkozé lap kordbban nem létezett.?8 Az egyetlen kivétel az 1962-t8l m{ikods If-
jusagi Jazzklub idGszaki kiadvanya, az Ifjilsdgi Jazz Klub Hiradéja volt, mely 1963 ja-
nuarjatél aprilisaig négy szdmot ért meg. Ez volt a magyar jazz elsé lapja, és mint
ilyen, az els§ kénnytizenei tjsag.>’

A sajtoban megjelend, jazzel kapcsolatos cikkek attekintését két 1956 el6tti iras-
sal kezdjiik, mert igy jobban lathatévd valik, honnan hovd jutott a jazzel kapcsolatos
diskurzus. Nyéki Laszlo, az ELTE egyik hallgatéja a DISZ Gjsagjaban, a Szabad Ifji-
sdgban 1953-ban ,,Mi sziikségiink az amerikai jazzra?” cimmel nyilt levélben kelt ki
az amerikai jazz ellen.® A levél jol tiikrozi a rendszer véleményét is. Nyéki problé-
masnak taldlta, hogy a Szamviteli F&iskola oktéber 31-i miisoros tancestjén a zenekar
yallanddan vad, amerikai jazzszdmokat jatszott”, mikdzben egyetlenegy tangd vagy
kering6 sem hangzott el. Ez Nyéki szerint helytelen, hiszen harc folyik a jampecek és
a kozmopolitizmus minden megnyilvanuldsa ellen, és ennek a tdnczenében is meg
kellene jelennie. A szerz8 rossznak és izléstelennek tituldlja ezeket a zenéket, melye-
ket a rendez8ségnek be kellett volna tiltania. Kiilondsen tlrhetetlennek tartja ezt
annak fényében, hogy szdmtalan jo szovjet, csehszlovak és magyar tancdal 1étezik,
mi sziikség van akkor erre a zenére? Rovid levelét azzal fejezi be, hogy a Zenészek
Szakszervezetének feliil kellene vizsgalnia azt, hogy milyen zenékkel szérakoztat-
jak az embereket, és fel kell vennie a harcot az amerikai jazz terjedésével szemben.

Két évvel késébb, még Kadar hatalomra keriilése elStt a Vildg Ifjusdga cimd fo-
lydirat 1955. mdjus—juniusi szdmdban megjelent egy cikk, amely mar egy 6vatos
nyitas az afrikai zene és egyben a jazz felé. Sydney Finkelstein, amerikai marxista

26 Szeverényi: i. m., 342.

27 Breuer Janos: Negyven év magyar zenekultiirdja. Budapest: Zenemiikiadé, 1985, 368.

28 Uott, 368-369.

29 Ez a klub tagjait megcélzd, belsS terjesztési lap volt, Breuer feltehetSleg ezért datalja az elsd kony-
nylizenei lap megjelenését 1982-re.

30 Nyéki Laszl6: ,Mi sziikségiink az amerikai jazzra?”, Szabad Ifjiisdg IV/271. (1953. november 19.), 2.
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esztéta az ,Afrika és a vilag zenéje” cimfi cikkében megallapitja, hogy az afrikai ze-
nei 6rokség mar most a vildg zenéjének szerves részévé vdlt a spiritudlé, blues,
ragtime és kubai rumba révén, sét klasszikus zeneszerzdk is felhasznalnak afrikai
eredet(i zenei elemeket, mint példaul Gershwin, Copland és Dvorak. Az irds végén
kozvetve sz6 esik a jazzrdl is.3!

1958 novemberében Komornik Ferenc Téth Zoltan jazz-zenekarardl irt egy ro-
vid cikket a Magyar Ifjiisdgba, amelyben hangot ad annak, hogy sziikség van a jazz
irant is fogékony fiatal zenészekre.>?> Megemliti tovdbba, hogy egy el6z8 évi meg-
hallgatas sordn az Orszagos Filharmoénia kategorizald bizottsaga kifogasolta a ze-
nekarndl, hogy nem jatszanak rock and rollt, holott a kozdnség ezt igényelné. Par
évvel korabban, az 6tvenes évek elején Mardthy a korszellemnek megfelelen még
olyan irasokat kozolt, melyek nagyon erésen tdmadtdk a jazzt, 1958-ban viszont
mar olyan cikk jelenik meg, amelyben nyiltan kimondjak, hogy sziikség van jazz-
zenészekre.3? Ezt az enyhiilés elsd jelei egyikének vehetjiik. (Bér a hatalom ekkor
még ellenezte a jazzt, de az a tény, hogy valaki publikalhatott mar ilyen cikket,
jelzésértékli.) A masik meglepé mozzanat, hogy az Orszagos Filharmoénia a rock
and rollt kérte szdmon a zenekaron, azaz nemhogy tiltottdk, hanem kifejezetten
elvartak volna téliik, hogy ilyen szamokat is jatsszanak.

A Magyar Ifjisdg 1959. aprilisi szamaiban t&bb jazzel kapcsolatos hir és cikk is
megjelent. Az egyik az Astoria Grillben megrendezett jazzbemutatdrdl tudoésit, ahol
a legkivalobb pesti zenészek adtak izelit6t ,,az igazi jazz miivészetébdl”. Az ird
megjegyzi, hogy ezek a kivalé képzettségli emberek nem kapnak kell§ helyet az el6-
addi podiumon, és reményét fejezi ki, hogy a bemutaténak lesz folytatasa. A ma-
sik hir, hogy a leningradi Gorkij-kultirhdzban jazzklub alakult a vdrosi Komszo-
mol segitségével. Ez jelzi, hogy a szovjet hatalom legitimdlta a jazzt, és — sz6 sze-
rint is — helyet adott neki.3* Az 4prilis 30-i szdm jazz rovata azon kiviil, hogy egy
rendkiviil révid Louis Armstrong-interjut kozol, kdzreadja Michael Gold amerikai
kommunista ir6 az Amerikai Kommunista Part lapjaba, a The Workerbe irt cikkének
kivonatdt, melyben Gold sikraszall a jazz elfogadasaért, mert eszkozt 14t benne a
fiatalok zenei miivelésére.3>

Az Elet és Irodalom korabban mar emlitett 1961-es Utyeszov-cikkét Finkelstein
»A dzsessz. — Nemzeti kifejezésmod, vagy nemzetkozi népzene” cimi cikke kdvet-
te, mely a Valésdg 1961. évi szdmdban jelent meg.*® Finkelstein szintén ir arrdl,
hogy a jazz egyre kifinomultabba valik. A cikk gyakorlatilag Francis Newton The
Jazz Scene cimi konyvének recenzidja, és bar tartalmaz érdekes allitdsokat, a tartal-
mandl fontosabb maga a tény, hogy az irds megjelenhetett a magyar sajtdban. En-

31 Sidney Finkelstein: , Afrika és a vilag zenéje”, Vildg Ifjiisiga IX/5-6. (1955. majus-junius), 35.

32 Komornik Ferenc: ,,A "hdromgarasos’ jazz-zenekar”, Magyar Ifjisdg 11/46. (1958. november 15.), 4.

33 Ld. Maréthy Jénos: ,Ténczenénk fejlesztésének néhény siirgetd feladata”, Uj Zenei Szemle IV/5.
(1953. majus), 17.

34 |, Jazz. Astoria-zene”, Magyar Ifjiisdg I1I/16. (1959. prilis 18.), 6.

35 ,Jazz”, Magyar Ifjusdg 111/18. (1959. aprilis 30.), 6.

36 Sydney Finkelstein: ,,A dzsessz. — Nemzeti kifejezésmdd, vagy nemzetkozi népzene”, Valésdg IV/1.
(1961. januar), 42-51.



GUSZTIN RUDOLEF: Kulttrpolitika és diktatiira | 109

nél joval jelent8sebb az 1962. évi Valésdgban megjelent , A dzsesszrdl” cimi cikk
Pernye Andras tollabdl. Pernye idézi az ellenzék véleményét, akik szerint Eurdpa
» lefekiidt’ az amerikai maszlagnak és igen szorgalmasan szedi az 'import-6piu-
mot’”, amely erkélcsi fert8be taszitja az embert.3” Rdmutat arra, hogy a jazz foko-
zatosan elszakad a tdnczenétdl, és a ,magasabbrendl tancszerliség” feltehetéleg
ugyanugy ki fog alakulni, mint ahogy a meniiett esetében is megtortént. Azzal,
hogy a jazz elszakad a ,tdnckiséret alacsonyrendii szerepétl”, valdszintleg csok-
kenni fog a kozonsége is, de ez természetes, ,hiszen a szérakozasra vagyd embe-
rek szdma mindig jéval meghaladja a zenei élményre vigyok mennyiségét.”*® Sét
az is el6fordulhat, hogy a jazz fejl6dése igényesebb tanczenét von majd maga utan.
A tanulmany végéhez kozeledve igy ir:

Ma mar azonban teljesen nyilvanvald, hogy a dzsesszhez nem ,,aldszallani” kell, nem a
,komoly zene” egyetemi katedrajarol kell ,leszallni” a lokdlok és mulatdk vilagaba, nem
elhangolt, idézgjeles , karakterképeket” kell meriteni a dzsesszbdl, nem fanyar iréniaval
kell ,,beiktatni” annak stilaris elemeit —, hanem egészében véve, 6nallénak kell elismerni
és gyokerében, lényegében megragadni, elsajatitani, és igy megvaldsitani valamiféle uj
stilust. A fenti m{izenei példék ... a kiilonféle muzsikak , békés egymas mellett élés”-ét
illusztraljak, hogy arrdl adjanak szamot: lehetetlen észre nem venni, hogy labunk alatt,
mindennapi életiink szerves, organikus részeként egy hatalmas kultara ,tenyészik”, ter-
jed és hodit, még akkor is, ha ezt a kulturat a ,.komoly zene” képzelt magaslatabdl egy-
szerlien ,kénny(izenének” deklardljuk.”3?

Pernye hatdrozottan arra az allaspontra helyezkedik, hogy a jazz mar kifino-
mult miivészetté valt, amely min8ségét tekintve nagyon kozel all a komolyzené-
hez. Figyelemre mélté érvelés abban az id6ben, amikor a jazz szerepét a hatalom
abban latta, hogy hidat képezzen a kdnny(- és a komolyzene kozott.

Emlitésre mélté még, hogy 1962-ben a miifajrdl a Parlando hasédbjain vita ala-
kult ki, melyet Nagy Pal ,Beszéljiink a JAZZ-rd81” cim cikke inditott el. A cikk a
jazz mellett foglal dllast. Pernyéhez hasonléan Nagy is hangsulyozza a jazz fejlédé-
sének sajatossagait: ahogy elszakadt a tanczenétdl (lasd a bigbandek koraban ki-
alakult koncertezd irdnyt), létrejott a szimfonikus jazz, és ahogy a modern id&-
szakban a jazz, kiilondsen a combdk kamarazenei torekvésein keresztiil (Modern
Jazz Quartett, Brubeck Quartett stb.), mar egyenesen a legtjabb komolyzenei
irdnyzatokkal egyiitt keresi az 1j harméniai és melodikai kifejezéseket, felhasznal-
va a komolyzene formagazdagsagat (példaul Brubeck: Preladium és figa bop-té-
mara), és hatdst gyakorolva a komolyzenére (Debussy: Golliwogg’s Cake-Walk, Cop-
land: Klarinétkoncert, Hindemith: Suite fiir Klavier, Stravinsky: A katona torténete,
Ebony concerto stb.). Idézi Yehudi Menuhint, aki szerint a jazz ,,a XX. szdzad nem-

zetkozi, szintetikus, é16 népzenéje”.*° Hangot ad annak, hogy bér a jazz ,,torekvé-

37 Pernye Andrés: ,A dzsesszr6l”, Valésdg V/3. (1962. marcius), 59.

38 Uott, 68.

39 Uott, 69.

40 Nagy Pal: ,Beszéljiink a jazz-rdl”, Parlando IV/1. (1962. januar), 9. E sajtévitardl és a jazznek az ifjusag
esztétikai nevelésében betdltstt szerepérdl Id. még: Ignacz Adam: ,Propagated, Permitted or Prohibited? —
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seit és stilusait vizsgalva, 6nallo, koncert-jellegli, sajat formanyelvvel bird zenei
irdny, melyre a modern komoly zenéhez hasonlé formai és harmoniai térekvések a
jellemz8k”,*! mint a poliritmika és atonalitds, sokan mégis lenézik. Nagy szerint
megoldast jelentene erre, ha informalndk az embereket: meg kell ismertetni veliik
a jazz torténetét, a nagy jazzmivészeket, promotalni kellene a jazzkoncerteket.
Szorgalmazza jazzklubok létrehozasat, fiatal tehetségek segitését, jazzfelvételek
megjelentetését. Példaként hozza Lengyelorszagot, ahol mar van jazzel foglalkozé
folyéirat, valamint Csehszlovakiat, ahol jazz-hanglemezeket adnak ki. Mindezt az
utolsé két mondat legitimalja: ,,Befejezésiil még ennyit: azt olvastam, hogy a Szov-
jetuniéban meghivtak a jazz 'Nagy Oregét’, Louis Armstrongot és zenekarat. Az
az érzésem, szovjet barataink ismét megelSztek minket...”42

Aszalésné Bezzegh Tiinde a kdvetkez$ szamban megjelent vélaszcikkében fej-
ti ki ellenvéleményét.*> Aszaldsné szerint a jazz azzal, hogy tizlet lett, kommersz
aruva valt és elveszitette népzenei-esztétikai értékét, igy ahelyett, hogy igazsigo-
kat mondana ki, csupan kiszolgalja a szérakozni vagyé emberek igényeit. Vélemé-
nye szerint a jazz nem tartalmaz harmoniai és formai tjdonsagokat, a vilaghir
jazzjatékosok - itt Louis Armstrongot hozza példanak — pedig inkabb elkapraztat-
nak, ahelyett, hogy esztétikai élvezetet nytjtandnak. Vélekedése hatterében a ko-
molyzene fels6bbrendiiségének eszméje all:

Kultarforradalmunk célkit{izései igen magasztosak. A dolgozé nép tulajdonava kell ten-
niink a komoly zenét. ,Legyen a zene mindenkié”, de ma még ott tartunk, hogy sldger-le-
mezeink hihetetleniil népszertiek és a tanczene- és jazzdriilet széles tomegeket vonz, kii-
16ndsen ifjisagunk korében.*

Ezzel a hivatalos szocialista kultturpolitikai ideolégiat visszhangozza, amely a
komolyzenét preferdlta a populdris zenével szemben. ,,Nem értek egyet a cikkiro-
val abban, hogy a jazz-zenét propagaljuk! Kulturalis céljaink éppen ellenkezd ira-
nytak.”4>

Németh Rudolf ,,Hozzaszélas Aszaldsné cikkéhez” cimi irdsdban felhivja Asza-
16sné figyelmét arra, hogy a jazz- és a tdnczene nem ugyanaz.*® Mig Aszaldsné gya-
korlatilag elveti a jazzt, és a komolyzenét élteti, Németh arra helyezi a hangsulyt,
hogy neveljenek olyan embereket, akik képesek kiilénbséget tenni jé és rossz zene
kozott. Ugyanebben a szdmban Harmath Laszlénak is megjelent egy cikke ,, A jazz-

State Strategies to Control Musical Entertainment in the First Two Decades of Socialist Hungary”.
In: Ewa Mazierska (szerk.): Popular Music in Eastern Europe. Breaking the Cold War Paradigm. London:
Palgrave Macmillan, 2016, 31-49.

41 Nagy: i. m., 10.

42 Uott

43 Aszalésné Bezzegh Tiinde: ,Hozzdszdlas Nagy Pal Jazz-cikkéhez”, Parlando 1V/2. (1962. februdr),
11-12.

44 Uott, 12.

45 Uott

46 ,Tehat nem szabad egyforman elvetniink a tdnczenét és a jazzt, mert a jazz sokkal igazabb, eredetibb
zene, mint a tanczene és olyan magaslatra emelkedett, mint Gershwin zenéjében.” Németh Rudolf:
,,Hozzaszblas Aszaldsné cikkéhez”, Parlando V/4 (1962. aprilis), 13.
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r6l” cimmel, amely szintén Aszalésné cikkére valaszol. Harmath felhivja a figyel-
met, hogy a jazzrél nem tudomast venni annyi, mint homokba dugni a fejiinket, hi-
szen mar a szocialista orszdgokban is foglalkoznak ezzel a kérdéssel, nem is keve-
sen. Ndla is el6jon az a motivum, miszerint a jazz kapu lehet a komolyzene felé.
»Nem kell félteni a komoly zenét a jazz-t8l! Egyre tobben lesznek — és f6leg a fiatal-
sag korébdl —, akik a XX. szazad modern zenéjét valljak magukénak. Ezeket a fiatalo-
kat nem hogy elvonja a jazz zene, hanem inkdbb megszerzi a komoly, modern zene
szdmara.”*’ Felhivja a figyelmet, hogy a Zenemf{ivészeti FSiskola hallgat6i és tané-
rai kozott is vannak, akik szeretik ezt a mtifajt. Harmath csehszlovak tapasztalatait
megosztva elmondja, hogy ott mar komolyan foglalkoznak a jazzel, olyannyira,
hogy Karlovy Varyban jazzfesztivalt rendeznek 1962 mdjusaban, és a csehszlovak
tanczenészek is foglalkoznak a miifajjal. Hozzaszélasat ezzel zarja:

Ne féltsiik tehat a jazztdl a komoly zenét. Tisztaban vagyunk a komoly zene hivatasaval.
Ugy érzem, senki sem akarja azt, hogy a komoly zene rovasara barmi is torténjék, de azzal
is tisztdban kell lenniink, hogy a XX. szdzad embereit a modern zene, és ezen beliil a jazz
zene is foglalkoztatja. Nem maradhatunk tehat le ebben a m{ifajban sem, mert — mint mar
az el8bbiekben is idéztem — ennek komoly kévetkezményei méris mutatkoznak.*®

A fenti, sajtobdl vett anyagok is mutatjak, hogy a cikkirdk egyre batrabban fog-
laltak allast a jazz mellett. Ennek az is lehet a hdtterében, hogy — amint Igndcz
Adam , A populdris zene megitélésének véltozasai a kadari Magyarorszag ifjtisagi
sajtéjaban — az els6 15 év (1957-1972)” cim{ tanulmanyaban megemliti — a hatva-
nas években, a hruscsovi olvadas idején, tobb szocialista orszdggal egyetemben
Magyarorszagon is enyhiilt a nyomtatott sajté feletti ellenérzés, melynek kovet-
keztében a lapok nagyobb mozgasteret nyertek; idénként dacoltak a feliilrél jové
ideoldgiai irdnyelvekkel, és nyitottak a nyugati kulttra felé.*° Az 6tvenes-hatvanas
évek forduldjan a szocialista orszagokban folyamatosan engedékenyebbé val6 kul-
tarpolitikdt kdvetSen a jazz a hazai nyomtatott sajtdban is egyre nagyobb teret
kapott. Mindazonaltal a KISZ-hez k6t6d6 ifjusagi sajté a Kadar-éra els§ éveiben
(egyetlen kivételt leszdmitva, ldsd Komornik cikkét>®) nem foglalkozott a nyugati
zenével. Ahogy Igndcz irja, ,,a hallgatds-elhallgatds médszerével igyekezett olvaso-
taborat tavol tartani a parthoz hasonldan ekkor még altala is karosnak vélt és meg-
vetett populdris irdnyzatoktdl.”>! Igndcz ugyanakkor arra is rimutat, hogy a jazz
1962-1964 koriil olyannyira a figyelem kézéppontjaba keriilt, hogy a komolyzenét
szinte lesdpdrte az asztalrdl.>?

47 Harmath Lész16: , A jazz-r6l (Hozzaszdlas)”, Parlando IV/4. (1962. aprilis), 12.

48 Uott

49 Ignacz Addm: ,A populris zene megitélésének valtozésai a kadari Magyarorszag ifjisagi sajtéjaban —
az els6 15 év (1957-1972)”, Médiakutaté 2013. tél, 8.

50 Komornik: i. m., 4.

51 Uott, 10.

52 Késébb, 1964 tdjan a beatzene ugyanezt tette a jazzel. Uott, 11. Talan azért is s6porhette le a jazzt a

beat, mert, ahogy Szeverényi irja, a jazznek sosem volt célja a tomegzenei funkcid betdltése. Szeverényi: —
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Valtozasok a jazz megitélésében

Osszegezve az eddigieket, hadd mutassam be, hogyan és miért valtozott a kom-
munistak véleménye a jazzrél vilagszerte és hazankban. A jazz negativ megitélésé-
nek két oka volt: egy torténeti/ideoldgiai és egy esztétikai/emociondlis jellegii.
Gonda Janos a jazzélet hidnyat az eurdpai szocialista orszagokban két tor-
téneti okra vezette vissza, s ezek koziil az egyik a jazz téves megitélése, a masik
pedig a jazz-hagyomany, a két vilaghaborua kozott a jazz (a klasszikus jazz, blues
és swing) miivelésének hidnya.>* Ahogyan a kordbbi fejezetekben bemutattam,
parhuzamosan azzal, ahogy a miifaj eredete és pontos meghatarozasa tisztdzo-
dott, valtozott a jazzel kapcsolatban a kommunista rezsim alldspontja is. ,,...egy-
egy idGszakban a marxizmus nevében sommasan elmarasztaltak a dzsesszt vagy a
modern tarsasagi tancot, mondvan, hogy ezek mindenestiil a polgarsagnak, sét
a rothadé burzsodzianak izlését hordozzak.” — irja Vitanyi Ivan, és kiemeli, hogy
a marxista kritika megvizsgalja a zenei miifajok kialakuldsdnak tdrsadalmi gyo-
kereit, megrajzolja fejlédéstorténetiiket és ennek alapjan prébalja meghataroz-
ni, mi a j6 és mi a rossz, a hasznos és a karos.>* Tehat amennyiben kideriil, hogy
a jazz eredete tekintetében nem azonosithaté az imperialista Egyesiilt Allamok-
kal, akkor a jazz elleni egyik legfontosabb érv sziinik meg. Pontosan ez tortént
az 1950-es évek végén és a 60-as évek elején, amikor gydkeres fordulat kovetke-
zett be: nem csak hogy elfogadotta valt a jazz, a kommunistak gyakorlatilag
majdhogynem kisajatitottak maguknak. A téves megitélés alapja az volt, hogy
ugy tekintettek ra, mint az amerikai fels tizezer zenéjére, mint kapitalista-koz-
mopolita zenei produktumra, és késébb, amikor rdjottek, hogy a jazz a fennalld
tarsadalmi rend (tudniillik a kapitalizmus) ellenében jott létre, akkor a rezsim
revidealta a nézetét.55 Igy, a kommunista ideolégia szemsz6gébdl nézve a jazz az
elnyomott munkdsosztdly zenéje, tekintve, hogy az afroamerikai egy kiszolgalta-
tott réteg volt akkoriban az Amerikai Egyesiilt Allamokban.56 Vitdnyi 1979-ben
azt irja, hogy a jazz torténetének szinte valamennyi kutatéja hangsulyozza, hogy
eredetileg az elnyomott néger rabszolgik, majd a proletaridtus zenéje volt.>’ Er-
demes a nyelvezetet megfigyelni, hiszen a ,,proletar” és ,burzsod” szavak egyre
inkabb el&térbe keriilnek, szembeallitva Amerikat és a négereket, ezzel igazolva,
miért elfogadhaté a jazz. Finkelsteinnél és Berendtnél még olyan szélamok is
megjelennek, mint ,a lobogd szabadsagvagy zenéje” és a ,tiltakozds zenéje”,

A Dilia, 341. Feltehet8leg Szeverényi azért is mondhatja ezt, mert Magyarorszagrél hidnyzott a klasz-
szikus jazz, amely kozelebb allt a tAnchoz, és amely a tomegzenei funkciét tigy-ahogy betdlthette vol-
na. Nalunk a modern jazzt jatszottdk, ami azonban sokkal koncertszer{ibb, igy a tomegeket kevésbé
érdekli.

53 Gonda Janos: Jazz. Budapest: Zenemfikiadd, 1979, 211-212.

54 Vitanyi Ivan: A kénnyii miifaj. Budapest: Akadémiai Kiadd, 1965, 6.

55 Uott, 212.

56 Uott, 164.

57 Uott, 170.
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mely ,kikel a szocidlis, faji és szellemi megkiilonboztetés ellen, a gyatra burzsoa
erkolcs szabvanyai ellen”.>8 A jazz szinte mar kommunista eszménykép lesz, amely
harcol az osztalyharcot fenntart6 tarsadalom ellen.>?

Nemcsak a zene eredete fontos azonban, hanem annak hatasa is. A szocialista
orszagok mindig is biiszkék voltak arra, hogy zenéjiik magasabb szinvonalt, mint
a kapitalista orszdgoké, s ennek nyoman lenézték azokat a zenéket, melyek csu-
pan szérakoztatnak, azoktdl pedig egyenes féltek, amelyek eksztatikus allapotot
idéznek eld, hiszen az extdzis nem illett a szocialista embertipus eszméjéhez. Az
MSZMP KB TKO firja a konnytizene kapcsan 1958-ban:

De van a zenének arra is hatalma, hogy ezt a felszabadité, érzelmi lazit6 hatdst éppen a
kozponti idegrendszer kontrolljainak megbénitdsdban fejtse ki. Ritmikai monoténia, riki-
té hanghatasok, goromba idegizgalmak a primitiv simanoknak is jol bevalt eszkozei a ré-
viilet, onkiviileti és eksztatikus allapot elSidézésére. Ebben a szerepében a zene az alko-
hollal és mas narkotikumokkal egyenld rangu hatéeszkoz. Epptigy megronthat egy tarsa-
dalmat, idegallapotdn, magatartdsan tdmadva meg, mint amazok. Elég sokat idézett
kozhely az ilyenfajta , kulturaval” é16 tarsadalmakban a gengszterizmus, cinizmus és a ni-
hilizmus terjedése, az ifjusig hedonista magatartésa.5°

Vitanyi Ivan egy 1956-ban megjelent kényvbdl idézi a jazzt elutasitok véleményét:

A dzsessz a haboru utani tarsadalom egyes rétegei szdmara feledést, felelStlenséget, ka-
bitészert jelentett. Eleinte els6sorban a lokdlok rafindlt élvezeti kozé tartozott. Azutan
iparcikké, tomegcikké és tomegmdkonnya valt. Csabitoereje éppen a kozdnségesben, a
megszokottsagban rejlik, abban, hogy a konnyebb ellenallas felé tor: nem kivin semmifé-
le szellemi erdfeszitést, kultarat, miiveltséget hallgatéjatol.!

Hatranyosan befolyasolta a jazz megitélését a szocialista orszagokban az is,
hogy egészen 1961-ig Osszekeverték a szérakoztatd és tdnczenével, és nem tudtak,
hogy a jazznek van egy pdédiumvaltozata is.®? Végiil szintén fontos oka volt a jazz
1960-as évek eleji elismerésének, hogy utat torhet a fels6bbrendtinek és igényes-
nek tartott komolyzene felé. Gonda a kovetkezSket irja:

Késébb a zeneszocioldgiai vizsgalatok is igazoltdk azt a nézetet, amely szerint a jazz
— mivel periférikusan a konny( és a kompozicios zenével egyarant érintkezik — hidat ver-
het a zene két részre szakadt vilaga kozott, és felkeltheti a kizdrélag kommercidlis zené-

ért rajongd fiatalsag érdekl8dését a klasszikus zene irdnt.53

58 Uott, 174.

59 ,,Bebizonyosodott, hogy se nem a ’k6vérek zenéje’, se nem az 'imperializmus végvonaglasanak termé-
ke’, hanem jellegzetesen proletar eredeti zene, amely a rabszolgasdgbol bérrabszolgava valé négerek
és a fehér munkasok kozos sorsdnak, kdzos keserves munkdjanak kollektiv érzésbdl fakadé zenei ki-
fejezése.” Simon: Magyar jazztérténet, 147.

60 MOL M-KS 288. f. 33/1958 24. &. e. 68.

61 Vitanyi: i. m., 159.

62 Szeverényi Erzsébet: , A magyarorszagi jazz torténetének kultarpolitikai vonatkozdsai. 1945-1958”.
In: Berlasz Melinda-Domokos Méria (szerk.): Zenetudomdnyi dolgozatok 1979. Budapest: MTA Zenetu-
domadnyi Intézete, 1979, 155.

63 Gonda: i. m., 213.



114 | LVL. évfolyam, 1. szam, 2018. februdr JYEESENEVAZ Y

Ezzel a kérdéssel a Kadar-rendszer mar koran talalkozott, ahogy arrdl egy
1958-bdl szarmazé MSZMP KB APO jegyzSkonyv is tantiskodik:

A konnylizene megszéllottjaibdl, vagy a kabaré rajongibdl sohasem lesznek a kamaraze-
ne, vagy a Divina Commédia élvezdi. (A tétel azonban megforditva érvényes.) A szoéra-
koztaté mifajok csak nagyon ritkdn jelentenek utat a nehezebb mfifajokhoz. S mivel
igen nagy azoknak a szama, akiknek zenei és irodalmi igénye ma még nem terjed tul az
emlitett m{ifajokon, azt kell mintegy minimalis célul kit{izni, hogy a szérakoztatas izlést
és erkolcsot ne romboljon, ne apelldljon az alantasabb 6sztondkre, s6t igyekezzék neme-
sebb érzelmeket felkelteni, egy olyan kozérzést kialakitani szérakozas kozben az embe-
rekben: hogy élni — hic et nunc - szép és j6.54

Gonda tgy hivatkozik az 1956 és 1960 kozotti magyarorszagi idészakra, mint
a megtagadasi stddiumra (szemben a két vilaghabort kozotti ismerkedési stadi-
ummal),% Csatdri pedig gy utal az 1956-63 kozotti évekre, mint amikor a jazz
(és a rock and roll) miivészileg és ideoldgiailag elfogadhatatlan volt.5°

Konkluzid

A jazz sorsa a kiilpolitikai targyaldasztalnal délt el, hiszen ,,a két tdrsadalmi rend-
szer békés egymas mellett élésének” meghirdetése kozvetetten a jazz elismerésé-
hez vezetett, ,,a szocializmushoz t6bb ut is vezet” elv pedig magyarazatot ad arra,
hogy a kiilénboz8 szocialista orszagokban miért allt mds-mas szinten a jazz elfoga-
désa.®’

A megvizsgélt anyagok alapjan lathat6, hogy a jazz megitélése a szocialista
diktataraban szorosan Osszefiiggdtt azzal, hogy éppen hol tartott az ideoldgia, és
ilyen médon valéban ,,a szovjet elvek lakmusztesztje” volt. A miifaj megitélésében
sokszor nem a szakmaisag volt a dont8, hanem a part altal diktalt vélemény, és ha-
sonloképpen az esztétikai megitélés is dltaldban a feliilr6l jovd allaspontnak ki-
vant megfelelni, ahogyan az az idézett MSZMP-s dokumentumokbdl lathatd. Ami-
kor a part megengedSbb hangnemre valtott, ezt kdvette a szakma és a kozvéle-
mény is. Ahogy lathaté azonban, a szakma és kozvélemény is hatdssal volt a

64 M-KS 288. f. 22/1958 9. 8. e. 43—44.

65 Szeverényi: A magyarorszagi jazz torténetének kultirpolitikai vonatkozdsai 1945-1958, 153.

66 Csatdri: A Kdddr-korszak konnyiizenei politikdja, 14.

67 Az enyhiilést és desztalinizacids politikat az SZKP 1956. februar 14-25-i XX. kongresszusa szentesi-
tette, ahol a szovjet vezet6k meghirdették a két tarsadalmi rendszer békés egymas mellett élésének
elvét, valamint kimondtak, hogy a szocializmushoz t&bbféle tton lehet eljutni, és a szovjet it mecha-
nikus masoldsa hibakhoz vezethet. Ez fontos 1épcséfoka volt annak az ,erézids folyamatnak” (Kal-
mar), amely a Komintern VII. kongresszusara nyulik vissza (1930-as évek masodik fele), ahol meg-
hirdették a szévetségesekkel kiegyez8 népfrontpolitikdt. Ugyan a kommunista vezetSk azt bizonygat-
tak, hogy ez a helyes megoldas, de ahogy Kalmar Melinda irja, ez ,azt stgta, hogy a kapcsolat
mégiscsak fenntarthatd a sziikebb és tagabb vilag nem-kommunista csoportjaival is”, és ez , kikezdte
a kommunista elmélet integritasat, és visszafordithatatlan erdziés folyamatot inditott el az ideologi-
aban.” Kalmar Melinda: Ennivalé és hozomdny. Budapest: Magvetd, 1998, 15-16.
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partra, hiszen a zenei szakemberek véleményét és a tomegek igényeit nehezen le-
hetett volna figyelmen kiviil hagyniuk. A kutatasok alapjan tgy t{inik, mintha a
magyar kommunista vezetés nem kedvelte volna ezt a kénny{izenei mfifajt, &m mi-
vel a tomeg szerette, egyes amerikai marxista irok megengedden nyilatkoztak ro-
la, s6t a mintanak tartott Szovjetunid is elismerte, tigy dontottek, hogy engedélye-
zik, amit a megfelel$ ideoldgiaval talaltak.

A feldolgozott anyag alapjan érdekes megfigyelni, hogy maga a jazz hogyan
ment at a tiltott, tlirt, timogatott fazisokon. Eleinte tiltottak, mert kapitalista pro-
duktumnak tartottdk, késébb megtlirték ezt az ,imperialista mételyt”, végiil a
miifaj torténetére vonatkozé megallapitasok revidedlasa utan mar tdmogattak az
elnyomott munkdsosztaly altal létrehozott zenét. A rendszer belsé ellentmonda-
saira vilagit rd az, hogy a szocialista orszagokon beliil e harom fazis egyszerre volt
jelen attol fligg8en, melyik orszag hol allt az ideoldgia gyakorlathoz valé igazitdsa-
ban. A diktattra enyhiilésével (,er6zids folyamat”) egyre nyitottabba valt a rend-
szer arra, hogy tobb nyugati kultarat fogadjon be, s ez a nyitds 1963 utan tovabb
folytatodott. Meglepd ugyanakkor, hogy a liberalisabb kultarpolitikdjar6l hires
Kadar-rendszer a kornyez§ szocialista orszagokhoz képest késén nyitott kaput a
jazznek.



116 | LVL. évfolyam, 1. szam, 2018. februdr JYEESENEVAZ Y

ABSTRACT

RUDOLF GUSZTIN
CULTURAL POLICY AND DICTATORSHIP

The Assessment of Jazz in the Kaddr Period of Consolidation (1956-1963)

The American genre jazz was present throughout the 20th century not only in
Western countries, but in the communist Eastern region as well, challenging its
leaders to make a statement about this imperialistic musical product. Examining
the beginning of the Kadar-regime, the so called consolidation period (1956-
1963) provides a chance to see what kind of ideological principles were laid down
concerning popular music, and to see how they applied it in practice. While other
studies talk about this topic mainly based on archival sources, this paper exam-
ines the story of the assessment of jazz through the press. This open forum shows
the evolution of the acceptance of jazz, as from being a prohibited genre it became
first tolerated, then later supported.
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