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Kerékfy Marton
LIGETI-HATASOK KURTAG GYORGY
VONOSNEGYESEBEN®

Ligeti és Kurtdg — a 20. szdzad masodik fele két legelismertebb magyar zeneszer-
z8jének neve egy ideje ahhoz hasonlé mddon kapcsolddik Gssze a zenei vilag tuda-
taban, mint ahogyan a szazad elsé felének két legjelentGsebb magyar komponista-
jaé. Am nemcsak az azonos etnikai-regionélis és nemzedéki hovatartozés, a hason-
16 iskolazottsag vagy az egyarant kimagaslé alkotdi teljesitmény kapcsolja 6ssze
Ligetit és Kurtagot tigy, mint Bartdkot és Kodalyt, hanem az elszakithatatlan barat-
sag is. Kettejiik élethosszig tartd, hat évtizeden ativelS baratsaga — Bartok és Ko-
daly bajtarsias kapcsolatahoz hasonléan — a magyar zeneszerzés torténetének leg-
szebb fejezetei kozé tartozik.

Megismerkedésiikrdl és kapcsolatukrél mindketten tobb izben irtak és nyilat-
koztak.! A legfontosabb személyes, életrajzi vonatkozasokat a Muzstka 2016. februéri
tinnepi Kurtig-szdméban megjelent irisomban magam is dsszefoglaltam.? E helyiitt
ezért kapcsolatuk miivészi és zeneszerzés-technikai aspektusaira szeretnék koncent-
ralni, méghozzd a Kurtdg-életm{ nyitanya, az Op. 1-es Vondsnégyes vonatkozasaban.

Mint ismeretes, Kurtag 1957/58-ban egy évet toltott Parizsban, s ez id§ alatt
radikalis fordulat ment végbe életében és miivészetében. Ennek elsGdleges kivaltd
oka nem is annyira Messiaen és Milhaud kurzusainak latogatasa és a nyugat-eurd-

* A jelen iras atdolgozott valtozata annak a szévegnek, amelyet a Kurtdg Gyorgy 90. sziiletésnapja alkal-
mabdl az MTA BTK Zenetudomdnyi Intézetében 2016. februar 25-én megrendezett Tudomanyos
Férumon olvastam fel. Ennek az el6adasnak a jelentésen atdolgozott, angol nyelvii valtozata a junius
2-3-4n ugyanott megrendezett nemzetkozi Kurtdg-konferencidn is elhangzott. EzGton szeretnék
koszonetet mondani Tobias Bleeknek az utébbi eladashoz fiizétt értékes kiegészitéseiért, melyeknek
egy részét a jelen irasba is beépitettem.

A szerz8 az MTA BTK Zenetudomanyi Intézet kutatéja.

1 A tovabbiakban az ezen irasokbdl szarmazé idézeteknél kiilon nem hivatkozom forrasra. A négy sz6-
veg az elsé megjelenés idérendjében:

- ,Taldlkozds Kurtaggal a hdboru utan, Budapesten”. In: Ligeti Gyorgy vdlogatott irdsai. Kozr. Kerékfy
Marton. Budapest: Rézsavolgyi és Tarsa, 2010, 303-305.
- Kurtag Gyorgy: ,Ligeti Gydrgyrsl. Unnepi beszéd. Miinchen, 1993. jinius 16.”. Ford. Petri Gyérgy.
Holmi 5/12. (1993. december), 1647-1655. Kotetben in: Moldovdn Domokos (szerk.): Tisztelet
Kurtdg Gyorgynek. Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2006, 221-236.; valamint in: Varga Balint Andras
(szerk.): Kurtdg Gyorgy. Budapest: Holnap, 2009, 135-148.
- ,Laudéaci6 Kurtag Gyorgyrdl”. In: Ligeti Gyorgy vdlogatott irdsai, 312-316.
- Kurtag Gyorgy: ,Kylwyria — Kalvaria. Ligeti Gyorgyrdl”. Ford. Nadori Lidia. Holmi 19/11. (2007.
november), 1375-1382. Online: www.holmi.org. Kétetben in: Varga: Kurtdg Gyorgy, 149-162.

2 Kerékfy Marton: ,, Parhuzamos életrajzok — Ligeti és Kurtdg”, Muzsika 59/2. (2016. februdr), 12-15.
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pai kortdrs zene megismerése volt, mint inkdbb az 1956-os 6sszeomlast kovets
emberi és alkotdi Onmagara talalds a Stein Marianne miivészetpszichologussal vég-
zett munka kovetkeztében. Visszatérve Budapestre Kurtdg szimbolikusan ,djra-
kezdte” az életmiivét: a hazatérése utdn irt els6 befejezett miivére, a Vondsnégyesre
(mely a partittra dataldsa szerint 1958 decembere és 1959 majusa kozott keletke-
zett) az 1-es opusszamot irta fel.

A parizsi év végén, 1958 juliusaban Kurtdg hazafelé tartva két napra megallt
Kolnben, hogy taldlkozzék az akkor mdr csaknem masfél éve révidebb-hosszabb
megszakitdsokkal ott €16 Ligetivel. Bardtja elvitte 6t a Nyugatnémet Radié elektroni-
kus zenei studidjaba és Gsszeismertette Stockhausennel, aki elmagyarazta és felvé-
telrdl lejatszotta neki a Gruppent, maga Ligeti pedig a frissen elkésziilt Artikulationt
mutatta meg Kurtagnak. 35 év multan Kurtag ugy vélekedett, hogy ,.ez a két nap ze-
netleg gazdagabb és jelent8sebb” volt szamara, ,,mint az egész Parizsban toltott év”.

A Vonésnégyes Kurtag legtobbet elemzett miivei kozé tartozik. Ami az el6dok-
kel val6 kapcsolatat illeti, mind Peter Hoffmann, mind Simone Hohmaier Bartok
és Webern hatdsara mutatott rd — az el6bbire a ,hidforma” és dltaldban a formai
szimmetridk, az utdbbira a fogalmazas tomorsége és a dodekafon technika alkal-
mazésa okan.> Hoffmann ezen kiviil Berg Lirai szvitjét is emlitette. Kiilonos, hogy
Ligeti hatasat annak ellenére sem vizsgaltdk az elemzdk, hogy azt maga Kurtag is
elismerte. Rachel Beckles Willson volt az els6, aki 2007-ben megjelent kdnyvében
felvetette a Ligeti-hatéds lehet8ségét Kurtdg Vondsnégyesével kapcsolatban.* A sz6-
ban forgd Kurtag-nyilatkozat igy hangzik:

Miutéan visszatértem Magyarorszagra [...], én az op. 1-gyel elkezdtem Uj életemet, de
eszményem, torekvésem ugyanaz maradt: valami hasonlét megfogalmazni az én nyelve-
men, mint amit az Artikulation hallgatdsakor Kélnben atéltem.

Nem feltétleniil kell persze kozvetlen hatdsra gondolnunk. Kurtag pontos meg-
fogalmazasa inkabb valamiféle kozvetett, atszlirt hatast sugall: azt az élményt sze-
rette volna a sajat zenei nyelvén, a sajat eszkozeivel visszaadni, amelyet a Ligeti-
m{ hallgatasa keltett benne. A médiumok jelent8s kiilonbdzdsége miatt egyéb-
ként sem volna konny( konkrét zeneszerzés-technikai parhuzamokat taldlni az
alig négyperces elektroakusztikus kompozici6 és a negyedoéras, hattételes vonos-
négyes kozott. Kurtdg az Artikulation kapcsan ,a torténés stirliségét, székimondd
kozvetlenségét”, valamint a tragikum és humor kozti finom egyensulyt emelte ki.
Alighanem leginkabb ezekre a poétikai jellemz&kre vonatkozhat az a megjegyzése,
mely szerint a Vondsnégyessel ,valami hasonlét [akart] megfogalmazni” a sajat
nyelvén, ,,mint amit az Artikulation hallgatasakor Kolnben” atélt.

3 Lasd Peter Hoffmann: ,,’Die Kakerlake sucht den Weg zum Licht’. Zum Streichquartett op. 1 von Gyo6rgy
Kurtdg”, Die Musikforschung 44/1. (1991), 32-48.; illetve Simone Hohmaier: ,Am Rande der Haupt-
stromungen. Zu EinfluR und Material in Gyorgy Kurtigs 'Quartetto per archi’ opus 1 von 19597,
MusikTexte 72. (1997. november), 39-46.

4 Rachel Beckles Willson: Ligeti, Kurtdg, and Hungarian Music during the Cold War. Cambridge: Cambridge
University Press, 2007, 106.



A komponalés idején fogalmazott miismertetésében Ligeti hdrom dolgot emelt
ki az Artikulationnal kapcsolatban:

- ,a zenei struktardk agyszélvan ’anyagjellegliek’” és ,ugy artikuldlédnak,
mint egy nyelv”;

— szeridlis, illetve statisztikai elvek szerinti megtervezettség (preformaltsig)
jellemzi a darabot, de ezeket az elveket a zeneszerz8 ,,messzemenden nem dogma-
tikusan” alkalmazta;

— formailag egy visszafordithatatlan , felbomlasi és elegyedési folyamat” megy
végbe, de a formdt ,hirtelen kontrasztok artikulaljik”.>

Ha e harom szempontbdl tekintiink Kurtag Vondsnégyesére, érdekes parhuzamok-
ra figyelhetiink fel a két mi kozott. A zenei anyagok itt is gesztusszerliek és erGsen
asszociativak, s6t expresszivek. Mig az Artikulationban — Ligeti megfogalmazdsa sze-
rint — ,,egy 'pszeudonyelvrdl’ van sz6, [...] amely mindenfajta értelmet nélkiiloz”,
addig Kurtag zenéje, legalabbis helyenként — amint azt Peter Hoffmann a zeneszerz8
nyilatkozataira alapozva kimutatta — szimbolikus értelmi, s6t konkrétan megfeleltet-
het8 Az dtvaltozds cim( Kafka-elbeszélés bizonyos képeinek (erre kés6bb még vissza-
térek). Bizonyos fokig tehat mindkét mi programzenei jelleg(i, de egyrészt program-
juk rejtett, masrészt a formalas szigort konstrukcios elveket kovet. Ligeti esetében
ez a szeridlis, illetve statisztikai elvek szerinti megtervezettségben nyilvanul meg,
Kurtagnal pedig elsGsorban a nagyforma szimmetridjaban, valamint — legalabbis a té-
telek egy részét tekintve — a dodekafon hangszervezésben érhetd tetten. Fontos
azonban, hogy ezeket a szigort konstrukcids elveket mindkét szerz$ szabadon
(,nem dogmatikusan”) alkalmazza.® Ami végiil a nagyforma dramaturgijat illeti, a
nyilvanvaléan szimmetrikus tételelrendezés dacara a Vondsnégyes is el6rehalado, irre-
verzibilis jellegii: ott is egy felbomldsi folyamat megy végbe, mikdzben — akarcsak az
Artikulation esetében — a format hirtelen kontrasztok artikulaljék. (Ennek emblema-
tikus példdja a mi els§ hét iiteme, mely radikalis texttra-, ambitus-, hangkészlet-,
hanger6-, hangszin- stb. kontrasztokat exponal, 1asd a 4. kottdt a 86. oldalon).

Az eddig felsoroltaknal kézzelfoghatébb parhuzamokat, hasonlésagokat, vall-
juk be, nehéz volna kimutatni e két, mégiscsak nagyon eltéré kompozicié kozott.
Annal inkabb talalhatunk ilyeneket a Kurtag-kvartett és Ligeti csupan 6t évvel ko-
rabban, 1953-54-ben irt, Métamorphoses nocturnes alcim@ 1. vondsnégyese kozott,
amelyet Kurtdg persze jol ismert, annak ellenére, hogy nyilvanos eladasara Ma-
gyarorszagon akkoriban természetesen nem keriilhetett sor.” Amint a kovetkez8k-
ben igyekszem bemutatni, Ligeti azonos miifaji darabja nyilvanvaléan — az Artiku-
lationndl sokkal nyilvanvalébban — hatott Kurtdg op. 1-ére. Ennek a felismerésnek
a fényében az Artikulation emlitése Kurtdg részérél a Harold Bloom-i anxiety of
influence (a hatastol vald félelem) tipikus megnyilvanulasaként értékelhetd: a zene-
szerzQ, afféle ,elterel§ hadmiiveletként”, nem a mintanak tekintett m{irdél, hanem
egy masik kompoziciérél beszél.

5 Ligeti: ,Artikulation”. In: Ligeti Gydrgy vdlogatott irdsai, 373.

6 A Vondsnégyes dodekafénidjardl lasd Haldsz Péter tanulmanyat: ,,On Kurtdg’s Dodecaphony”, Studia
Musicologica 43/3-4. (2002), 235-252.

7 Tobias Bleek tigy tudja, hogy Kurtag lemasolta magénak a mivet. A Métamorphoses nocturnes elsé nyil-
vanos el@addsa 1958. majus 8-an Bécsben volt.



A kovetkez6kben néhany konkrét parhuzamra mutatok ra a két vondsnégyes
kozott: — Az L. tétel tiveghangglissandoés, elhald befejezése stiritetten idézi fel a Li-
geti-kvartett szintén flageolet-glissandds zar6 szakaszat:

Ad lib., senza misura
(ma sempre prestissimo, O ca. 200)
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1b kotta. Kurtdg: Vondsnégyes, az I. tétel befejezése (© Editio Musica Budapest)




A TI. tétel masodik részét kitevs félelmes-zaklatott (agitato), am mechanikus,
és ezért statikus hatdsu, ,,6nmaga koriil forgd” ostinatoszakasz — melyben mind a
négy hangszer a maga teljesen 6nallé zenei anyagat ismételgeti — a Métamorphoses
nocturnes zard részének azzal az ostinatoszakaszaval hozhatd 0Osszefiiggésbe,
amelyben a csell nyolcad-, a bracsa tizenhatod-, a szekund harmincketted-értékek-
ben mozog, mig a primhegedi ritmikailag szabad, nagy hangkézugrasokban hala-
do, expressziv melodikus anyagot jatszik. Mindkét szakasz a totalis kromatikaval
él. Kurtag zenéje itt szinte az idézett Ligeti-szakasz tovabbirasanak, tovabbfejlesz-
tésének tiinik (2a-b kotta). (E szakaszra rimel kés&bb a Molto ostinato felirat V. té-
tel statikus ostinatdja.)
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2a kotta. Ligeti: 1. vondsnégyes, a 705. iitemtdl (© Schott Musik, Mainz)



sempre pili agitato al fine ma senza accel. o cresc.*
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2b kotta. Kurtdg: Vonodsnégyes, II. tétel 20-23. ii. (© Editio Musica Budapest)
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3a kotta. Ligeti: 1. vondsnégyes, a 746. iitemtdl (© Schott Musik, Mainz)

A III. tételt nyito, rendkiviil gyors, 3/16-o0s liikktetésti, kromatikusan kigy6zé
vonalakbdl szétt, végiil diatonikussa kinyilo, stir(i, négyszélamu, unisono kanon a
Meétamorphoses nocturnes zard részének kovetkezd szakaszara emlékeztet (3a-b kot-
ta). Ugy tlinik szamomra, hogy Kurtdg megoldasa voltaképp kozvetlenebbiil kap-
csolodik ehhez a Ligeti-szakaszhoz, mint az — egyébként nyilvanvaléan mindkét
zeneszerzGt inspiralé — mintahoz, Bartdk 5. vondsnégyese Scherzo tételének kdda-
jahoz, amelyet Hohmaier idéz elemzésében.?

Végiil nem hagyhatjuk figyelmen kiviil a Kurtag- és a Ligeti-kvartett kozti poé-
tikai pairhuzamokat. Amint arra Beckles Willson mar felhivta a figyelmet, mindkét
m 4tvéltozdsokrdl, metamorfozisokrdl szdl.® Kurtdg szébeli nyilatkozatai alapjan,

8 Hohmaier: i. m., 42.
9 Beckles Willson: i. m., 105-106.
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melyek szerint a Vondsnégyes 1. tételének , programja” — a mar emlitett Kafka-elbe-
szélésre utalva — az lett volna, hogy ,,[a] svabbogar keresi az utat a fényhez”, Peter
Hoffmann a kvartett nyit és zar6 tételét Az dtvdltozds egyes képeivel hozta Gssze-
fiiggésbe. A kezd§ taktusokban példaul — melyeket Kurtdg t&bb izben nevezett
egész életmiive nyitanyanak — a magas és halk flageolet-akkord Hoffmann szerint
a féreggé valtozott Gregor Samsa szobdjanak ablakan be6zo6nld fényt, mig az azt
kovetS mély, fortissimo cluster az ablaknal tekergdz8 férget jeleniti meg (4. kotta
a 86. oldalon). Ertelmezése szerint a nyilt hangkozokbél allé piano, konszonans
hangzatok a fény és a tisztasdg, mig a sz{ik hangkzokbdl 4ll6 forte, disszondns ak-
kordok a sdtétség és a mocskossdg szimbdlumai.!©

10 Hoffmann: i. m., 44-45.
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4. kotta. Kurtdg: Vondsnégyes, az I. tétel kezdete (© Editio Musica Budapest)

Mint Beckles Willson ramutat, a s6tétség és vilagossag zenei szimbolizmusa

egy sor Ligeti-m{iben kulcsszerepet jatszik.!! Ismeretes 1956-bdl egy Sitét és vildgos

cimd, befejezetlen zenekari fogalmazvany, amelynek lassu elsé szakasza szinte kiza-
rélag mély kromatikus clusterekbdl all.1% Szintén a s6tétségbdl a vilagossagba vezet

11 Beckles Willson: i. m., 105-106.

12 Kozolte Ove Nordwall: Gyorgy Ligeti: From Sketches and Unpublished Scores 1938-56. Stockholm: Royal
Swedish Academy of Music, 1976. Az eredeti kéziratot ma a bazeli Paul Sacher Alapitvany Ligeti

Gyorgy-gyljteménye Srzi.



az Apparitions cimi zenekari darab elsé tétele, melyen Ligeti épp akkor dolgozha-
tott, amikor Kurtag meglatogatta 6t Koélnben. A tétel a mélyvonésok kromatikus
clustereivel kezd8dik, majd a csticsponton (73. litem) egy extrém hangos és magas
cluster villan fel; ettdl a pillanattél egészen a tétel végéig a 12 elsG hegedd, vala-
mint egy tavolabb elhelyezett ,echo”-szekciéban tovabbi 3 heged( a négy- és 6tvo-
nalas regiszterben egy tizenkét foku clusterakkordot tart. Ligeti kés6bbi szoveges
miiveiben (Requiem, Lux aeterna) ugyanez a szimbolika még nyilvanvalébba valik.
A parhuzamok mellett nyilvanvaldan alapvetd kiilonbségek is vannak Ligeti és
Kurtag vonésnégyese kozt. Az 1953/54-es Ligeti-miivel ellentétben az 1958/59-
es Kurtdg-opus mar reflektal Webernre, ami egyfelSl a dodekafon technika — meg-
lehet, szabad — hasznalatdban, mdsfeldl a zenei nyelv gesztusokra redukalt, rend-
kiviili koncentraltsagaban ismerhetd fel. Mindez egy egészen masfajta, modernebb
zenei szintaxist és formalast eredményez Kurtdgnal, mint ami Ligeti alapvetSen
bartoki toposzokra és a bartoki formaldsra épitd kvartettjét jellemezte.
Osszefoglaléan azt mondhatjuk: a Vondsnégyes komponaldsakor nemcsak Bartdk és
Webern, hanem Ligeti zenéje is mintaként lebegett Kurtag szeme el6tt. S mikdzben
talan az Artikulation idealjat szerette volna a maga nyelvén és eszkozeivel megvalé-
sitani, addig — talan ontudatlanul —a Métamorphoses nocturnes zenei anyagaira és
hangulatara is visszaemlékezett. Parizsbdl hazatérve és a nyugat-eurdpai kompo-
nalasrdl szerzett tapasztalatokkal felvértezve, zeneszerz6i tjjasziiletése hajnaldn a
zeneszerzG Bartok és Ligeti emblematikus mifajat hdditotta meg a maga szamara.

ABSTRACT

MARTON KEREKFY
TRACES OF LIGETI IN KURTAG’S STRING QUARTET

On his way home from Paris in July 1958, Gyorgy Kurtag paid Gyorgy Ligeti a two-
day visit in Cologne. Ligeti introduced him to Stockhausen, who explained to him
and played a recording of Gruppen, and Ligeti showed him his most recent compo-
sition Artikulation. 35 years later Kurtag said that ‘these two days [had been]
musically far richer and more meaningful for me than the entire year in Paris,” and
that in his String Quartet he wanted ‘to formulate in [his] language something
similar to what [he] had experienced with Artikulation in Cologne.” While this
article points out some concrete similarities, both technical and aesthetic, between
these two works, it also shows that Ligeti’s First String Quartet made an even
more profound impact on Kurtdg, although he never mentioned this. As I argue,
Kurtag’s models when composing his op. 1 included not only Barték and Webern
(as analysed frequently) but also Ligeti.

Marton Kerékfy is a research fellow at the Budapest Bartok Archives, editor of the Béla Barték Complete
Critical Edition and editor-in-chief at Editio Musica Budapest. He studied musicology and composition at
the Franz Liszt Academy of Music in Budapest and received his PhD in musicology from the same institu-
tion. His doctoral thesis (2014) explores the influence of East European folk music in Gytrgy Ligeti’s
music. He has published articles in, among others, Tempo, Studia Musicologica and Mitteilungen der Paul Sacher
Stiftung on the music of Ligeti and Bartdk. He has translated into Hungarian and edited Ligeti’s selected
writings (2010), and is co-editor of the forthcoming collection of essays Gydrgy Ligeti’s Cultural Identities.



