‘ 107

Nagy Daniel
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Paris: Editions des archives contemporaines, 2013.

A nyugati zene II. vilaghdborta utdni torténetének fényében ma mar Magyarorszag-
rél nézve is tarthatatlannak tlinne Koessler Janos egykor hirhedtté valt megallapi-
tasa, mely szerint a zene anyanyelve a német, a francia legfeljebb tajszélasa lehet.
Am ami a zenetudoményt illeti, ez a nézet mintha még mindig nem tiint volna el
teljesen hazankbol. Hiszen szdmos kulturalis és torténeti okbdl, amelyeknek sem
feltarasa, sem értékelése nem feladatom, a zenetudomany nyelve hazankban a sa-
jat anyanyelviink és a vilagszerte elterjedt angol mellett még mindig inkabb a né-
met, mint a francia. A francia nyelven sziilet§ munkakban megjelend mddszerek-
rdl és eredményekrdl szérvanyosabban szerziink tudomdst, mint az idedlis volna,
amiben persze az is szerepet jatszik, hogy maga a frankofon zenetudomany is bizo-
nyos mértékben enklavét képez az egyre inkabb anglicizal6dé nemzetkdzi szak-
man belil.

Természetesen ez a némileg periferikus helyzet nem jelent sem alapvets ér-
dektelenséget, sem teljes elszigetel6dést, hiszen id6rdl idSre nalunk is megjelenik
egy-egy francia nyelven irott munka a szlikebb értelemben vett zenetudomanyi
szakma érdekl6désének horizontjan. Nem meglepd médon az egyik francidul publi-
kalo szerzg, akinek tobbnyire sikeriil magara vonnia a magyar zenetudomany m-
velSinek figyelmét, a Strasbourgi Egyetem magyar professzora, Grabdcz Marta,
akinek legutébbi konyve a kortars zene modern moédszerekkel valé elemzésébe
nyujt bepillantdst. A kotet cime magyarul: ,Hangz6 naturalizmus és valés idejti
szintézis kozott — Kifejezd képek és formdk a kortars zenében”.

Grabocz vizsgalddasait annak megallapitasaval kezdi, hogy a musique concréte és
az elektroakusztikus zene megjelenése éta a potencidlis zenei anyagok kore rész-
ben a technikai fejlédésnek, részben szemléletmédbeli valtozasoknak koszénhets-
en jelentdsen kibdviilt. (3.) A konyv altal felvetett {6 kérdés pedig nem mds, mint
hogy ezeknek az Gjszer(i anyagoknak a hasznalata milyen hatdssal volt a zenei for-
ma koncepcidjara. Grabdcz a kortdrs zenében négy kiilonbozd stilust, illetve ten-
denciat kiilénboztet meg, melyeken a kérdés szerinte vizsgalhaté: a hangzé natura-
lizmust (példaul Frangois-Bernard Mache miiveiben); a spektrdlis zenét (Saariaho,
Lindberg, E6tvds, Dubrovay, illetve Tristan Murail egyes kompozicidi); a , kevert ze-
nét” (musique mixte), mely a hangszereknek és a szamitégépnek az elGadas valds
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idejében létrejove interakcidjara épit (példdul Philippe Manoury egyes darabjai);
illetve a posztszeridlis, expressziv zenét, amely példaul Kurtag korai miiveiben jelenik
meg. (3.) Grabdcz mar az el6széban megdllapitja, hogy ezekben az Gjszer(i zenei
anyagokat felhasznalé miivekben nem ritka a hagyomanyos zenei formék (példaul
ABA, egyéb palindromikus formak, rondé és mas ciklikus formak, tovabba a tele-
ologikus vagy evolutiv formak) , ujrahasznositasa”, aminek hipotézise szerint az a
célja, hogy atmenetet képezzen a ,,régi” zenébdl az ,,4j”-ba. (3.) Masrészt azonban
ezekben a miivekben szintén nagyon gyakori az olyan tjszer(i formai koncepcidk
alkalmazésa, melyek a kotet £6 témajaul szolgalnak. Ezek a kovetkezs csoportokba
oszthaték: természeti modellek alkalmazdsa, tudomanyos modellek alkalmazésa,
mitosz- vagy elbeszéléselméletekbdl kdlcsonzott modellek alkalmazdsa, sztazis-
struktdrak (a hang ,sajat szervezédésének” kovetése), illetve grafikus makro-
strukturalis modellek (egy a zenei kompozicidhoz képest preegzisztens rajz vagy
festmény strukturdjanak) kovetése. (3—-4.)

A konyv valdjaban a bevezetSben feltett f6 kérdést koriiljard, nagyrészt korab-
ban 6nalldan is megjelent tanulmanyok gy(ijteménye, melyek azonban olyan preci-
zen illeszkednek egymashoz, hogy a kotet koherencidja egy ,,hagyomanyos” mo-
nografidnak is becstiletére valna. A négy nagy rész koziil az elsé az elektroakuszti-
kus zene alapvetd strukturainak és folyamatainak megutjulasardl szél. Grabdcz
szerint bar itt is el6fordulnak a hagyomanyos sorold, palindromikus, vagy éppen a
programzenére jellemzd leiré formdk, az esetek tobbségében a komponistak radi-
kalisan Gjszeri modelleket alkalmaznak a zenei folyamatok megformalasara. (13.)
Ezek lehetnek zenén kiviili, példaul természeti modellek; a konyvben Magnus Lindberg,
illetve Frangois-Bernard Mache egy-egy miivének elemzése szerepel, melyekben a
magnoszalagra vett természeti hangok az el8adas valds idejében 1épnek interak-
cidba a hangszerek altal jatszott zenei anyaggal. Ezek a kiilonbdz§ tipust hangzé
Jnyersanyagok” mindkét szerz6nél bizonyos értelemben a természet és a kultira
szférainak reprezentansaiként jelennek meg, &m a probléma megkozelitése éppen
ellentétes. Lindbergnél a természetben felvett hangok és a hangszerekre irott ze-
nei anyag a természet és a kultira mint a statikus és dinamikus szféra reprezentansai
keriilnek kontrasztba egymassal. (15.) Mache ,,hangzé naturalizmusa” (naturalisme
sonore) viszont éppen a természet és a kultira kozotti hatar lebontasat tlzi ki célul,
a Maraé cim{ darabban példdul egyfajta beavatasként megjelend ,,utazds” zenei fo-
lyamatként torténd abrazolasa révén. (15.) Természetesen a miivekben felhasz-
nalt hangokhoz hasonldan a zenei folyamatok strukturalasara felhasznalt zenén
kiviili modellek is szarmazhatnak éppugy a kulturabdl, mint a természetbdl. A ma-
sodik kategoria Grabodcz szerint a tudomdnyos modelleké, példaként pedig egy narra-
tologiai elméleteken alapuld darabot, Costin Miereanu Labyrinthes d’Adrien cimi
kompoziciéjat elemzi, melyben a szerz6 a modern regény labirintusszerti felépitését
feltard elméleti munkakra, illetve a diszkontinuus folyamatokat 6sszefiiggé mate-
matikai modellek segitségével leirni szandékozd katasztréfaelméletre hivatkozik.
(17.) A zenén kiviili modellek harmadik csoportjaként a szerz§ a strukturdlis mi-
toszanalizisen alapuld zenei formdkat mutatja be, melyekben a zenei kompozicids
folyamat mind szerkezetileg, mind dramatikus értelemben a h&snarrativak felépi-
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tését koveti. (20.) Mache szerint a gérog mitoszok mintdjara a hds, vagyis a zenei
anyag veszélyeken kell, hogy keresztiilmenjen, ellenségei megprébaljak eltériteni,
azonban magikus elemek és isteni segiték beavatkozdsa révén a dént6 harcban ku-
darcot vallanak, a hés eléri céljat, a jokat megjutalmazzdk, a gonoszok megbiin-
hédnek. (20.)! Gyakorlatilag pontosan ezt a felépitést koveti az Aliunde cim{ da-
rab, melyben az alapvetSen harom f6 fazisbol all6 folyamat a hat részbdl all6 zenei
formaban kétszer zajlik le, masodszor varialt alakban. (21.)

Az elektroakusztikus zenében megjelend radikalisan djszerd strukturak azon-
ban nem meriilnek ki a zenén kiviili modellek bevonasaban. Grabdcz tovabbi két ka-
tegoriat kilonit el, melyek koziil az els6t a sztdzis struktdrdinak nevezi. Ez egyrészt
esztétikai kategériaként jelenik meg az 1980-as években (Kramer, Rowell vagy Dani-
el Charles irasaiban), masrészt azonban nagyon is él6 zenei gyakorlatot jelent: a kii-
16nb&z6 ostinatoeffektusokra épiilS zenék, Ligeti vagy Xenakis ,,sir(i textirai” vagy
éppen Stockhausen egyes aleatorikus technikdkon alapuld darabjai is idesorolhatok.
(21.) Az 1970-es évek végétdl szamos tovabbi olyan mi sziiletett, melyeket lehetsé-
ges, sGt kézenfekv§ a hang analizisével és folyamatos atalakulasaval foglalkozé ,,alla-
potzeneként” értelmezni. Idesorolhaté tobbek kozott Tristan Murail Désintegrations
cimi kompozicidja, Hugues Dufourt tobb mive (Antiphysis, Saturne) és a rémai
Centro di Ricerche Musicali studidjaban dolgozé szerz6 (Bianchini, Lupone, Ceccarelli)
szamos darabja is. (22.) A harmadik csoportot Grabdcz szerint azok a miivek alkot-
jak, melyeknek zenei struktiraja valamilyen grafikus, illetve diagrammatikus struk-
tarat kovet. Idesorolja az 1970-es évekbeli (Stockhausen egyes darabjai esetében
kordbbi) grafikus partitardkat, a ,kevert” (mixte — felvett és valés idében jatszott
anyagot vegyesen alkalmaz6) kompozicidkban a szalagra vett hangzdanyag vizuali-
zécidjaval operdl6 darabokat, illetve azokat a miiveket, melyeknek a makrostruktt-
rdja egy, a kompoziciét megel6z6 grafikus séméan alapul. (23-30.)

Természetesen az elektroakusztikus zenében sem csupan 4j zenei formak 1é-
teznek, ahogyan Grabdcz mar konyve elején leszdgezi, szdmos tradicionalis for-
mai elv is felbukkan ezekben a kompozicidkban. Igy aztdn nem meglepd, hogy egy
kiilon fejezetet szentel a , koztes struktiraknak” (structures intermédiaires), melyek
a magnoszalag vagy szamitogép valds idejli kdzremtikodésén alapulnak, ugyanak-
kor az Gjszer(i anyag elrendezésére ,hagyomanyosnak” tekinthetd konstrukcids el-
vek is hatassal vannak. (31.) Végigveszi egyes kortars kompoziciok varidciés formdi-
nak (Dubrovay, Wishart, Manoury), teleologikus formdinak (E6tvos, Michaél Lévinas,
Saariaho), illetve szimmetrikus-palindromikus formdinak (Risset, Manoury, Bayle,
Mache) hatasat, s6t egy tovabbi rovid fejezetben kitér a teljes mértékben tradicio-
nélis formakat alkalmazd darabokra is (példiul enumerativ formadk, illetve desk-
riptiv avagy programzenék). (31-37.)

A kovetkez§ fejezet kortars zeneszerzSk elméleti frasaival foglalkozik; minden
részletre kiterjedSen vezet be hat komponista (Mache, Wishart, Smalley, Miereanu,

1 V6. Frangois-Bernard Méche: Musique, mythe, nature. Ou les dauphins d’Arion. Paris: Méridiens Klinksieck,
1991, 15.
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Sciarrino, Bayle) zenei formdrdl alkotott nézeteibe, és ami kiiléndsen fontos, az
azok alapjat képez8 szemiotikai és mas teriiletekrdl kolcsonzott elméletekbe. A fe-
jezet végén pedig egy szintézist is kapunk azokrdl a fundamentalis kategériakrol,
melyek valamennyi szerzd irdsaiban elSkeriilnek. Mindannyian alapvetSen hdrom-
részes iddbeli struktirdrdl beszélnek (kezdet/sziiletés, kozép vagy konfliktus, vég),
valamennyien nagy el8szeretettel hasznalnak a viz képzetéhez kotddd referencidkat
(csorgedezés, fodrozddas, hullamzés, dramlés stb.), kiilonboz6 fogalmakkal, de
mindannyian meghataroznak valamiféle, a zenei folyamatban kimutathatd kulmi-
ndcids pontot vagy klimaxot, illetve mindenhol megjelenik a sztdzis, a mozdulatlan-
sag formdjanak leirasa is. (52.)

Az els6 nagy részt zar¢ fejezet az elektroakusztikus zenében talalhat narrativ
formakkal foglalkozik. Az 1980-as években Grabdcz szerint a narrativ formak re-
neszansza egyfajta antinarrativ korszakban bontakozott ki, melyben a sztazis, a fe-
lejtés, az oknélkiiliség zenéi keriiltek el&térbe, az id6beli tapasztalat pedig hattér-
be szorult, olykor szinte el is tiint. (57.) Eppen ekkor bukkantak fel az elektro-
akusztikus zenében ujfajta narrativ formak. Lévén a zenei narrativitds vilagszerte
ismert és elismert kutatdja, aligha meglepd, hogy Grabdcz kiilonos figyelmet szen-
tel a témdnak.? Az irodalmi narrativitds kutatdi koziil természetesen ezdttal is
Greimasra és Paul Ricoeurre, a zenetuddsok koziil pedig Eero Tarastira hivatkozik
el8szeretettel, amikor tipoldgiat allit fel az 1980 utani elektroakusztikus zenében
megtalalhaté kiilonbdzd narraciés formak kozott (tradicionalis, devidns/felbom-
16, zenén kiviili modellt hasznald, a narrativ kategoéridk hierarchigjat felforgatd).
(59-62.) Végiil ezeknek a narrativ tipusoknak a visszatérését a kortars kdzdnség
szamara pozitiv fejleményként értékeli, hiszen ezaltal a ,torténet/torténelem”
(histoire) és az ,értelem” (raison) tér vissza a zenébe. (62.)

A masodik nagy rész a hangszin szerepét targyalja az expressziv kortars zenei
formékban. Eztttal mar nem annyira a tipoldgia a cél, a szerz6 sokkal inkdbb rész-
letes miielemzésekbe bocsatkozik: Manoury és Saariaho egy-egy (a Jupiter, illetve
Lichtbogen cimii), valamint Lindberg két (az Ur illetve Joy cim{i) miivét veszi gércsd
ala. Az elsé fejezetben, Manoury Jupiter cim{i darabjanak elemzése soran Grabécz
azt a hipotézist fogalmazza meg, hogy a szamitogép és a hangszer (ez esetben fu-
vola) valos idejli interakcidja révén igyekszik ,visszahelyezni jogaiba” a dramati-
kus konstrukciét, a narrativ makroformat, kimeritve a katartikus titkoztetés lehe-
téségeit az interaktiv hangzasok j vilagaban. (65.) Manoury a zenei morfoldgiai
egységek kozott felallitott Gjfajta hierarchia és az archetipikus haromrészes katar-
tikus dramaturgia révén éri el a céljat, megujitva a zenei kommunikdacié szimboli-
kus nyelvét. (94-103.) Saariaho és Lindberg miivei kapcsan pedig ismét a makro-
struktdra grafikus koncepcidja, valamint a hangszinek szerinti artikulaci6 és a
pszichoakusztika kérdései keriilnek széba. (107-124.)

2 A szerz6nek a kérdéssel foglalkozé tanulmanyaib6l magyarul is jelent meg valogatds: Grab6cz Marta:
Zene és narrativitds. Pécs: Ars Longa-Jelenkor, 2001.
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A harmadik nagy részt Grabdcz teljes egészében egyetlen szerz, Frangois-
Bernard Mache esztétikajanak és poétikdjanak szenteli, akinek az életmiivével ko-
rabban is szdmos tanulmdnyaban foglalkozott. A négy rész koziil ez a leghosszabb:
hérom, szinte minden részletre kiterjedd fejezetben mutatja be a komponista el-
méleteit, illetve ezek gyakorlatba vald atiiltetését. Ez annal is inkabb lenyligcz8
vallalkozas, mivel a , hangok demiurgosza és poeta doctus” Mache a zeneszerzés
és zoomuzikoldgia mellett szamos mas teriilettel (nyelvészet, pszicholégia stb.) is
foglalkozik, igy zenéje, melynek {6 funkcidjat a szakrdlis-magikus szféra tjrafelfe-
dezésében latja, csupan egy szélesebb filozofiai-pszichologiai-kultdrantropoldgiai
elmélet keretében érthetd meg, és interpretalhatd megfelel§en.(127.) Az eurdpai
civilizacié problémajatél kezdve a modern zene torténetén és a zoomuzikolodgidn
at a zene és az érzelmek, illetve a zene és a nyelv viszonyanak kérdéséig rengeteg
minden keriil sz6ba a komponista gondolavilagiba torténé bevezetésben. (127-
138.) Am természetesen Mache zenéje sem szorul hattérbe, kapunk példéul egy
részletes attekintést a komponista 1959 és 1990 kozott sziiletett miiveirdl, azokat
tobb szempontbdl kategorizalva. (139-181.) A kovetkezd fejezetek mdar nem
Mache elméleteinek és zeneszerz6i munkdssagnak dltaldnos dttekintését adjdk,
hanem konkrét elméleti és gyakorlati problémakra koncentralnak. Olvashatunk az
elméletben és a kompozicids gyakorlatban el6fordulé zenei archetipus fogalmarol
(183-204.), illetve a természeti modellek felhasznalasardl kiilonbozd rogzitett
hangot és hangszereket parhuzamosan alkalmazd, Mache kiilénb6zg alkotdi kor-
szakaibdl szarmaz6 darabokban. (205-220.)

A magyar olvasdkat azonban talan mégis az utolso, a negyedik rész érdekelhe-
ti leginkdbb, amely a magyar kortdrs zenérdl, kozelebbrsl Kurtdg és Dubrovay
egyes miveirdl szdl. Grabdcz bizonyos értelemben misszidt teljesit azzal, hogy va-
lamennyi kényvében szerepeltet magyar szerz8krdl irt tanulményokat,® 4m itthon-
rél nézve ez talan mégis inkdbb arrél szolgdl informaciéval, hogy milyennek lat-
szanak egy, a kortars nyugati zenére évtizedek ota nagy ralatassal rendelkezé elem-
z§ bizonyos értelemben mégiscsak ,nemzetkdzi” perspektivajabdl az altalunk jol
ismert komponistak miivei. A Kurtaggal foglalkoz6 fejezet a szerz els6 hét opusa-
ban kutat archetipikus stiluselemek utan, azonban Grabécz szerint a komponista
miveinek éppen az az egyik legjellegzetesebb tulajdonsaga, hogy ellendllnak az
analizisnek a komplexitasuk, a multbdl 6rokolt formdk és kifejezésmoddok erSs
stilizacidja és a magas szintl intertextualitds miatt. (224-225.) Ennek ellenére a
tanulmany mégis megkisérli szamba venni a Kurtag zenéjében megfigyelhets arti-
kuldcidés elemeket, majd azonositani ezek szerepét az egyes mlivekben, konkrétan
az els6 hét opusban, az Op.11-es Négy Pilinszky-dalban és a Jatékokban. (226.) A ta-
nulmany tovabbi részében egy részletes tipologiat dolgoz ki a vizsgalt korpuszon,
harom f& csoportba osztva a kiilonboz6 tételeket, aszerint hogy egy kompozicids
technikdt, zenetorténetbdl ismert hagyomdnyos formdt vagy valamilyen specifikus leiré

3 SOt a magyar zenetudomany ,klasszikusainak” (Ujfalussy, Szabolcsi) eredményeit is faradhatatlanul
igyekszik megismertetni a szakma nyugati képviselGivel.
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vagy expressziv tartalmat tart-e a zenei artikulaciét meghatarozé elemnek. (227-
247.) A harom f& kategéridn beliil rengeteg tovabbi altipust kiilonit el, majd kozol
egy rovid esettanulmanyt a Szildnkok egyik tételérdl, titemrdl iitemre végigkdvetve
a zenei folyamatot a vizsgalt szempontok (,irany”, kérdés-valasz artikulacio,
hangkészlet, hangkozok, karakter, dramaturgia és teleoldgia) szerint. (247-250.)
Grabdcz elemzésénél aligha lehetne a zenetudomany eszkdzeivel plasztikusabban
bemutatni Kurtdg zenéjének egyszerd hallgatoként is megtapasztalt extrém to-
morségét és a kis idSbeli terjedelem dacara rendkiviili komplexitasat.

Az utolsé fejezet innovacié és tradicié viszonyat taglalja Dubrovay Laszld mi-
veiben. A fejezet valodi érdekességét az adja, hogy ugyanabbdl a perspektivabdl
targyalja 6ket, mint példaul Mache, Murail vagy Saariaho kompoziciéit. Ugyanigy
az Ujszer(i hangzo anyagok és a 18-19. szdzadi stilusok és formdk szintézise érdek-
li a szerz6t Dubrovay 1980-as években irt kompoziciéiban (3. vondsnégyes, Sz616
No 3. és No. 5, Oktett, Symphonia). Grabdcz Dubrovaynal a hangzas szintjén valé
kisérletezést (harmonikus hangok, mikrokromatikus relaciok és zajok parhuzamos
hasznalata) és a tradicionalis formdk szintézisét tartja a legfontosabb kompozicids
problémanak. Szerinte a komponista ,,szintetizal kisérletezése” a ,,hagyomanyos
dramaturgia” Gjrateremtését célozza, Gj hangzasokkal. (256.) A szerz$ kimutatja
a szonata- és ronddéforma, a karaktervariacié és mas ismert formai megoldasok ér-
vényességét azokban a darabokban, melyek a két hang, az 1j és a tradicionalis egye-
sitését tlizik ki célul.

A teljes kotet igen koriiltekint&en, rendkiviil sok szempontbdl megkozelitve
mutatja be az 4j és a régi, az innovacio és tradicié viszonyat a kortars zenében. Bar
valogatott tanulmanyokbdl all 6ssze, mégis koherens attekintést ad a témardl, ra-
addsul mindezt egy olyan kutaté szemszogébdl, aki hatalmas tapasztalattal bir
mind az innovativ zenei struktarak értelmezése, mind az Gjszerd analitikus mod-
szerek terén. Grabdcz Marta konyve tehat voltaképpen egy évtizedeken ativeld
uttéré tudomdnyos munka mar-mar enciklopédikus igényti 6sszefoglaldsa.



