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Pintér Csilla Maria
MODERN MAGYAR RITMUSTAN, 1911/1927*

Molndr Antal: A zenei ritmus alapfogalmai

Molnar Antal (1890-1983) 1907 és 1910 kozott végezte tanulmanyait a Zeneaka-
démian Herzfeld Viktor irdnyitdsaval a zeneszerzés tanszakon. Bar igéretes kom-
ponistanévendék volt, csak zeneakadémiai tanulmanyainak befejezése utan kote-
lezte el magat végérvényesen a zene mellett. Dontésében fontos szerepet jatszott,
hogy hangszeres pélydja sikeresen indult. 1910-t8l hdrom éven 4t a Waldbauer-
Kerpely Vondsnégyesben a bracsaszélamot jatszotta. Fontos 0sztdnzést jelentett
szamdra Koddly Zoltan és Bartok Béla személye, akiknek 1910. marcius 17-én és
19-én megrendezett elsd zeneszerzGi estjein kdzremikddott, és példdjukra 1910-
ben Erdélyben, 1912-ben a Felvidéken népdalokat gytijtott. 1909-ben, a hires kvar-
tett alapitasanak esztendejében kezd8dott fél évszazadot fel6leld tanari miikddése.
Pélyakezdésének ebben a mozgalmas id8szakaban gyakorlati céllal irta meg
els6 zeneelméleti munkait, koztiik azt a masfél évtizeden at kéziratban hagyott rit-
muselméleti tankdnyvet — A zenei ritmus alapfogalmai (Elemi ritmika)! -, melynek ne-
hezen follelhetd példanyai koziil az egyiket Bartok konyvtara 6rzi (1. fakszimile).
Az Allegro barbaréval és a Kékszakallii herceg vardval egyazon évben késziilt trak-
tatus egyfeldl azért érdemel figyelmet, mert — mint Kerényi Gyorgy irta a Napkelet
1927. majusi szamaban megjelent recenzidjaban — ,az els§ nagyszabasu kisérlete
a rendszeres magyar ritmustannak”.? Mésfel8l azért is érdemes fontoléra ven-
nlink megallapitdsait, mert megvilagitjak a korabeli (j magyar zene ritmikai torek-
véseit. Kéztudott, hogy Molnar Antal a modern magyar zenének kezdettdl elkote-
lezett hive volt. 1911-ben a berlini Jung-Ungarn folyéirat szdmara tanulmanyt irt
Uj magyar zene cimmel, melyben Kodaly és Barték 1910-es szerz4i estjeir8l tuddsi-
tott.> Bartdk 1. vondsnégyesérl, Gyermekeknek sorozatdrdl és Kodily Op. 3-as

* A 2015. jtnius 10-én a Zenetudoményi Intézet Bartok Termében ,,Evfordulok nyoméban 2015” cim-
mel megrendezett konferencian elhangzott eladas irott valtozata. A szerz§ az MTA BTK Zenetudo-
manyi Intézet Bartok Archivumdnak kutatdja.

Molnar Antal: A zenei ritmus alapfogalmai (Elemi ritmika). Budapest: Rozsnyai Kiad6,1927.

Kerényi Gyorgy: ,,Molnar Antal: A zenei ritmus alapfogalmai. (Elemi ritmika.)”, Napkelet, 5/5. (1927.
majus), 437.

3 Molnar Antal: ,,Uj magyar zene”. In: ué: Irdsok a zenérél. Budapest: Zenemtikiadd, 1961, 9-11.
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1. fakszimile. Molndr Antal: A zenei ritmus alapfogalmai (Elemi ritmika).
A budapesti Bartok Archivumban Grzott példany boritdja

zongaradarab-ciklusardl szélé, ugyancsak 1911-ben nyilvanossag elé bocsatott
esszéi az 4jit6 szellem melletti azonnali kidlldsdnak tovédbbi dokumentumai.*
Nem férhet kétség hozzd, hogy a két rajongva tisztelt példakép, Koddly és Bartok
—ahogyan Molnar Antal egyik els§ irdsdban megfogalmazta — ,hidnytalanul kiala-
kult”® és ,,egymast kiegészitGen”® ellentétes komponistaegyénisége az § ritmikai
vizsgalddasait is befolydsolta. A zenei avantgard és az elméletirds Ssszefiiggésérol
tantskodnak a konyv hivatkozasai. A hangszeres parlando illusztraldsara Koddly
Op. 2-es 1. vonésnégyesének a gyors nyitdtétel elé illesztett, népdalt megharmoni-
zal6 bevezetésére és a népzenei tiilokjelekre torténik utalds. (27., 28.) Az 1910.
november 13-dn lezajlott ipolysagi kandsztiilok- és dudaversenyt Bartok tobbszor
emliti 1911. szeptember 5-én megjelent, A hangszeres zene folklorja Magyarorszdgon

4 US: ,Barték vondsnégyese”; ,,A Gyermekeknek — Bartdk Béla”; ,, Kodaly Zoltan: Zongoramuzsika (10
piéces pour le piano, op. 3.)”. In: uott, 12-14., 15-17., 18-20.

5 Uott, 10.

6 Uott.
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cim{ tanulmanyaban.” Bartok és Kodély hatdsat azonban nem csak a kényv illuszt-
raciés anyaga tdmasztja ala. Molnar Antal akkoriban kivételesnek mondhaté rész-
letességgel taglalja azokat a 20. szdzad kezdetén még vagy mdr idegenszer{inek ha-
t6 ritmikai jelenségeket, mint a beszédszer(i ritmus (23-28.), a poliritmika
(61-64.), az eltolt ritmusok (54-55.) és az litemvaltozds (40-42.). Mintha csak
Bartok els6 érett kori miiveiben kialakitott alapvetd ritmikai eljardsait kivanna
megvilagitani. A ritmus felszabaditdsdra iranyulé kompozicids technikdk mellett
kiemelt figyelmet fordit Bartok zenéjének kdzponti ritmusmotivumara, a stulyos
rovid-sulytalan hosszt képletre (55.). Ezzel 6sszefliggésben nem riad vissza attdl,
hogy birdlja a nagy zeneteoretikusnak, Hugo Riemann-nak a feliitéses ritmus kiza-
rélagossagat hirdetd nézeteit (54.), és hosszasan fejtegeti, ahogyan majd Bartok is
huszonkét évvel késébb, miért otthonosak az ereszkedd ritmusu alakulatok azok-
nak a népeknek a zenéjében, melyeknek nyelve a thetikus hangsulyozdsra hajlik
(56.). Bartdk a kelet-eurdpai parasztzene ritmikai alapgesztusat, a sulyos titemré-
szen kezdést 1943-ban, tervezett 4. Harvard-elGaddsanak fogalmazvanyaban végiil
arsis elvnek nevezte,® de a szévegben az iitemsuly jeldlésére eredetileg a régi, a
Molnar Antal kényvében érvényes értelmezésnek megfeleld thesis szerepelt.’

A 20. szazad elsé évtizedforduldjan az altalanos zenei ritmikdnak magyar nyel-
vl 6sszefoglald kézikdnyve még nem allt rendelkezésre. Amint megirasat, Molnar
Antal munkdjanak 1927-es megjelentetését is — Kerényi Gyorgy idézett birdlata
utalt rd — valtozatlanul a hianypdtlas motivuma indokolta. A kdzreadds masik 6sz-
tonzd forrdsa minden bizonnyal az volt, hogy 1922-ben megjelent Horvat Janos
Magyar ritmus, jovevény versidom cim{i verstana,'® amely megvetette az 6nallé ma-
gyar versritmika tandnak alapjait. Molnar Antal Elemi ritmikdja a versritmus és dek-
lamdcié kozott a 19. szdzadban felldngolt prioritdsvita tetSpontjan a dilemma fel-
oldésara torekvd verstani monografia zenei-ritmikai parhuzaménak tekinthetd.

A Nyugat 1923. évfolyamanak 5. szdmdban Molndr Antal maga is beleavatko-
zott ,,az értelmi avagy a muzikalis hangsuly primdtusa” koriil kibontakozott polé-
mia Ujabb szakaszaba egy Babits Mihdlyhoz irt levelében.!! Gébor Ignéc verstani
alaptételével szemben, amely szerint ,a magyar hangstlyos versben a ritmikai
hangstlynak mindig 6ssze kell esnie a mondattani hangsullyal”,'?> Molnar Antal a
zenei akcentus vezet§ szerepe mellett foglalt allast, és tézisének alatdmasztasara a
népdalok ritmusara hivatkozott:

7 Bartok Béla: ,,A hangszeres zene folklérja Magyarorszagon”. In: Lampert Vera (kozr.), Révész Dorrit
(szerk.): Bart6k Béla irdsai, 3. frasok a népzenérdl és a népzenekutatasrol. Budapest: Editio Musica,
1999, 46-64.

8 UG: ,Harvard-elGadasok”. In: Tallian Tibor (kOzr.): Bartok Béla irdsai, 1. Bartok Béla nmagardl, mG-
veirdl, az 4j magyar zenérdl, miizene és népzene viszonyardl. Budapest: Zenemtikiadd, 1989, 178.

9 U8: ,Harvard-el6adasok IV”. A kézirat masolatat a budapesti Bartok Archivum &rzi.

10 Horvét Janos: Magyar ritmus jovevény versidom. A magyar jambus kérdéséhez. Budapest: Franklin, 1922.

11 Molnar Antal: ,Levél Babits Mihdlyhoz (A magyar ritmus problémdjdhoz II: Molnar Antal)”. Nyugat,
1923/5., hozzaférhetd a Nyugat online kiaddsaban: http://epa.oszk.hu/00000/00022/00333/10070.htm.

12 Gabor Ignac: , Az 6german vers és az 8si magyar ritmus”, Nyugat, 1911/7., hozzaférhet§ a Nyugat
online kiaddsdban: http://epa.oszk.hu/00000/00022/00077/02341 .htm.
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Taldn nem lesz érdektelen, ha k6zlom veled, hogy a magyar nép (parasztsag) versritmus-
érzéke szintén az utébbi folfogas mellett bizonyit. Van egy pontos ellenérzé kozegiink arra
nézve, hogy hangstlyozza versét a paraszt: a falusi népdal. Minden népdal kincs szoveg-
ritmus-hasznalata egyuttal az illet6 nép verselési ritmikdjanak is végsé dont6 féruma.
(Az egyes népdal kincsek szoveg ritmikdja hatdrozza meg a zenei népkarakter dontd vo-
nésait is.) Médjaban van ugyanis a dallam-épit§ nép-gyermekének arra a helyre rakni a
maga szotagjait, ahova 9sztone sugallja, amely szdtagot a zenei iitem elejére helyez, azt
ritmikailag hangstlyosnak érzi.!3

Racionalisztikus és intuitiv szemlélet@i ritmika kozdtt a zene teriiletén a vers-
tanban tapasztaltakhoz hasonléan heves Osszeiitkozésekre nem keriilt sor, ami
azonban nem jelenti azt, hogy nézet- vagy nézGpontbeli kiilénbségek sem meriil-
tek fel. Mig a fiatal Kodaly dalkoltészetében a szovegdeklamacié elsérangu szere-
pet jatszott, Bartok zeneszerzként a vokalis magyar népzenében érzékelhets 6n-
allobb zenei ritmika mellett foglalt allast.

Kodaly 1918-ban adta at Molnar Antalnak szolfézstanitvanyait. Kozel fél évsza-
zaddal késébb, amikor a Magyar Zene 1965. decemberi szamaban , Kell-e szolfézs a
Zenemtivészeti FSiskoldn?” cim( irdsdban Molndr Antal novemberi cikkére!* véla-
szolt a féiskolan id6kozben megsziintetett szolfézsoktatds Ujbdli bevezetése érde-
kében (amit Molnar Antal ellenzett), igy emlékezett vissza a kezdeti id8szakra:

Vilagos lett elSttem, hogy egész szolfézstanitasunkat at kell szervezni, ritmusban is, in-
tonacié terén pedig a mozgd doé jegyében. Molnar Antal ellenallt. Ugyanazt mondta, mint
ma: ,Nem terhelem névendékeimet ezzel.”1

Kodaly visszaemlékezése alapjan valdszintinek latszik, hogy az 4j ritmikai tan-
terv kidolgozasanak otlete téle szarmazott, amit megerd&sit, hogy ritmikai targya
egyetemi doktori értekezése A magyar népdal stréfaszerkezetérSl1® évekkel megel8z-
te tanitvanya ritmustanat. Kodaly 1903-ban fogott hozza disszertacidjanak el6ké-
szlileti munkalataihoz, és dolgozata irasanak idején tanitotta a gimnazista Molnar
Antalt 6sszhangzattanra és hangszerelésre.

Disszertacidjahoz kiindulasul feldolgozta a ritmus szakirodalmat. Az elsé feje-
zetben nemcsak jegyzékbe foglalta, de roviden ismertette is ,,az dltalanos ritmikai
irodalom f&bb munkait”.!” A bibliografia nmagéban is figyelmeztet arra a hatal-
mas ismeretanyagra, amely a Kodaly-disszertacié és minden bizonnyal az egykori
névendék ritmikai vizsgaldéddsai hatterében is meghuzddott (1. tdblizat a 64.
oldalon).

13 Molnar Antal, ,A magyar ritmus problémajahoz”. Nyugat (1923/5). Hozzaférhet8 a Nyugat on-line ki-
addséaban: http://epa.oszk.hu/00000/00022/00333/10070.htm

14 Molnar Antal: ,Megjegyzések a szolfézs-targy fGiskolai oktatdsdhoz”, Magyar Zene, 6/5. (1965. no-
vember), 508-510.

15 Kodaly Zoltan: ,Kell-e szolfézs Zenemiivészeti FSiskolan?”, Magyar Zene, 6/6. (1965. december), 640.

16 Kodaly Zoltan: , A magyar népdal stréfa-szerkezete”. In: ud: Visszatekintés, 2. Osszegy(ijtott irdsok, be-
szédek, nyilatkozatok. Sajté ald rendezte Bénis Ferenc. Budapest: Argumentum, 42007, 14-46.

17 Uott, 14-15.
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— Allgemeine Theorie der musikalischen Rhythmik seit J. S. Bach. Leipzig: Druck und Verlag von
Breitkopf & Hértel, 1880

— Aristoxenus von Tarent: Melodik und Rhythmik des classischen Hellentums, 1-II. Leipzig:
Abel, 1883, 1893

ROSSBACH, August-WESTPHAL, Rudolf: Theorie der musischen Kiinste der Hellenen, I-1II. Leipzig:
Druck und Verlag von B. G. Teubner, 1885-1889
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Annoot-Braeckman, 1881

RIEMANN, Hugo: System der musikalischen Rhythmik und Metrik. Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1903

FucHs, Carl Dorius Johann-RIEMANN, Hugo: Die Zukunft des musikalischen Vortrages und sein
Ursprung. Studien im Sinne der Riemannischen Reform und zur Aufklirung des Unterschiedes zwischen
antiker und musikalischer Rhythmik. Danzig: A. W. Kafemann, 1884.

TIERSCH, Otto: Rhythmik, Dynamik und Phrasierung der homophonen Musik. Berlin: Verlag von Robert
Oppenheim, 1886

SARAN, Franz: Hartmann von Aue als Lyriker. Halle: Max Niemeyer, 1889

- ,Rhythmik”. In: Die Jenaer Liederhandschrift, II. Hrsg. Georg Holz, Franz Saran, Eduard
Bernoulli. Leipzig: Verlag von C. L. Hirschfeld, 1902

- ,Zur Metrik Otfrids von Weissenburg”. In: Philologische Studien. Festgabe fiir Eduard Sievers
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— Der Rhythmus des Franzosischen Verses. Halle: Max Niemeyer, 1904
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1. tablazat. Koddly Zoltdn: A magyar népdal stréfa-szerkezete. Bibliogrdfia

Az irodalomjegyzék — minthogy az értekezés szovegformakat vizsgal — versta-
ni szakmunkakat is tartalmaz. A disszertacié sulyponti fejezeteiben is megfigyel-
het§ a verstani értelemben vett metrika és a zenei ritmika témajanak 6tvéz&dése.
Ez a szemlélet és Molnar Antal személyes versiréi tapasztalatai alakitottak ki a
maga ritmustananak legfontosabb alapelvét, amelyet a szerz8 kdnyve elészavaban
elérebocsat: , Kiilondsen nagy sulyt helyezek a poétikai és zenei ritmika kozossé-
geire” (V.). Tanusitja ezt Pet6fi Sandor Felhdk ciklusabdl a 25., Mondjdk, hogy minde-
nikiink cim@ epigramma els6 két sordnak zenei ritmusértékekbe foglalasa (2. fak-
szimile).

A szorosan vett zeneelméleti munkak koziil az Gj magyar ritmikdhoz elsGsor-
ban Hugo Riemann Kodaly disszertaciéjaban emlitett két alapmiive, az 1902-ben
megjelent Grosse Kompositionslehre'® és az egy évvel kés@bbi System der musikalischen
Rhytmik und Metrik!® szolgélt kiinduldsul.

18 Hugo Riemann: Grofle Kompositionslehre, I-1I1. Berlin und Stuttgart: W. Spemann Verlag, 1902.
19 Lasd az 1. abrat.
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2. fakszimile. Molndr Antal: A zenei ritmus alapfogalmai (Elemi ritmika), 17-18.

A ritmust és alkotorészeit vizsgald elsé fejezetben Molnar Antal Aristoxenus
Elementa Ritmicdjanak?® kiindulasi tételét fogalmazza Gjra: , Az id§ folydsa magé-
ban véve hatdrtalan és megméretlen.” (1.) Miutan elvalasztotta az id6t a ritmus-
tdl, szomagyarazatat igy folytatja: ,,Ha az id6 folyasanak egy-egy részében valamit
észleliink, és két vagy tobb ilyen észrevevés kozott idSbeli kapesolatot érziink, ak-
kor az id§ érzékelt részekre bontédott benntink [...] Ha az egymasutanisag kive-
het§ és az egyes észrevételek kozotti idébeli viszonyok alkalmasak a bels§ mérés-
re, akkor ritmus keletkezik.” (1.)

A gorog ,,rythmos” sz6 alapjelentése vitatott. Lehetségesnek latszik rokonsa-
ga a "folyik’, de épptigy a ‘'megrant’, ‘megszakit’ igékkel is. A korabeli felfogasnak
megfelelGen a ritmust Molnar Antal a rheé (folyik) igére vezeti vissza, kovetkezés-
képpen folytonossagat hangsulyozza: ,a ritmus megallas nélkiil vald, 1ényege te-
hat a bels§ szamlalas.” (1.) A ritmust 1étrehozé idStartamok mérésének, a ,,belsd
szamlalasnak” a vezet§ szerepe a ritmikai alapértékek jelentGségének a megnove-
kedését vonja maga utdn.

A 20. szazadi zenében a lényegileg nem oszthaté ritmikai alapelemeket elséd-
legesnek tekint6 additiv ritmikai szemléletforma el6térbe keriilése vezetett a rit-
mus emancipaciéjahoz, a dallami és harmoniai folyamatokkal egyenrangt ritmika
megsziiletéséhez. Bartdk is ,,azért tudott olyan radikalisan eltérd ritmusrendszere-
ket kombinalni, mert kompoziciés szempontbdl alapértékekben gondolkodott”.?!

Molnar Antal ritmusfelfogdsat a chronos protos fontossaganak nyomatékosi-
tasa ellenére az additiv és a diviziv megkozelitésmod egyensulya jellemzi. , A rit-
mus fogalma - irja — magaban foglalja az idénként valo liiktetés fogalmat is, s6t
gyakran ezt a liiktetést magat nevezik ritmusnak.” (1.) Sziikségesnek latja azon-
ban leszdgezni, hogy a metrikus pulzalds nem torvényszeriien egyenletes, és a f6-
értékekhez tartozé hangstlynak nem kell ohatatlanul egyiitt jarnia dinamikus
(hangerétobbletbdl szarmazd) nyomatékkal. Elavultnak latja azt az akkoriban
széles korben elterjedt akcentuselméletet, amely a metrikus hangsulyt kiilon dina-

20 Aristoxenus: Elementa .Rhythmica‘ Ed. Lionel Pearson. Oxford: Clarendon Press, 1990, 4-5.
21 Ld. Vikarius Laszl6: ,,Otos ritmika Bartdk zenéjében”, Magyar Zene, XLI/2. (2003. méjus), 188-190.
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mikai hangsulynak tiinteti f6l. Molndr Antal a metrikus hangsulyt az id6érzék
kompetencidjdhoz tartozénak itéli: ,,a metrikus hangstlyt részeket a belsé ritmus-
érzék latja el (dinamikus) hangsullyal, ha ez a valésdgban hidnyzik is” (7.). A val6-
sagos és odaérzett sulyok komplementer rendszere egy harmadik ritmusszélam-
mal, az agogikai hangsulyrenddel egésziil ki. ,Valamely hangnak tempdbeli meg-
hosszabbodasa az ugynevezett agogikai hangsuly; az agogikai akcentus épp oly
fiiggetlen a valdésdgos dinamikai akcentustdl, mint a metrikus hangsuly; jele a
hang folott 1évs vizszintes vonas.” (22.) A tenutojel egyes hangok folott Bartdk
kottdzaséban is a hang gyongéd, dinamikai hangsily nélkiili kiemelését jelenti.??

A héromréteg(i hangstlyrenden beliil kiemelt hely illeti meg a metrikus akcen-
tusok ritmusszélamat. A metrika az elméletird szerint az a ritmustudomany, amely
a ritmusoknak ,kisebb mértékegységekre vagy nagyobb mértékegységekbe vald
beosztdsat” (4.) targyalja. Mig a ritmus fogalmahoz a folyamatossagon keresztiil
az autonomia és a szabadsag elve tarsul, a metrum az elrendezéssel, az egyenletes
beosztasra torekvd belsd idével keriil kapcsolatba. A metrikus liiktetés, még ha
gyakran talalkozik is a valdésagos, agogikai vagy dinamikai akcentusrenddel, fiig-
getlen azoktdl, pusztan a ritmusfolyamat lathat6 vagy lathatatlan, elGzetes vagy uté-
lagos, kottaképbeli vagy 1élektani értelemben vett elrendezésében jatszik szerepet.

Ellentétben a metrummal a tempd Molndr Antal szerint a ritmus immanens
sajatossaga. A ritmus egyrészt idStartamok viszonyat jelenti, mdsrészt pedig azt
az abszolut id6t, mely alatt a részek egymas utan kovetkeznek. Ritmus elképzelhe-
t6 metrum nélkiil, de nem vonatkoztathaté el a temp6tdl. (5.) A gondolatsor a
temp¢ fogalman keresztiil jut el a ritmusképletek jelentésének témajahoz.

A 1V, Tempé és taktus cimii fejezet bevezetésében olvashaté: ,,Ugyanaz a ritmi-
kus képlet tobbféle jelentésii lehet, aszerint, hogy miné tempdt rejt magdban.”
(5.) Molnar Antal figyelmezteti a muzsikust arra, hogy a tempodjelzés egyuttal ka-
raktert sugall, amit az el6adénak akkor is el kell taldlnia, ha szdveges el6adéi uta-
sitas arra nem hivja fel a figyelmet. ,Néhany taktus attekintése utdn minden tem-
pdjelzés nélkiil is tudni fogja a j6 zenész, hogy melyik a darab helyes tempdja.”
(31.) A megfelelS tempét a tempo giusto fogalmaval fejezi ki, igy tempo giustot je-
lent az is, ha nincs tempdjelzés. (33.)

Kiilon fejezet szél a metrondm szerepérdl. A metronémszadmokat azonban
Molnar Antal, akinek fogalmazasmaddja egybecseng Bartoknak a Hegediiverseny zon-
gorakivonatdhoz 1939-ben irt bevezet8szovegében és a Mikrokosmos 1940-ben fo-
galmazott szerzGi el@szavaban vélasztott szavéval, csak ,,itmutatoként”,?? , Gtbai-
gazitéként” (31.) tekinti.

A redlis és a bels6 id§ egymasrautaltsdganak targyaldsara a traktatus kiilon fe-
jezetben nem tér ki, de ha bizonyos évatossaggal és tartézkoddan is, Gjra meg Gjra
utal ritmus és ritmusérzék viszonyara. A ritmusra vonatkozd szémagyarazat még
csak sejteti, hogy a ritmus nem vizsgalhaté 6nmagaban, az érzékelGre vald tekin-
tet nélkdl.

22 Ld. Somfai Laszl4: Barték kompozicids médszere. Budapest: Akkord Zenei Kiadd, 2000, 267.
23 Uott, 258; Bartdk Béla: ,,Mikrokosmos”. In: Bart6k Béla irdsai, 1., 83.
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A Bevezetést kdvetd fejezetekben azonban ,,a ritmust a maga természete sze-
rint formalo és megitél§” (3.) érzékelés keriil mindinkabb elGtérbe.

Mint a ritmus minden jelent8s kutatdja, Molnar Antal is a redlis id§ alapta-
pasztalatdbél indul ki, mikézben a belsd, Szent Agoston megfogalmazésa szerint
Hlelkiinkkel mért id6”?* miikodését vizsgélja. Munkéja ténylegesen elemi ritmus-
tan, targyanak legalapvet6bb Osszetevdit vilagitja meg. A ritmus alkotéelemeit
nem tavolsagtartd, szigorian teoretikus megkdzelitésben, hanem az alkoté- és az
el6add-mivészet praktikus szemszogébdl értelmezi. Minthogy monografiajat Mol-
nar Antal Bartok és Kodaly palyakezdésének id&szakaban irta, kiilon értéke, hogy
- bar kompozicidés ismeretek terén a két mesterhez viszonyitva szerény kezdd-
ként, de —az 8 miiveikbdl kihallott, kiolvasott tanulsagokat is belefoglalta tanul-
manyaba.

24 Aurelius Augustinus: Vallomdsok. Ford. Vérosi Istvan. Budapest: Gondolat, 1982, 376.
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ABSTRACT

CsiLLA MARIA PINTER
A MODERN HUNGARIAN THEORY OF RHYTHM, 1911/1927

Antal Molndr: A zenei ritmus alapfogalmai

Antal Molnar was one of the most significant personalities of twentieth century
Hungarian musical life. He is considered to be one of the fathers of modern
Hungarian musicology. Between 1907 and 1910 he completed the composition
class at the Music Academy under the direction of Viktor Herzfeld. His career as
an instrumentalist began in 1910. For three years he played the viola in the
Waldbauer-Kerpely String Quartet. From 1910 onwards he published articles on
music in the famous Hungarian literary journal, Nyugat. His interest in new
music was realised in articles on the music of his contemporaries, particularly Bar-
tok and Kodaly. He taught both theoretical and practical subjects, music history,
music aesthetics and music theory at the Music Academy. He wrote some of his
books to provide a background for his teaching. One of these works is his treatise
on rhythm, A zenei ritmus alapfogalmai [The Elements of Musical Rhythm], which
was written in 1911, and published in 1927. The significance of this book consists
in its being the first comprehensive study on musical rhythm in Hungary. The
subject of this article is a survey of Antal Molnar’s views on musical rhtyhm and,
in conncection with this, the principles of the Hungarian musical avant-guard in
that field emphasizing the exeptional role of rhythm in Barték’s and Kodaly’s
compositional thinking.
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