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Dalos Anna

SARI JOZSEF ES A POSZTMODERN ZENE
SZULETESE MAGYARORSZAGON
(1967-1990)*

1999-ben, Lancolatok (Convergences) cimii szerz&i CD-jének kisérdfiizetében a neo-
stilusok térnyerését diagnosztizalva Sari Jézsef igy értelmezte a posztmodern fo-
galmat:

Emiatt tartom a ,,posztmodern” iranyzat ,,mar meglévén” alapulé orientaltsagat tévut-
nak. Az ebben a szellemben sziiletett munkék legjobb esetben kivalé stilusgyakorlatok
[...]. Szerencsére létezik a ,,posztmodern” fogalmanak egy masik értelmezése is. Ez sok-
kal kozelebb all hozzam, raadasul ebbdl végképp kideriil, hogy ,eredetiség” alatt nem a
még soha nem hallott-latott Gjdonsag hajhaszasat értem, hanem hogy jelenleg nem tilal-
mak uralkodnak, barmilyen eszkoz, hangzds folhaszndlhat6, amit eddig a zenetorténet
felszinre hozott, nincsenek tabuk tobbé, a kérdés csak az, hogy ebbdl a hatalmas arzenal-
bél melyeket haszndlom s f6leg milyen mddon.!

Sari Jozsef nyilatkozata kozvetleniil reflektal a kilencvenes évek hazai nagy
posztmodern-vitdira,? s arra a zenei életet is akut médon foglalkoztat6 kérdésre:
lehet-e egy az egyben, mindenféle attétel nélkiil elmult korok stilusdban kompo-
nalni.3 Séari értelmezésében — mint arra fenti gondolatmenete révilagit — a hiteles
posztmodern zeneszerz8 abban kiilonbozik az 4j keletli neomozgalom képviselGi-
tél, hogy bar & is barmilyen alapanyaggal élhet m{ivében, de primer kompozicids
érdekl&dése fokuszdban nem a mit, hanem a hogyan 4ll. Az eredetiséget biztositd
knowhow el&térbe helyezése egyértelmiivé teszi, hogy Sari szdmdra a mesterségbe-
li tudés elsGsége meghatdrozo, ez a mesterségbeli tudds azonban nem szabalysze-
rlien sszefoglalhat¢ tilalmak kovetésébdl jon létre.

Jelen tanulmény az MTA ,Lendiilet” pdlyazatdnak tdmogatdsaval jott létre. A tanulmdny els§ véltoza-
ta elhangzott az MTA BTK Zenetudomanyi Intézet ,Lendiilet” 20-21. Szdzadi Magyar Zenei Archi-
vum és Kutatécsoport Evfordulk nyomdban 2015 elnevezésti konferencidjan 2015. jnius 10-én. A kot-
tapéldakat Sari Jézsef (Ot hangmodell), az Editio Musica Budapest (Hdrom dragonyos kockajdték kozben,
Pillanatképek, Praeludium, interludium, postludium) és az Akkord kiadé (Jelenetek, Elidegenitett idézetek) szi-
ves engedélyével kozoljik. A szerz§ az MTA BTK Zenetudomanyi Intézet kutatdja.

Séri Jozsef: ,Onreflexiok. Lemezkiséréfiizet”. In: ud: Convergences. BMC CD 019. Budapest: BMC,
1999.
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Az 1982-ben keletkezett Elidegenitett idézetek ravilagit arra is, mit is kell érte-
niink azon, hogy bdrmi felhasznalhaté: Sari két kromatikus tételt valaszt a Wohl-
temperiertes Klavier két sorozatabodl, az a-moll preludiumot a II., valamint az e-moll
fagat az I. kotetbdl, s e darabok alkotjdk az Elidegenitett idézetek vazat. A zeneszer-
z§ — sajat szandékainak megfelelGen — vdlogat a Bach-m{ivek hangjaibdl; mint egy
nyilatkozatdban mondja, azon hangokat hasznalja fel, amelyekre éppen sziiksége
van.* A III. tétel kozepén végiil tavolrdl megszélal eredeti alakjiban az e-moll fd-
ga. Ezen a ponton értjiik meg, mi is a kompozicié kiindulépontja, mi tortént eddig
a darabban. Meghataroz6 pillanat ez, a hallgat6 raismerésének pillanata: kiilonos
gesztusértéke van annak, hogy Sari megidézi a tavolbdl a multat, azaz a bachi
el6képet.
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1. kotta. Sdri Jozsef: Elidegenitett idézetek, 3. tétel, az e-moll fiiga megszdlaldsinak pillanata (Akkord, © 2000)

Sari Jézsef zeneszerz6i titja azonban nem egyenesen vezetett a megidézés poszt-
modern gesztusaig: palydja a Harmincasok generacidjaval parhuzamosan, ama
nemzedék modernitds-kozpontt mivészi értékrendje szerint indult. Latvanyosan
bizonyitjak ezt a hatvanas évek végén sziiletett sz6l6- és kamaradarabjai — mint a
Stati (1968), az Episodi (1968), a Meditazione (1968) vagy a Contemplazione (1970) —,
amelyek a Harmincasok zenei kdznyelvének professziondlis hasznalatat tanusit-
jak. A koznyelv és annak kritériumai magdtdl ért6dS ismeretét érzékeltetik az
olasz nyelvii miicimek, a kotott és improvizativ szakaszok, a nagy hangterjedelm

2 Az elsésorban irodalomtudomanyi vita hevességérdl lasd Pragai Tamds tanulmanyat: ,, Komolyhon tar-
tomany illesztékei”, Kortdrs 44/6. (2000. junius), 52-66., ide: 52. A vita végpontjan jelent meg Pethd
Bertalan posztmodern széveggy(ijteménye: Pethd Bertalan (szerk.): Poszt-posztmodern. Budapest: Platon,
1997.

3 Lasd ehhez: Varga Balint Andrés: ,,A Négyek (?). Beszélgetés Csemiczky Mikléssal, Orban Gyorggyel,
Selmeczi Gyorggyel és Vajda Janossal”, Muzsika 33/11. (1990. november), 19-26.

4 Sari Jozsef: ,Kisér6fiizet”. In: ud: Szerzdi lemez. HCD 31715. Budapest: Hungaroton, 1997. Sari az
egyes tételek elején megjeleniti a tétel alapjaul szolgadlé mi kottdjat.
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és nagy hangkodzugrasokra épiild, de beszédszerl dallamok, a jol felismerhetd ka-
rakterek, az egymast valté gyors és lassu formarészek, illetve a 12 foku sor plakat-
szer( inditdsai a szabad 12 foktsdgot hasznalé tételek kezdetén.

A miivek egyértelmiien vallanak Sdri zeneszerz6i modelljeirdl is: Schoenberg
zongorazenéje példaul tagadhatatlanul meghatdrozza a zeneszerz$ zongorastilu-
sat, s igen feltling, milyen igyekezettel tartja magatdl tavol a komponista a bartoki
alltzidkat — még késébbi miiveiben is csupan a fiirtakkordok hasznalata, illetve a
modellskaldk irdnti vonzalom utal Bart6k aktiv zeneszerzdi recepcidjara. Ugyanak-
kor a barokk zene emlékeinek jelenléte, els6sorban Bach példéja szinte minden ze-
nei megoldasban tetten érhets: mindez nemcsak a kontrapunktikara valé hajlam-
ban mutatkozik meg - kiilongs tekintettel a Sari miiveiben oly gyakran megjelend
ritmikai ellenpontra —, de példaul a barokk Spielfigurok gyakori alkalmazasdban is.
Mégis, ezekben a kompoziciékban még tulonttl is érzékelhet6 a Harmincasok
kéznyelvének dominancidja. Ugy tiinik, Sari Jézsef szdmara Gnmaga zeneszerzsi
énjének megtaldldsa 1ényegesen hosszabb ideig tartott, mint a modern zeneszer-
z3i technika elsajatitasa.

A kittkeresés évei egybeestek a németorszagi letelepedéssel. Mintha 1970-t81
Sarinak — Haydn kései utddjaként — a magyarorszagi 4j zenei gyakorlattdl tavol,
valamiféle hermetikusan zdrt vilagban kellett volna eredetivé valnia. Ugyanakkor
- mint arra a miivek ajanldsai egyértelmten utalnak — ez egyaltalan nem volt zart
vildg: nagyon meghatarozoé szerepet jatszottak az Utkeresésben az Uj zenei élmé-
nyek,’ a helyi muzsikuspartnerek és a kozds, inspirdlé zenélések.® Bar a keresés
irdnyai nagyon vildgosan kirajzolédnak ezen életfzis miiveiben, nyilvdnvalo, hogy
Sari tudatositotta magaban: tobb lehetséges ut is kovethets a Harmincasok idedl-
jaitdl vald elszakadas és ezzel egyidejiileg a generacids korbdl valé tudatos kilépés
megvaldsitasa érdekében. Sari figyelemre méltod fokozatossaggal fordult sajat ze-
neszerzdi énje megismerése felé, s vallalta a parhuzamos vagy éppen eldgaz6 kom-
pozicids utak végigjarasat.

A hetvenes évek els felében intenziv érdeklddést mutatott a modern effektusok
irant (Acciaccature, 1971), az aleatéria kiilonféle lehetGségeit vizsgalta (Movimento
cromatico dissimulato, 1972), illetve a zorejzenére, a ritmikai és hangzasbeli zenei zi-
laltsagra, a repeticiok hasznalatanak moddozataira fokuszalt (Capriccio disciplinato,
1972). Az ezekben a kompoziciékban szerzett tapasztalatait 6sszegezte végiil a vo-
nészenekarra irott Fossilienben (1974), illetve a Vondsnégyesben (1975). Mindketts-
ben megfigyelhet§ a Sari miiveiben késGbb is oly gyakran megjelend iranyitott
aleatéria, a zajelemek, illetve a Ligeti miivészetére reflektald meccanico mozgasti-
pus’ vagy éppen a morzejelek alkalmazasa,® tovibbd megjelennek benniik a még

5 Farkas Zoltan: Sdri Jézsef. Budapest: Magus, 2000, 8.

6 Sari ajanldsainak cimzettjei tobbek kozt: Dieter Einbrodt, Terebesi Gyorgy, Sonja Prunnbauer, John
Mac Donald, Ingebord Pfister.

7 Farkas: Sdri Jézsef, 10.

8 Sari Jozsef: , Kiséréfiizet”. In: u8: Kérdések Hillélhez. Budapest: Hungaroton, 1999, HCD 31857, 11.

9 Sari: Onreflexick.
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a Harmincasok stildris kornyezetére jellemz8 siratédallamok, libero szakaszok,
valamint a végtelenitett befejezések is. Mindezek a jellegzetességek elsésorban a
Vonosnégyest teszik sszefoglald jellegli miivé.

A Fossilien esetében ugyanakkor, bdr itt is ezek a technikai megolddsok ural-
kodnak, mar 4j vonasokra is felfigyelhetiink. Ilyen példaul az, hogy Sari elfordul az
olasz nyelvii cimadasi gyakorlattdl, rdaddsul a cim immar nem fizikai mozgdasra-al-
lapotra hivatkozik (mint korabban a Stati vagy a Movimento), illetve nem valamiféle
torténetre (Meditazioni, Episodi) utal, hanem inkabb képi-vizualis kiindulast sejtet.
A Fosszilidk cim egymasra rétegez6dd maradvanyok képét vetiti elénk, s e képzet-
hez egyértelm(i zenei megfelelések tarsulnak: Sari m{ivében — és kés6bb tobb mas
darabjaban is, mint amilyen példaul a Mozaikok (1980) vagy a Xylographie (1982) —
a latott benyomas, a kép zenei alakzatokka transzformalédik, a zene szinte a képi
jelenség domborzatdnak, szovetének leképezéseként jelenik meg.

A cimadés Sari miiveinek esetében egyébként sem mellékes szempont. Eppen
ezért olyan sokatmondé a komponista azon nyilatkozata, amelyben hatdrozottan
kifejti, hogy a zenének altaldban véve nincs szavakban megragadhat6 narrativdja:
»A zene nem fejez ki konkrét — szavakkal elmondhaté — torténést. A cimnek tSbb-
nyire csak megkiilonboztetS szerepe van, legfoljebb segiti a darab karakterének
jobb megértését.”® Mégis: kompozicidiban a kifejezés, azaz valaminek — egy torté-
netnek, egy jelenségnek — az elmondasa-megragadasa alapvets eszkdzként jelenik
meg: darabjainak mindegyike valamilyen jol ismert torténethez, élethelyzethez, je-
lenséghez kotédik. A miivekben elrejtett narrativara s egyben a zene beszédszer(-
ségére utal példaul az Echéhoz cimli kompozicié (1990) elGaddi utasitasa: Lento,
narrante. Sari zenéjében ilyenformdn egyértelmiien megjelenik az elbeszéldi atti-
tlid, mintha mtivei az ember alapvet§ szimbélumaihoz kapcsolédé kimondatlan-
kimondhatatlan narrativakat, Gsi alaptorténeteket, mintdzatokat fogalmaznanak
Ujra. S ezért valik e miivek alapvetd elemévé a zene gesztikus tartalma is. A zenei
gesztusok ugyanis mindig jelentésekhez-utalasokhoz kapcsolédnak.

Sari a Fossilien és a Vonoésnégyes komponaldsat kévetSen ebbe az iranyba indult
tovabb, schumanni értelemben vett, egyértelm{ narrativakat kovetd karakterdara-
bokat komponalt: els6ként két pedagdgiai gitarsorozatot.!® De ugyanezt az irdnyt
koveti a fiatalon elhunyt Sepsei Attilanak emléket allité Variazioni immaginarie cim{i
zongoramd is (1977), amelyben a képzeletbeli, csak fejben létez8 témara kompo-
nalt véltozatok szintén karakterdarabok sorat adjk ki.!'! E schumanni karakterda-
rabok mintha a modernitds kdvetelményével nyiltan fordulnanak szembe, mikoz-
ben a zenetorténeti hagyomanyra torténd posztmodern reflexiénak folyamatosan
teret is engednek. Ily modon ez a zenei tipus a kovetkez6 masfél évtizedben folya-

7”7

matosan jelen lesz Sari életm{ivében.

10 Sechs Bagatellen (1976), Nyolc konnyii karakterdarab (1978).
11 Termes Rita: Sdri Jézsef zongoramiivei és zongords kamarazenéje. DLA disszertécid. Liszt Ferenc Zenem(-
vészeti Egyetem, 2014, 34.
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Ennek ellenére a zeneszerzd pélydjanak vératlan fordulatat és stildris kibonta-
kozdsat — amelyet kismonografidjadban Farkas Zoltdn az 1978-1980 kozott keletke-
zett négy nagyformatumu miihoz kot (Hdrom dragonyos kockajdték kozben; Szimbdlu-
mok; Praeludium, interludium, postludium és Mozaikok)!? — mégsem a karakterdara-
bok komponaldsa hozta meg.!3 Farkas a zeneszerz§ Ligeti-recepciéjidhoz kapcsolja
a nagy valtast, illetve a két komponista zenei érdeklédésének parhuzamossagara
hivja fel a figyelmet.!* A Ligeti-recepciénal azonban meghatérozébbnak t{inik Sari
4j érdekl6dése az experimentalis zene irant.

Kismonografidjaban Farkas Zoltan utal arra, hogy bar Sari Jézsef zeneszerzdi
alkata leginkabb az Uj Zenei Stadi6 zeneszerzéihez all kozel, mégis e zenei kozos-
ségen kiviil taldlta meg 6nallo atjat.!> A Kocsis Zoltdnnak ajanlott 1979-es keltezé-
sl zongoradarab, a Praeludium, interludium, postludium azonban ennél az alkati egy-
beesésnél tobbre enged kovetkeztetni, mi tobb, az experimentalis zenei élmények
feldolgozasat dokumentalja az ezt kdvetSen kompondlt kétzongoras mi, a Mozai-
kok is, amelyet a zeneszerzd Uj Zenei Stdi6-tag testvérének, Sary Laszlénak ajan-
lott. Bar nyilatkozataiban maga a komponista err8l nem ejt szét, az Uj Zenei Stadié
kisérletei felszabadité erével kellett hassanak ra. A Praeludium, interludium, postlu-
dium - kiilondsen a két toccatajellegli szélsé tétel, amelynek modellskalaibdl a da-
rabok elején nem hallunk semmit, egészen addig, ameddig a m{ folyaman fokoza-
tosan ki nem bontakoznak — zeneszerzdi valasznak tiinik Vidovszky Laszlé 1975-6s
mfivére, a Schroeder haldldra. De mig Vidovszky 1épésrdl 1épésre kiméletleniil meg-
fosztja a muzsikust — a zongorazé rajzfilmfigura Schroedert — a hangoktdl, s ezal-
tal megsemmisiilésre itéli magat az el6adé-miivészetet, s vele egyiitt taldn a nagy-
betlis Miivészetet is, Sdri, az élet és a miivészet igenlése jegyében visszaadja az
el6adomiivésznek, azaz jelen esetben a Schroedert bemutatd Kocsis Zoltannak a t6-
le elvett hangokat. Ugy is fogalmazhatunk, Sari megtdlti hangokkal a vildgot.
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2. kotta. Sdri Jozsef: Praeludium, interludium postludium, a 3. tétel eleje (Editio Musica Budapest, © 1987)

12 Farkas: Sdri Jozsef, 10-11.

13 A kibontakozas itt nemcsak stilaris értelemben mutatkozik meg, de a m{ivek mennyisége terén is:
1978 és az 1984-es hallgatas kozott eltelt hat évben, azaz a masodik németorszagi periédusban 6sz-
szesen hisz kompozicié sziiletik Sari Jézsef miihelyében.

14 Farkas: Sdri Jézsef, 11. Lasd még: UG: ,Idézetek és dlidézetek Sari Jozsef miiveiben”. In: Zenetudomdnyi
Dolgozatok 1997-1998. Szerk. Gupcsé Agnes. Budapest: MTA Zenetudoményi Intézet, 1998, 129-
149., ide: 130.

15 Farkas: Sdri Jézsef, 3.
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Mélyen humanus gesztusrdl van itt sz6, mégis meghatarozo jelent8séggel bir,
hogy mindharom zongoradarab cimében szerepel a ,jaték” sz6. Ugyanez a szd
megjelenik a Hdrom dragonyos kockajdték kozben cimli kamaram{iben is, 16 és jatékos
zenetOrténeti kikacsintdsra épiil a Mozaikokkal egyidGs, I mulini di Signa cimi gitar-
darab is (1980), amely cimével a Puccini Gianni Schicchijében oly gyakran vissza-
tér6 fordulatra hivatkozik. A harom emlitett m@ legfébb zenei jellegzetessége,
hogy Sari a minimal music elemeit is bevonja zeneszerz4i eszkoztaraba. Epp ez az a
pont, amelyen a zeneszerz§ valaszképpen reflektal — ezuttal — Sary Laszld zenéjé-
re: az I mulini di Signdban a malom folyamatos 6rlése, mig a Mozaikokban az egy e
hangbdl kiinduld, am a folyamatos-repetitiv mozgas révén a 12 hangig eljuto tex-
tura a zeneszerz§ testvér kompoziciés minimalista vilagat idézi meg.

Am a minimal music repetitiv viliga Séri zeneszerz4i gondolkodaséban a kdosz
zenei leképezésével is Gsszekapcsolodik. A leginkabb komplex médon a Hdrom drago-
nyos kockajaték kozben veti fel a kdosz és a kotottség, aleatoria és repeticié szembealli-
tasanak kérdését. Az aleatéridra utal mar a cim is, hiszen a kocka (alea) f6szerepldje
a kompozicidnak. S valéban, a kockadobasok mintha sajatos akkordikus kombinacié-
kat adnanak ki a triéban: az elsé tételben példaul mindharom hangszer sajat akkor-
dokkal rendelkezik, a 12 kromatikus hang egy-egy kivagatat hasznaljak (3. kotta).
Kozben a zene gesztusai is visszaadjak a kockadobas mozgasat. Azonban mire elju-
tunk a 4. tételhez, a kdosz eluralkodik a zenén: a zenei folyamat a mii végére felrob-
ban, mint Sari mondja, aknabecsapddédsok, tankok vetnek véget a tarsasjatéknak.!”
Sari megrajzolja a vilag megsemmistilését, atszakadnak a gatak — mint az el8ada-
som elején idézett megfogalmazdsdban olvashatjuk, ,nincsenek tabuk tobbé”.
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3. kotta. Sdri Jozsef: Harom dragonyos kockajaték kozben, a 4. tétel eleje (Editio Musica Budapest, © 1985)

A zenei kdosz megvaldsulasat azonban Sari nem hagyja a véletlenre, hanem
egészen tudatosan megkomponalja. Sajat bevalldsa szerint ugyanis az organikus
rend hive, mi tobb, e nyilatkozatdban még a magbdl kibomlé virdg hagyomanyos

16 A cimbeli utalds a kockajatékra természetesen kozvetlen kapcsolatban all az aleatériaval is.
17 Termes Rita hivatkozik Hambalké Editnek a Pillanatképekhez irott publikalatlan mismertetGjére.
Termes: i. m., 41-42.
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motivumadra is utal.!® Az aleatéria ilyen formén miivészetében — Séri szavait hasz-
nalva - ,kalkulélt véletlen”.!® Megfogalmazédsa szerint a mésik véglet, a zeneszer-
z8i spekulacié iranti igény a modern zenében, viszont épp abbdl fakad, hogy meg-
szlintek a korabbi zeneszerz&i rendszerek (mint példaul a dar-moll rendszer), az-
az — Sari kifejezését hasznalva — ,,sablonok”,?% amelyek kordbban meghatérozték
és egyben megkototték a zenei gondolkodas alapjait. A 20. szdzad zeneszerzGjé-
nek ezért van sziiksége spekuldciéra.?! Sari Jozsef életmiivében a kotottség és a
rogtonzésszerliség parhuzamos jelenléte ugyanakkor a kezdetekt8l megfigyelhetd,
s a nyolcvanas évektdl kezdve ez a parhuzamossag egészen szélséséges format is
olt: a kdnoniras szigora és az aleatorikus megoldasok akar egy darabban egyszerre
is megjelenhetnek. Ilyen példaul az Echéhoz cim@i m{, amelyben ugyanazt a dalla-
mot a szabadon valasztott dallamhangszerek valéban kdnonban szélaltatjdk meg,
de a jatékosok a sajat megszoélaltatdsuk tempdjat szabadon valaszthatjak ki, ezzel
kiilonleges, visszhangos, foldontuli hangzast hozva 1étre.

A kalkulalt véletlen olyan experimentélis m{ivekben jelenik meg, mint az Ot
hangmodell (1981) vagy a Sophie et ses amis (1983). Ezek a zenei tarsasjatékok — ahogy
Séri nevezi az Ot hangmodellt a kézirathoz mellékelt tajékoztatéban?? — egyértel-
miien az Uj Zenei Stidi6 kisérleteinek fonalat veszik fel. Az Ot hangmodell eseté-
ben hangmodellen skédlamodelleket kell érteniink,?? 4m a zongorakiséret és a hoz-
za tarsuld négy dallamhangszer is kiilonféle zenei alaptipusokat, megoldasokat
mutat be, s ezek is modellként értelmezhetSk. A 2. tétel példaul akkordokat 4llit
szembe hoquetusjellegli dallamokkal, mig a 4.-ben ritmikai alapképletek ismét-
16dnek, mikdzben a négy dallamhangszer tartott hangokon ritmikai ellenpontban
felelget egymasnak. Hasonloképpen az irdnyitott improvizacié elvét koveti a So-
phie-kompozicié, amelynek 1. tételében a g és a fisz hang — a Sophie szé zenei ér-
telmezéseként: sz6-fi — cantus firmusként vonul végig az egész darabon. Folotte a
tobbi hangszer hosszu tartott akkordokat jatszik (4. kotta).

Sari miivei egyértelmiivé teszik azt is, hogy a zeneszerzd felismerte: a kotott-
ség-kotetlenség parhuzamossaga nem csupan zeneszerzGi, de eladdi kérdés is.
Sari megkoti az el6ado kezét, még akkor is, amikor A kilenc torpe cimii zongoracik-
lusdban (1983) azt az utasitast adja, hogy a kottaban pontosan rogzitett kis dara-
bok tetszés szerint ismételhet8k és barhol befejezhetSk.24 Sajatos mddon a kotott
zenei anyagokat — a kdnonokat — viszont a kotetlenség jellegzetességeivel latja el.
Az Axiéma (1983), a Biicsit Glenn Gouldtdl (1983), illetve az Idémalom avagy a kdnon
miivészete (1983) mikodzben dallami, harméniai és ritmikai ellenpontkisérletek do-

18 Séri: Onreflexiok.

19 Uott.

20 Uott.

21 Uott.

22 Séri Jézsef: Ot hangmodell. Kéziratos partittira fénymasolata. Kézirdsos melléklet.

23 Termes: i. m., 65-57.

24 Sari utasitasa a kottdban: ,, Az egyes darabok tetszés szerint ismételhetSk és barhol befejezhetk.” Sari
Jozsef: A kilenc térpe. Budapest: Akkord, 2003, 2.
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4. kotta. Sdri Jézsef: Sophie et ses amis, az 1. tétel eleje (szerzdi kézirat)

kumentuma, arra is példa, miként lehetséges a személyesség légkorét, az expresz-
szivitast bevonni egy szigortian megkonstrualt zenei szerkezetbe. Mig az Axiéma —
a cimnek megfelel6en — a rendet, a diszciplindltsdgot hivatott szimbolizdlni, ka-
rakterre utald elGadasi utasitasa (Gioioso) ezzel épp ellentétes hangulati kontex-
tust teremt. Hasonlo kett8ség mutatkozik meg a Biicsi Glenn Gouldtdl 1. kanonja-
ban, amelyet Sari a Con affetto utasitdssal l4t el.

A karakterek és a kifejezés irdnti érdekl6dés azonban nem csupan a kdnonirds-
hoz tarsul. A hetvenes évekbeli karakterdarabok utja ezen a ponton kapcsolédik
be tjra Sari zeneszerzGi palyajaba. Orientdciéjanak modellje a karakterdarabok te-
rén Schumann mellett talan Kurtag Jatékok-ciklusa is lehetett. Erre utal legaldbbis
a Kilenc miniatiir cim( négykezes zongorasorozat (1981), amelyet Sari Kurtagnak
ajanlott. E sorozatban egyértelmiien karakterdarabok egymasutanjar6l van szo,
sOt egészen személyes utalasokkal is talalkozunk. Ilyen példaul A mozdony cim té-
tel, amely Sari gyermekkori élményeihez kapcsolédik.?®> Az egy évvel késGbb kelet-
kezett Ghiribizzi elss két tétele — a mechanikusan zakatold Bartok zsebérdja, illetve
az oroszos dallamokra épiil6, bitondlis Amikor Sztravinszkij még gyermek volt — jaté-
kosan reflektal a 20. szdzad két nagy zeneszerz&jének periferikus életrajzi tényei-
re. Hasonl6 tipust zongorasorozat a Pillanatképek (1981) is. Akarcsak a Jdtékok-
ban, Séri ciklusaban is felfedezhet6k az Uj Zenei Stadi6 experimentumainak le-
nyomatai: A zongorahangolé cimi tétel véletlenszeri hangmegszolaldsai mintha
egy, a véletlen eljardsara épiilS rendszer lenyomatai lennének,?® a Sakkozok tétel ta-

25 Termes: i. m., VL.
26 Sari Hambalké Editnek ajanlotta ezt a ciklust, akinek fia zongorahangoldként tevékenykedik — sze-
mélyes utaldsként keriilhetett tehat bele a sorozatba ez a tétel. Uott, 98-99.
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l4n egy sakkjdtszmaéra,?” mig az Hommage d John Cage a cimével is az amerikai expe-
rimentalis zeneszerzSi korre utal — bar a zenében mintha egy tudatosan elGszer-
kesztett véletlenszerti folyamatrdl lenne sz6.

A ciklusok - Kurtdg zongoradarabjaihoz hasonléan — személyes emlékekbdl,
zenetOrténeti alltizidokbdl és valaszokbdl, irodalmi és mivészettorténeti asszocia-
cidkbdl épiilnek fel. Ezekben a darabokban k&zvetlen médon nyilik lehet8ség a ha-
gyomannyal valé hol ironikus, hol pedig komoly, posztmodern szembenézésre.
Ugyanezt az utat jarja a Jelenetek cim{ ciklus is (1987), amelynek négy tétele ope-
rai scendkat, illetve fényképszer( pillanatfelvételeket siirit magaba a nagy zenetor-
ténetre torténd ironikus kikacsintdssal: Mozart Leporellojanak, illetve Ligetinek
és Bachnak megidézése mellett Wagner is helyet kap Sari panteonjaban: a Nem
csak az Istenek alkonya a Tannhduser hevesen feltorekvd dallamait és hésies nagyze-
nekari hangzasat idézi meg — irraciondlis vallalasként — két fuvolan. A két hangszer
a tétel végére kétségbeesett aleatériaba fut bele, magatdl ért6déen maradnak alul
az eleve reménytelennek ting kiizdelemben (5. kotta). Hasonloképpen zeneszer-
z8i képgalériaként értelmezhetd Sari 1990-es zenekari miive, az Attributumok,
amely azonban Bartok, Szkrjabin, Debussy, Schoenberg, Machaut, Hindel és Bach
arcvondsai mellett a miivet ir6 komponista onarcképét is megrajzolja — az Attribi-
tumokban az arcképek egybefolynak.?8

Maestoso  (d =cca56)

n P e »
7 4 T T T
" .4 T T T
i fan Y
0}
2 d %9
G L7} & 73 1 73 1 o ll.
- o
.. y 2 I & T - I I — 7Y o/ D@ « @ VF o F 8 < 9 l.l‘ :4‘
[ (an P T - g o g D@ & SV e =1 LY & T 1 &1 T+ | i
A\ o = 1 ® ¥ T 1 T —F I g - T 1 171 1T T Y — 1 I
~ V. —
S 9 0
g, e ————
A . ® ” .
! — ™ F— 1 1 - ;
Hes—————————— 1 == 1
(S -
- . e —_ NP
AT T Lo o BOP Y Pa s f g o o heg o T 1o 1o 1 o g Jha aPP o Pas o
(S8 g o J @« SV /P71 &/ ) 1 VE T/ T T/ T gu JU8 o/ @ -] -/ 1 I T &/ [
\!\)I o . I y o | § R ¢ ) Y A - — T o | o | & 1 1 T 1T 11T 11
e = ==

5. kotta. Sdri Jozsef: Jelenetek, Nem csak az Istenek alkonya eleje (Akkord, © 2010)

De tulajdonképpen a karakterdarabok mindegyike Snarcképnek tekinthetd.
Példa erre a Pillanatképek legfontosabb tétele, a Szisziiphosz arcképe, amelyben az al-
land6é mozgas mint a folyamatos robotolds zenei leképezése jelenik meg. Sari maga
is 6narcképként jellemzi ezt a tételt (6. kotta).?’ A Ghiribizzi-sorozat utolsé tétele
is az Onarckép cimet viseli: a tempo giusto feszes ritmusai, a komplementer ritmi-
kai ellenpontozasok itt is az allandé készenlétre mint a személyiség legjellegzete-

27 Uott, 99.
28 Farkas: Sdri Jozsef, 22.
29 Idézi Termes: i. m., 98-99.



DALOS ANNA: Sdri Jézsef és a posztmodern zene sziiletése Magyarorszdagon | 185

Deciso ( J-: cca 84)

%ﬁr
il
IS
jid
.
i
W

2..” heg? - heg 7

T
I | I

6. kotta. Sdri Jézsef: Pillanatképek, Sziszliphosz arcképe eleje (Editio Musica Budapest, © 1986)

sebb vonasara utalnak. A zeneszerz8i 6narcképek komponalasat tehat a zene sze-
mélyessége felé forduldas dokumentumanak kell tekinteniink, s nagyon valdszin{,
hogy a zene személyessé valasdnak igénye kulcsszerepet jatszhatott Sari zeneszer-
z8i fordulataban is. Erre utal legalabbis azon kései nyilatkozata, amelyben arrél
beszél: 6t altalaban érzelemszegény komponistanak tartjak, holott alapvetSen in-
kabb az érzelmi-intellektudlis egyensuly megteremtésére torekszik.30

Az érzelmi-intellektualis egyenstly megteremtésére iranyuld torekvés sajatos
moédon a miivek tartalmi szintjén is megragadhat6. Sari kompoziciéi gyakorta
érintkeznek az irraciondlissal, ami nyilvanval6an egyfajta reflexié a korra, amely-
ben e miivek sziiletnek. Maga a zeneszerz§ is felhivja erre a figyelmet, amikor
egyik nyilatkozatdban gy fogalmaz, a mai kor raciondlis, éppen ezért olyan fontos
a ma embere szamara, hogy mindent észérvekre tdmaszkodva tudjon megmagya-
razni.3! Van azonban olyasmi, ami nem megmagyarazhatd. Errdl szdl példaul az
1988-as Konstantin dlma, amely cimével a nagy csaszar racionalisan megragadhatat-
lan latomasat allitja a kdzéppontba. Szintén a megragadhatatlansdg, mi tobb, a fol-
dontuli erd zenei megjelenitése szerepel a Négy invokdciéban is (1990), amelyben a
két kozépss tétel kotott raktiikor-kanonjat (Palindrom 1. és 2.) szabad, toredezett
és nyitott végli zarotétel koveti. Az 1. tételben viszont 6nmagaban is egyiitt van je-
len a kotottség és a rogtonzésszerliség: a cantusfirmus-szerd fels§ szélamhoz,
amely a Mint a szép mives patakra zsoltart haszndlja fel, szabad kiséret tarsul. Az
Attribiitumokban a Jesu meine Freude koralt idézi a komponista. Hasonlé bachi utalds
jelenik meg a Visnut bemutaté Ananta (1983, rev. 1991) koralos befejezésében is,
illetve a Ballada ,,Tempo di Bach” felirati szakaszdban.??

Mar a kontrapunktika, a kdnonszerkesztés életmiibeli hangsulyos jelenléte is
mutatja, hogy Bach miivészete modellértékii Sari J6zsef szdmdra.>* Mi tobb, mint-

30 A személyesség felé fordulds erSteljesen érzékelhet§ egyébként a Frag-mente dalciklusban is (1982),
amelynek toredezett szovegét maga a zeneszerzd allitotta Ossze, illetve megjelenik a cimadassal is 6n-
vizsgalatot dokumentalé Megkésett levelek cim(i, Gerencsér Ferenc emlékére irott cimbalomsorozat-
ban is (1989). A Megkésett levelek ciklus arra is felhivja a figyelmet, hogy Sari paly4jan nem tiinik el az
elbeszélG zene tipusa sem. A narraciéra elsGsorban a cimadasok utalnak: nemcsak a Novelette (1981),
a Parabola (1983) és a Ballada (1989) cim, de a hdrom m{ formai-gesztikus felépitése is egyértelmi
elbeszél6i magatartasformardl tantaskodik.

31 Sari: Onreflexick.

32 Farkas: Idézetek és dlidézetek, 142-147.

33 Sari ,Nagypapa”-ként emlegeti Bachot. Termes: i. m., VIIL
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ha az experimentalis tapasztalatok és a 19. szdzadi zenei emlékek, azaz a karakte-
rekben val6 gondolkodds 6tvozésébdl 1étrejové magatartasforma is Bach szellemé-
bél sarjadna ki Séri életmiivében, hiszen akar bachi gondolatnak is tekinthetjiik
azt az alkotdi felfogdast, hogy a zenében barmi felhasznalhatd, s a lényeg csupan
az, hogyan. Sari Jozsef miivészete — amely olyan ellentétparok kibékitésére torek-
szik, mint a kdosz és a rend, a szabadsdg és a kotottség, a személyesség és az intel-
lektus — épp a kett&sségek allando egyiittélése és ennek autondm zeneszerzés-
technikai megvaldsitasa révén valik posztmodern médon eredetivé.

ABSTRACT

ANNA DALOS
JOZSEF SARI AND THE BIRTH OF POSTMODERN MUSIC IN
HUNGARY (1967-1990)

My paper aims at sketching the process which led Jézsef Sari (1935) to his
compositional turn toward postmodern music around 1978. He began his career
as a representative of the modernist realm of young composers in Hungary in the
1960s. During the 70s he turned to different technical devices which helped him
to get away from the poetical and compositional ideals of his generation. To find
his own compositional path he was engaged to write character pieces following
Schumann’s and Kurtag’s model, and the experimental character of the composi-
tions of the New Music Studio Budapest, of which his brother, Laszlé Sary was a
member, also influenced him significantly. My analysis concentrates on the char-
acteristics of Sari’s music, primarily on his devices which reconcile aleatory with
minimal music, intellectualism with expressivity, and personal confessions with
canon technique in such pieces as Alienated qoutations (1982), Praeludium, inter-
ludium, postludium (1979), Snapshots (1981) and Scenes (1988).
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