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Kerékfy Marton
IRONIKUS ONARCKEPEK?

Ligeti Gyorgy: Hungarian Rock, Passacaglia ungherese

Az 1978-ban késziilt két révid csembalddarab, a Hungarian Rock és a Passacaglia
ungherese periferikus helyet foglal el Ligeti Gyorgy életmiivében. Ez egyrészt annak
koszonhetd, hogy a zeneszerz§ egy id6ben 1ényegében megtagadta Gket, masrészt
annak, hogy kritikai recepcidjuk ennek kdvetkeztében csaknem negyed szazadon
at minimdlis maradt. 1993-ban Ulrich Dibeliusnak adott interjajaban Ligeti azt al-
litotta, hogy a Hungarian Rockot és a Passacaglia ungheresét csupan ironikus kom-
mentaroknak szdnta a hamburgi zeneszerzés-névendékeivel folytatott vitdkhoz, il-
letve valaszul ,,az egész neotondlis és posztmodern mozgalomra”.! A zeneszerzs e
lekicsinyl6 hozzaallasa azonban nem tantoritotta el Dibeliust attél, hogy mono-
grafidjaban foglalkozzék a darabokkal. Rdmutatott, hogy azokban Ligeti — szokasa-
hoz hiven - a végletekig vitte maga valasztotta modelljeit, a passacagliat, a cha-
conne-t és a ,rock feeling”-et. A két darab cimében felbukkané , magyar” jelz6t
Dibelius a zeneszerz§ sajat gyokereire vald ironikus, s&t szarkasztikus visszatekin-
téseként értékelte, hangstlyozva, hogy a két darab magyarsaga csupan maszk,
akdrcsak a barokkbdl dtvett passacaglia- és chaconne-technika, illetve -forma.
Dibelius szerint a zeneszerz$ karérvendve kigtinyolta sajat magyar drokségét, am
ezt azért tehette meg, mert ez az Orokség az § ,sajat, elidegenithetetlen lelki
reziduuma”.?

Monografidjaban Richard Steinitz szintén Ligeti , magyar rehabilitaciéjadhoz”
kapcsolta a csembalddarabokat, d&m arra is felfigyelt, hogy azok nemcsak vissza-,
hanem elGrefelé is tekintenek. Ramutatott, hogy a Hungarian Rock aszimmetrikus
bolgar ritmusu balkéz-ostinatdja a késébbi Kiirttrio II. tételének, egyszersmind a
Fanfares cim(i zongoraetlidnek a prototipusa, a Passacaglia ungherese pedig — a divi-
stons upon a ground 17. szazadi mifajan kiviil - Ligeti sajat korabbi zenéjére is hivat-
kozik, példaul az Omaggio a Girolamo Frescobaldi cim{i orgonadarabra (a Musica ricet-
cata zarétételének eredeti valtozatara) és a Grand Macabre z4r6 passacaglidjra.

1 Ulrich Dibelius: Gydrgy Ligeti. Eine Monographie in Essays. Mainz: Schott, 1994, 263.
2 Uott, 45.
3 Richard Steinitz: Gyérgy Ligeti. Music of the Imagination. London: Faber & Faber, 2003, 22013, 249.
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2009-es tanulmanyaban Frederik Knop mar azt mutatta ki, hogy e két ,,zenei
kommentar” valéjaban abszoltt szerves részét alkotja Ligeti életm{ivének. Olyan
zeneszerzés-technikai és esztétikai jegyekre mutatott ra benniik, amelyek Ligeti
kései stilusanak 1ényegi vondsait el6legezik. Az egyik ilyen jegy, hogy a zeneszerzd
immadr nyiltan hivatkozik zenetorténeti és etnikai modellekre; a Grand Macabre-t
megel6zGen ilyenek csak rejtetten, mintegy a kompozicié felszini rétege alatt vol-
tak jelen. A csembalddarabokban el8legezett tovabbi jellemzdk a latens tonalitas,
a diatonikus és kromatikus zenei anyagok egyidejii jelenléte, nem utolsésorban
pedig a komplex poliritmikus szerkezetek irdnti rendkiviil er8s érdeklédés.*

A csembalédarabok magyar népzenéhez f(iz6d6 viszonyat Farkas Zoltan vizs-
gélta.> A két darab egyes dallamait két , kvazi népdalra” vezette vissza, elemezvén,
miként facsarja ki és hangolja el a zeneszerz§ az alapul vett dallamokat.® Farkas
ezt Bartdk elhangolastechnikajaval allitotta pArhuzamba, és ramutatott a két kom-
ponista eljarasa kozti poétikai eltérésre: mig Bartok a népi anyag elhangoldsa ré-
vén a torzat, az ironikust vagy a személyeset fejezte ki, addig Ligetinél az etnikus
dallamok kifacsardsa és idegen kulturalis kontextusok elemeivel valé vegyitése —
Farkas szerint — ,,gunyoros gesztus”.”

A kovetkez8kben a két darab magyarsagara kivanok rakérdezni: mi tekinthet8
benniik magyar jellegzetességnek, hogyan viszonyulnak ezek mas, kulturalisan ta-
volabbi hivatkozasokhoz, és mi a szerepiik az egyes kompozicidkban? MielGtt e
kérdésekre a végs6 miialakok elemzése révén probdlnék vélaszt taldlni, érdemes-
nek tartom megvizsgdlni a két darab keletkezéstorténetét és kompozicids folyama-
tat, amely a Hungarian Rock esetében aranylag sok és informativ, a Passacaglia
ungherese esetében viszonylag kevés primer forrds alapjan rekonstrudlhaté (1. és 2.
tdbldzat a 162. és 163. oldalon).

A nyomtatott kottabdl tudhatd, hogy a Hungarian Rockot Ligeti a kolni Nyugat-
német Radi6 (WDR) felkérésére irta, és Elisabeth Chojnacka csembalém{ivésznd-
nek ajanlotta. Am Ligeti eredetileg nem ezt a darabot szanta Chojnackanak és
Kolnnek. A bazeli Paul-Sacher-Stiftung Ligeti Gyorgy-gytijteményében (PSS SGL)
taldlhaté egy rovid gépiratos, német nyelvii ismertet&szdveg (1. tablazat, A), mely
szerint a zeneszerz$ egyfajta, a jazzt és a tangdt megidézd szabad passacagliat ter-
vezett irni, a spanyol , Tango pasacalle” cimmel. Kés6bb ezt a szoveget athuizta, és
alatta kézzel valészintileg egy, a WDR zenei osztdlydhoz cimzett tavirat fogalmaz-
vanyat vetette papirra, melyben a kordbbi ismertetést visszavonja, és bejelenti,

4 Frederik Knop: ,,Gyorgy Ligetis Hungarian Rock and Passacaglia ungherese (1978). Zum Stellenwert
zweier ‘musikalischer Kommentare’”. In: Hamburger Jahrbuch fiir Musikwissenschaft, Bd. 26, Frankfurt/
M, etc.: Peter Lang, 2009, 179-188.

5 Farkas Zoltan: ,Magyar népzenei hatdsok Ligeti Gyorgy és Kurtdg Gyorgy zenéjében”. Magyar Zene,
XLIV/4. (2006. november), 361-386.

6 Az elhangolds technikajat és kifejezésbeli szerepét Bartok életmiivében elséként Karpati Janos vizsgal-
ta atfogdan: , Az elhangolds jelensége Bartok kompozicids technikéjaban”. Magyar Zene, XI1/2. (1971.
junius), 120-131.

7 Farkas: i. m., 368.
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A ,Tango pasacalle” szerz&i ismertetésének gépiratos fogalmazvanya, 1 lap,
kéziratos javitasokkal, egy 1978. jan. 4-én kelt, az Orden Pour le mérite fiir Wis-
senschaften und Kiinste Oberkanzlerértdl kapott levél hatoldalan:

TANGO PASACALLE fiir Cembalo, Kompositionsauftrag des Westdeutschen Rundfunks Koln,
Elisabeth Chojnacka gewidmet.

Das Stiick is dem rhythmischen Charakter nach ein Tango, hat jedoch die Form einer Passa-
caglia (spanisch: Pasacalle). Eine Sukzession von 24 kleinen und grossen Sexten bildet das
harmonische Geriist, und diese Sukzession wird unverindert wiederholt. Abweichend von
der traditionellen Passacaglia befindet sich jedoch der Ostinato nicht im Bass: er wandert
durch alle Stimmen hindurch. Auch ist der Ostinato nicht rhythmisch, sondern nur inter-
vallisch: die gleichbleibende Sext-Sukzession wird mal beschleunigt, mal verlangsamt, sie
schmiegt sich der harmonisch-rhythmischen Gesamtstruktur an.

A fenti szoveg athazva, alatta kézirdssal a kovetkez§ szoveg (taldn tdvirat-fogal-
mazvany): Dr Becher [Becker?] Musikabteilung WDR Koln | Expresskarte ungiiltig |
Neues Cembalostiick geschrieben | Titel Hungarian Rock in-Klammern Untertitel | Cha-
conne bitte bisherigen Titel | streichen Expresskarte Einfiihrung nicht | bringen und keine
Einfiihrung bringen | herzlichst | Ligeti.

A lap alsé részén rovid formai vazlat — nem donthetd el, hogy ez mar az 4j darab-
ra, vagy még a ,Tangd”-ra vonatkozik.

Ritmusvazlatok valészintleg a , Tango pasacalle”-hoz, 1 lap.

Feljegyzések a Hungarian Rockhoz, 1 lap, ceruzaval, valamint piros és z6ld tol-
lal. Cimvaridnsok (Amero-Hungarian Rock-Chaconne; Hungaro-American Rock-Chaconne; Les
Foiles d’Hongrie? (Chaconne); HUNGARIAN ROCK (CHACONNE)), népzenei utaldsok (pu-
NANTULI ERESZKEDG CIFRAZVA; Széki harmonizdlds; vagy Inaktelke), valamint a darab le-
folyasara vonatkozd feljegyzések.

Vazlatok a Hungarian Rockhoz, 1 kottalap, ceruzairds. A fels§ sorban 1év§ vaz-
lat felirata meg Tango?, de az alatta 1év&é mar Ciaccona. Megtalalhato a végleges ak-
kordsor, de még nem a végleges ritmizalassal. A temp¢ is bizonyosan lassabb a
véglegesnél: Allo moderato tempdban a végleges valtozathoz képes augmentalt rit-
musértékek szerepelnek. Kiilonféle cimvaltozatok mellett (Tango-Ciaccona (Hungaro-
Bulgarian Rock mit Gassenhauer [)]; Rock-Ciaccona all’ungherese) mar a Hungarian Rock

is megjelenik, bekarikazva, mellette =iij stilusii népdal | +TANGO.

A ,Tango pasacalle” befejezetlen fogalmazvanya, 1978. apr. 27-i kezdéda-
tummal, 3 szdimozott 24 soros kottalap, 52 iitem. Vastagabb ceruzairassal az osti-
natét alkotd 24 akkord végig beszdmozva, tovabbd — kék ceruzairassal — az egyes
varidciok is beszdmozva 1-t8l 8-ig. A varidcidk hossza eltérd, az egymast kovets
variacidk soran a ritmusértékek egyre aprézddnak. A 8., homofon-akkordikus, for-
te variacié végén megszakad a fogalmazvany. Az 1. oldalon kiilonféle cimvaltoza-
tok elézik meg a lap tetejére piros ceruzaval felirt TANGO PASACALLE cimet és a ceru-
z4s alcimet-ajanldst: Passatango évoquant Uesprit de Bill Evans et d’Astor Piazzola, dédié
d Mme. Elisabeth Chojnacka. A fogalmazvany iiresen hagyott soraiban, a 2. oldal te-
tején és a 3. oldal als6 részében, vékonyabb ceruzairdssal, ciaccona cimmel mar a
Hungarian Rock vazlatai lathatok, néhany, a darab lefolyasara vonatkozé feljegyzés-
sel, pl. Dundntuli dallamok két és tobbszélam homofon és polyf.

1. tabldzat. Autogrdf vdzlatok és fogalmazvanyok a Hungarian Rockhoz (PSS SGL)



KEREKFY MARTON: Ironikus dnarcképek? | 163

A | Vazlatok, 1 kottalap, ceruzdval. A fels§ sorban a kdzéphangos temperattiriban
,tiszta” nagy tercek, majd vazlatok az ostinato terc-szextsorhoz

B | Fogalmazvany, 3 szimozott 24 soros, fekv$ Eberle No. 14 kottalapon, ceruzaval.
A cim eredetileg Passacaglia all’ongherese volt, melyet Ligeti javitott. Svéd nyelv{
ajanlas: tillignat Eva och Ove Nordwall. A metrumot eredetileg 4/4-ként irta fel, de
rogton modositotta 4/2-re. A fogalmazvany - kisebb hangjavitasoktdl eltekintve —
lényegileg megegyezik a végleges valtozattal. A 12 titemes egységek 1-6-ig besza-
mozva.

C | Autograf tisztazat, fekete tintairds. A kdzéphangos temperatara ekkor még kote-
lez8 volt (fiir mitteltonig gestimmtes Cembalo), a tempdjelzés pedig beszédesebb,
mint a nyomtatott valtozatban: Andante espressivo e poco rubato. Ligeti mindkét
megjegyzést kihuzta a tisztdzatrdl késziilt két fénymadsolatbol.

2. tabldzat. Autogrdf vdzlatok és fogalmazvinyok a Passacaglia unghereséhez (PSS SGL)

hogy Hungarian Rock (Chaconne) cimmel 4j csembalddarabot irt. A jelek szerint te-
hat Ligeti még javaban dolgozott a ,,Tango pasacalle”-on - sét, talan épp csak el-
kezdte a munkat —, mikor elkiildte ismertetését. A szdveg teljességgel technikai
jellegti leirds, mely szerint a ,Tango pasacalle” egy 24 kis és nagy szextbdl allo
hangkdzsorra épiilt volna. A PSS SGL-ben a , Tango pasacalle” befejezetlen fogal-
mazvanya (E) is megtalalhat6, mely a kovetkezé alcimet, vagy inkabb ajanlast vi-
seli: Passatango évoquant esprit de Bill Evans et d’Astor Piazzola, dédié a Mme. Elisabeth
Chojnacka. A fogalmazvany 52 {item utan megszakad, minden bizonnyal azért, mert
Ligeti id6kdzben megvaltoztatta eredeti koncepcidjat. A kézirat maganak a kon-
cepciénak a megvaltozasaba is bepillantast enged, hiszen a fogalmazvany iiresen
maradt soraiba a zeneszerzd mar egy , Ciaccona”-nak nevezett 4j darab vazlatait
kezdte beirni, amely valéjdban nem mas, mint a Hungarian Rock korai véltozata.

Egy masik véazlatlap (D) arrdl tantskodik, hogy Ligeti el8szor 6tvozni akarta a
»Clacconat” a tangdval, de ugyanekkor mdr a magyar népzenei allazidk otlete is
felmeriilt benne. A lapon olvashaté egyik cimvaridns igy hangzik: Tango-Ciaccona
(Hungaro-Bulgarian Rock mit Gassenhauer), am mar a végleges Hungarian Rock cim is
megjelenik az oldalon. A magyar vondsok mar a komponadlas e korai stddiumaban
meglehetSsen konkrétak lehettek a zeneszerz$ szamadra: a részben magyar nyelvl
feljegyzései szerint dunantuli, cifrazott, 4j stilust népdalok és a széki harmoniza-
las szolgaltak szamdara mintaként vagy inkdbb nyersanyagként.

A Hungarian Rock végleges valtozata sokféleképpen hivatkozik a magyar népze-
nére. Mar az 6thangos basso ostinato is — az emblematikus pavadallam tavoli ro-
kona - egy nagyszekund- és tisztakvart-lépésekben haladd, ereszkedd pentaton
hangkészletet ad ki, mintegy a magyar népzene régi stilusanak kvintesszenciajat
reprezentalja (1. kotta a 164. oldalon). Az egyiitemes ostinato négyszer ismétlédik
kiilonb6z8képp harmonizalva, igy egy négyiitemes ostinato jon létre, amely Gssze-
sen 44-szer hangzik el a darab folyamdn. Az ostinatét a zeneszerzd mindvégig ki-
zarélag darakkordokkal harmonizélta meg, szdndékosan mechanikus médon: az
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els6 litemben valamennyi hangzat alaphelyzet(i, a masodikban kizarélag kvart-
szext, a harmadikban szextforditdsa darakkordok szerepelnek, mig a negyedik
titemben csak domindnsszekund-akkordok fordulnak elé (az akkordok egy része
hidnyos). Habdr a harmonizalds mechanikussaga bizonyosan ironikus gesztus, a
darakkordok kizarélagossaga egyuttal zenetOrténeti és népzenei mintakra is utal,
nevezetesen a reneszansz miizenére és a — Ligeti altal mar magyarorszagi évei ota
ismert és kedvelt — széki hangszeres muzsika harmonizaldsara.?

A Vivacissimo molto ritmico (Bin ganzer Takt = MM. 50)
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1. kotta. A Hungarian Rock kezdete (©1978 SCHOTT MUSIC, Mainz — Germany)

A jobb kéz az 5. iitemben egyetlen d? hanggal 1ép be. A kovetkezd titemek so-
ran a hangkészlet tervszer{ien béviil, a ritmus pedig stir(ibbé valik. A 17. itemben
jelenik meg elGszor, s a 25. taktusig még hatszor ismétlédik a magyar népzene jel-
legzetes jambikus ritmusképlete (D2, melyben a hangsuly —-a nyolcad érték
tenuto-+staccato, illetve a negyed tenuto artikuldcidjanak kovetkeztében — mind-
annyiszor az elsd, rovid értékre esik. A népzenei hivatkozdst még félreérthetetle-
nebbé teszi, hogy a 15-29. taktusok valamennyi egyiitemes dallamfrazisa egy-egy
jellegzetes pentaton népdalfordulatot idéz. A 29. iitemtdl kezdve a jobb kéz egyre

8 A széki harmonizalas szinte kizardlag (alaphelyzet(i) dirakkordokkal él, akkor is, ha maga a dallam
moll hangnemd. Lajtha Laszld: Széki gyiijtés. Szerk. SebS Ferenc, Budapest: Hungaroton, 1985, LPX
18092-94, lasd kiilondsen a 7., 8. és 15. szamu darabokat. Hogy Ligetire mély benyomast tett a széki
hangszeres muzsika, azt az is jelzi, hogy egy idGskori interjiban is lelkesen mesélt a magyar nyelvterii-
let ,legérdekesebb népzenéjének” tartott széki muzsikarél, 1lasd Eckhard Roelcke: Taldlkozdsok Ligeti
Gydorggyel. Beszélgetdkionyv. Ford. Nadori Lidia, Budapest: Osiris, 2005, 113.
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jobban ,lemarad” a bal mogott, a két kéz frazisszerkezete elszakad egymadstol.
A 46. taktustdl a jobb kéz frazisainak kezdete mar nem esik egybe az {itemek ele-
jével, az 52. iitemtdl pedig az egyes frazisok hossza (12412413435 nyolcad) mar
nem is egészszamu iitem. Ezek utdn meglepetésként hat, amikor a 60. taktusban
a két kéz varatlanul unisondban , taldlkozik 6ssze”. Ehhez hasonlé taldlkozasi pon-
tok a kés@bbiekben tobbszor is felbukkannak majd mint formai tagolé pontok.
A 61. titemben U] szakasz kezdddik (61-84. iitem), amelyben ismét nyilvanvalo
magyar népzenei allizidkat talalunk. A 61. iitem hathangos frazisa tipikus dundn-
tali fordulatot idéz, a kovetkez§ iitemben pedig mindez egy kvinttel mélyebben
megismétlédik, ami a magyar népdalok jelent8s részére jellemz& kvintvaltas esz-
kodzére utal® (2. kotta). A kovetkez§ iitemek ezt a frazist szovik tovabb és hangol-
jak el lassanként. Az ezt kovets szakaszok sordn egyre szaporodnak a tizenhatod
értékek, igy né a ritmussir(iség. Végiil a 116-126. {itemben tizenhatod szinképak
is megjelennek, a jobb kéz egyidejiileg két-hdrom szélamot jatszik, és teljesen
kromatizalédik.
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2. kotta. Hungarian Rock, 61-62. iitem (©1978 SCHOTT MUSIC, Mainz — Germany)

Ezen a ponton aligha lehetne tovabb fokozni a hangzds stir(iségét. Ekkor, a
117. itemben szélal meg a jobb kézben az az ,elhangolt” népdalutanzat, amely
majd lelassitva, rubato el6adasban tér vissza a darab legvégén. A dallam ,igazi”
(vagyis nem elhangolt) formdja egy 4j stilust parlando-rubato magyar népdal le-
hetne: kupolds, visszatéréses szerkezet(, a negyedik sor varidltan ismétli az els6t
(3a-b kotta a 166. oldalon). Elsé elhangzasakor azonban — a groteszkiil gyors temp6
és a szaguldd ostinato miatt — kdnnyen észrevétlen marad a dallam. Az elhango-
lasnak és az idegen zenei kornyezetnek koszénhetSen nem igazan ismerhet6 fel
»népdal” volta; a népi jelleg iigyszélvan a hallaskiiszob alatt marad.

Ugyanez mondhaté el az ezt kdvetS népdalutdnzatokrdl is. A 136-146. iitem
dallama mogott rejlé melddia bizonyos szempontbdl az el6z8 népdalutdnzat roko-
na: szintén 4;j stilusd, am giusto ritmusu, ABBA szerkezet(i kvazinépdal (4a-b kotta
a 166. oldalon). A 148-156. litemek mogott rejt6z6 harmadik dallam ezzel szem-
ben régi stilusi parlando-rubato népdalutanzat, hatszétagos sorokkal és
ereszkedd vonallal (5a-b kotta a 168. oldalon). A 157-169. iitemek két, a dudané-

9 V6. példaul a Bartok altal gy(ijtott és a Tizendt magyar parasztdalban feldolgozott Beteg asszony, faradt le-
gény kezdet(i népdallal: Lampert Vera: Népzene Barték miiveiben. A feldolgozott dallamok forrdsjegyzéke.
Budapest: Helikon stb., 22005, 121.
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3a kotta. Hungarian Rock, az elsd ,,elhangolt” népdalutdnzat (127-134. iitem; ©1978 SCHOTT MUSIC,

Mainz — Germany)
3b kotta. A népdalutdnzat rekonstrudlt, ,,igazi” formdja
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4a kotta. Hungarian Rock, a mdsodik ,.elhangolt” népdalutinzat (136-146. iitem; ©1978 SCHOTT MUSIC,
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5a kotta. Hungarian Rock, a harmadik, negyedik és otidik ,elhangolt” népdalutdnzat (a 148., 157., illetve 162.
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takra és kanasztancokra emlékeztet$ dallamot rejtenek; a dudamuzsikara torténd
asszociaciét a tizenhatod-figuraciok is szuggeraljak. Az el6bbi annak a dudandta-
nak rokona, amelyet Bartok a Tizendt magyar parasztdal zard darabjaként dolgozott
fel, mig az utobbi a Gyermekeknek elsé fiizetébdl ismert , Kanasztanc” kifacsart idé-
zeteként hat. Az ostinato utolsé két elhangzasa soran a zeneszerz§ az utébbi dal-
lam zar6é motivumat fejleszti tovabb, mignem a jobb kéz eléri a csembaldklaviatu-
ra fels§ hatarat. Ekkor az ostinato ledll, és az els§ népdalutanzat hangzik el sok-
szorosara lassitva, szandékolt és alighanem ironikus tinnepélyességgel.

A Hungarian Rock igy tehat egyfajta népdalszvitbe torkollik, amely &6t elhangolt
népdalutanzatot dlel fel, és teljesen kitolti a m{i masodik felét. Habar az alapul
vett (nem elhangolt) dallamok némelyike csaknem idézetként hat, mégis az tlinik
valészinlibbnek, hogy a zeneszerz$ célja nem valddi népdalok, hanem inkabb a
magyar népzene bizonyos tipusainak és miifajainak megidézése volt. Ligeti kovet-
kezetesen elidegeniti dallamait azzal, hogy egyes hangjaikat és dallamfordulatai-
kat feljebb vagy lejjebb transzponalja, s igy felbontja tondlis szerkezetiiket, mikoz-
ben megérzi jellegzetes melodikus és ritmikai fordulataikat, valamint stréfaszer-
kezetiiket. Kovetkezésképp csupédn a dallamok sziluettje ismerhet§ fel, mintha
messzir8l hallanank Sket: a zene a népzene benyomasat kelti ugyan, de a konkrét
dallamok nem azonosithatok.

A Hungarian Rock utan hét honappal komponalt és a zeneszerz svéd baratai-
nak, a csembalomiivész Eva és a zenetudds Ove Nordwallnak dedikalt Passacaglia
ungheresében Ligeti ismét egy ostinatoalapt kotott barokk miifajt 6tvozott elhan-
golt népdalelemekkel. A passacaglia groundja (6a kotta, 1-4. {item) 16 hangbdl all
és a temperalt skdla mind a 12 fokat érinti, azonban kett&s ellenpontot alkot 6n-
magaval — a két fele egyszerre is megszoélal —, igy a darab végiil is nyolc hangkozre
és azok megforditasara épiil. Ligeti a Passacaglia ungheresét eredetileg kzéphangos
temperaldast csembaléra szanta, ezért a nyolc hangkdz, amelyet a kompozicié alap-
jaul valasztott, éppen az a nyolc nagy terc, illetve — megforditva — kis szext, amely
ebben a hangolasban tisztan sz6l (lasd a m{ihéz készitett vazlatlapot, 2. tdbldzat,
A). A valasztott zsanernek megfelelGen a Passacaglia ungherese formaelve is a foko-
zatos ritmikai siirlisodés, am itt a ritmusértékek aprozasa rigordzusabb és mecha-
nikusabb, mint a Hungarian Rockban (lasd az atmeneteket a negyedel6bdl a nyolca-
dold, illetve a nyolcadoldbdl a tizenhatodolé mozgasba a 49., illetve 61. itemben).

A Passacaglia ungherese melodikus anyagat Farkas Zoltan ,.egy 'népi dallam’ so-
raira” késziilt varidcidsorként értelmezte.1® Ugyan kétségteleniil a variacié a kom-
pozicié f§ vezérlGelve, ennél azonban t&bbrdl van szé: nem csupan dallamsorok,
hanem teljes stroéfak, mégpedig legalabb harom népdalutanzat stréfai bujnak meg
a darabban. A 6-16. {item alapjaul szolgdl6 elsS strofa egy régi stilust parlando-
rubato népdal allazidja. Negyedik soranak jellegzetes fejmotivumat a 17-25.
itemben a zeneszerzs egészen addig szovi tovabb, amig az it nem alakul a kovet-
kez§ dallam (26-37. titem) elsG sorava. A stréfa, melynek elsé sorat Farkas a Bdn-

10 Farkas: i. m., 366-367.



KEREKFY MARTON: Ironikus dnarcképek? | 169

Andante J =69 /\
ity N
g £ e 4 B - pu, o | epf _
771 f — f Yo T f — f 14 Z Dz T X
Z 1 1 1 1 1 | — 1 I I 1 1 I  — 1 f f —— I ——— —
1 Il 1 1 1 Il I 1 T T T 1 Il Il T 1 Il
$ T I X T T I i —
sempre legato N \
. \
Al | ] I | |
1 ) D g T f 1 5 =  — t
g = 3 - - f - — 7y 1 1 7z I ng & y= m— 1
(7. Y- —f i - 7= — f = 1 " | . — ol g:
I I 1 1 T T - Il b Fob
o T T T T ot
7 yasn
f o il’" — 4 P ] ] - | |
7 — i r — < ve ® s | 1 TT t T =1
y - —— I ) 7 2 — — 1 I — 1 i —t g
(GE ="t e e et e s B
P3) T l I ge e | &
O # ? bo 4
b4 Il T T Il n Y 1 UFE g \F3 = Eg
7 [ 1 T ’1\ l J‘ - b i : 1 ID’ hal : i
j@ & = — - 1 1 1 1 1 I ff 1
A — e I T T T I
& DL I)é #3 & z z
2 &
o) o 5 — - | ) )
7 T S ® o 1) D? n — T —
y . —— = T = )T ®F Y — I
| 2 W I — 1 = T & I — S ¢ I 1 i | C— — )7
!JV = e w“ﬁ i i Sy I 1 I ]
- = NS ;t/ =y ;L
— o
————— = —
| I | | ! | | = be 5 = —
T i 1 A i 1 — Py
&P—J—d—ﬁi\ — t == f  ——— ot PN il
e 1797 Il Il = 17y Il r i r 1 Il 1 Il Il AT ——
L . = =i - b | L o I Il _
[ L T 14 = & ? !

6a kotta. A Passacaglia ungherese kezdete az elsé ,.elhangolt” népdalutanzattal (6-16. iitem; ©1979 SCHOTT
MUSIC, Mainz — Germany)
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kédds cimli Bartok-hegedliduéban felhaszndlt népdalhoz hasonlitotta (,Pejpari-
pam rézpatkéja de fényes”), ereszkedd dallamvonalaval és jellegzetes kvintvaltd
szerkezetével ismét egy régi stilust népdal utanzataként hat (7a-b kotta a 170. ol-
dalon). A 38. iitemtdl ugyanez a dallam varidltan megismétlédik. Az 50-55. és az
56-60. titemek mogott egy harmadik népdalutanzat és annak varialt ismétlése rej-
tézik (8a-b kotta a 171. oldalon). Ez is kapcsoldédik az els6 dallamhoz, ugyanis
kezd6motivuma amaz kezdetének a ritmikailag diminualt valtozata. Ez a
visszatér$ szerkezet(i, kupolds vonalt giusto dallam ugyanakkor mar a magyar
népzene Uj stilusat reprezentalja.
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7a kotta. Passacaglia ungherese, a mdsodik ,,elhangolt” népdalutinzat (26-36. iitem; ©1979 SCHOTT
MUSIC, Mainz — Germany)
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7b kotta. A népdalutdnzat rekonstrudlt, ,,igazi” formdja

A 61. taktusban a tizenhatod értékek megjelenésével folytatddik a gyorsulas,
pontosabban a ritmusapro6zas folyamata, amely — mint erre Farkas is rdmutatott —
egybeesik a hangszeres magyar népzene jellegzetes diszits eljdrdsaval, az aprozas,
illetve cifrazas technikdjaval, aminek kovetkeztében még bokdzé motivumok is
feltlinnek!! (l4sd péld4ul a 61. iitem elejét). Az ,,8riilt szdguldas” folyaman a zene
egyre tobbszor megtorpan, s végiil széthullik, mig az ostinato utoljara gordiil le a
hangszer legmélyebb regiszterébe.

Szembesiilve a két miiben felfedezhetd ily sok magyar népzenei utaldssal, fel-
meriilhet a kérdés: mi végre? Mit jelentenek a kicsavart és elhangolt népdalutan-
zatok? Valaszomban arra teszek kisérletet, hogy a Hungarian Rockot és a Passacaglia
ungheresét a komponista két parhuzamos zenei Snarcképeként értelmezzem.

11 Farkas:i.m., 367.
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Ismeretes, hogy 1976-ban, csupan két esztenddvel a csembalédarabok el6tt Li-
geti komponalt mar egy ,6narcképet”: a Hdrom darab két zongordra ,,Selbstportrait
mit Reich und Riley (und Chopin ist auch dabei)” cim, II. tételét. A kétzongoras
darabban ironikus és egyben 6nironikus médon allitott emléket a sajat meccanico
zenéje és az amerikai minimalistdk muzsikdja kozti csak utdlag felfedezett hason-
l6sagnak. Mint az §sbemutatd programfiizetébe irott ismertetésében fogalmazott:
»Amolyan Reich- és Riley-hommage gyanant (melyben bizonyara a személyes szim-
patia is szerepet jatszott), egyszersmind enyhén ironikus szinezettel (s ugyanugy
Onirdniaval is — magamat is kifiguraztam ezzel) elegyitettem a Riley-féle ismétlG-
dé patternek és a reichi faziseltolds technikajat az egymasra helyezett rdcsok és a
‘taltelitett’ kdnon sajat eljarasaival.”!?

Ligeti lefrasdnak kulcsszavai az elegyités (Verschmelzung), az irénia és az 6nird-
nia. Onarcképén nem egyediil 4brazolta magét, hanem mds szerz&kkel — kortarsa-
ival és egy el6djével — egyiitt, vagyis els6sorban nem 6nmagat vagy a sajat zenéjét,
hanem a més komponistdkhoz f{iz8d8 zenei kapcsolatdt mutatta meg.!3> Mindha-
rom kulcsszé — az elegyités, az irdnia és az Snirdnia — pontosan rdillik arra a zene-
szerzGi modszerre is, amely a csembalédarabok mogott rejlik. A két mi extrava-

12 ,Monument, Selbstportrait, Bewegung. Hirom darab két zongorara”. In: Ligeti Gydrgy vdlogatott ird-
sai. Ford. és kozr. Kerékfy Marton, Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2010, 423-426., ide: 425.
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gans jellege jorészt a heterogén zenei stilusok és ididomak, illetve a tavoli kultura-
lis kontextusok elegyitésébdl fakad. A Passacaglia ungheresében az almagyar folklér
egy jellegzetesen barokk miifajba és hangzésvildgba dgyazédik be, mig a Hungarian
Rockban a népzenei allazidk a jazz és a rock elemeivel, balkdni és karibi ritmusok-
kal, valamint a 17. szadzadi chaconne-tradiciéval kombinal6édnak. Azonban mind-
két darab t&bb csupan kollazsnal, a kiilonféle elemek merd egymasra helyezésé-
nél. Ligeti szellemesen kiakndzza az ezen elemek kozti lehetséges atfedéseket, ra-
talalvan — mint Farkas irja — mintegy a heterogén elemek ,k6zds nevezdjére”.1* Ha
a kétzongords darabban Ligeti kiilonboz§ stilusokat és kifejezésmddokat elegyitve
rajzolt Onarcképet, nem lehet-e, hogy ugyanezt tette magyar csembaldédarabjaiban
is? Ha elfogadjuk ezt, akkor a Hungarian Rockot és a Passacaglia ungheresét joggal ér-
telmezhetjiik Ligeti sajat gyokereihez f(iz6d6 ambivalens viszonydnak mivészi
kifejez8déseiként, valamint 6nmagaroél, a Nyugat-Eurépaban él6 magyar emig-
ransrol alkotott 6nironikus metaforakként.

Ligeti Magyarorszaghoz f(iz6d6 ambivalens viszonyat, valamint az egykori
sziil6foldjétdl valo fizikai és lelki elvdlasztottsagot vilagosan tiikrozi a két darab-
ban felhangz6 népdalutanzatok kicsavart és elhangolt jellege. A két m{ narrativaja
azonban igencsak kiilonb6z8. A Hungarian Rockban a népzenei elemek fokozato-
san bukkannak fel, majd atadjak a helytiket teljes dallamoknak, amelyek azonban
mintegy a felszin alatt maradnak. Bdr a zene mindvégig szérakoztatd és extrava-
gans, a népdalhamisitvany csak a codaban 1ép elGtérbe. Ezt az elhagyott sziil6fold
lassanként, am feltartoztathatatlanul felbukkand emlékképeinek metaforajaként
értelmezhetjiik. Az alnépdal codabeli visszatérése tipikus Ligeti-féle dupla fenekt
mozzanat: egyfel8l apotedzis, masfeldl az apotedzis Snironikus karikaturaja. Ezzel
szemben a Passacaglia ungheresében az etnikus jelleg mar a darab elejétél sokkal erd-
teljesebb, itt viszont a dallamok lassanként lebomlanak, s végiil elenyésznek — az
elhalvanyul6 és semmibe foszl6 emlékképek metafordjaként. Ha kiilonb6zSképp
is, de Ligeti mindkét csembalédarabban sajat multjanak emlékeivel és utéhatasai-
val kiizd.

Az irds a szerzd A kelet-eurdpai népzene hatdsa Ligeti Gyorgy zenéjére cimii doktori
értekezésének részlete (Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2014).

13 Ligeti ,Selbstportrait”-jat ténylegesen Onarcképként elemezte Joshua S. Walden: ,Representation
and musical portraiture in the twentieth century”. In: ud (szerk.): Representation in Western Music.
New York: Cambridge University Press, 2013, 127-143., ide: 134-138.

14 Farkas: i. m., 367.
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ABSTRACT

MARTON KEREKFY
IRONIC SELF-PORTRAITS?

Gyorgy Ligeti’s Hungarian Rock and Passacaglia ungherese

In an interview given to Ulrich Dibelius in 1993, Gyorgy Ligeti virtually excluded
Hungarian Rock and Passacaglia ungherese from his oeuvre, stating that the two
harpsichord pieces had been intended as ironic commentaries to discussions with
his pupils at the Hamburg Hochschule, and as reactions to “the whole neo-tonal
and postmodern movement.” From today’s perspective, however, it is hardly
questionable that these two pastiches are integral to Ligeti’s oeuvre, inasmuch as
they anticipated some typical features, both technical and aesthetic, of Ligeti’s
late style, such as overt historical and ethnic references, latent tonality, the simul-
taneity of diatonic and chromatic materials, and a paramount interest in complex
polyrhythmic structures.

This article focuses on the “Hungarianness” of the two pieces, a feature that
is ostentatiously emphasized by their titles, analyzing which features can be
regarded as Hungarian, how these are related to other, culturally more distant,
references, and what role they are playing within the pieces. In both works,
elements of Hungarian folk music are mixed with distant musical styles and
idioms (the chaconne and passacaglia tradition, elements of jazz and rock, Balkan
and Caribbean rhythms). As I point out, both pieces contain a number of “mis-
tuned” Hungarian folk song imitations. But Ligeti’s melodies do not so much
imitate specific folk songs as abstract melodic types. Moreover, they are alienated
by the systematic transposition of some of their notes and phrases, while their
characteristic melodic and rhythmic features, as well as their strophic structure
are retained. I interpret the distorted and mistuned folk song imitations in the
harpsichord pieces as metaphors of Ligeti’s ambivalent relationship with Hungary,
as well as of his physical and mental detachment from his homelands, and the two
works as ironic self-portraits of the Hungarian émigré composer living in the
West.
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