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Lampert Vera

BARTOK: KONTRASZOK, BENNY GOODMAN
ES A SZABAD ELOADASMOD*

Nemrégiben Benny Goodman hagyatékabol napvildgra keriilt Bartok Béla tridja-
nak, a Kontrasztoknak néhany eddig ismeretlen kéziratos forrasa. Az 4j dokumen-
tumok fényében id&szer(i a mii keletkezéstorténetének felelevenitése, a dedikaci-
ot viseld két muzsikus, Szigeti Jézsef és Goodman kapcsolatanak és a mi 1étrejot-
tében jatszott szerepének kozelebbi vizsgalata. Szigeti 6néletrajzabdl tudjuk, &
gondolt arra, hogy Bartoktol egy révid virtudz darabot kérjen hegediire, klarinétra
és zongordra, amelynek klarinétszélamat Goodman, a hires amerikai jazzklariné-
tos, a ml hivatalos megrendelGje, a megbizas anyagi részének vallaldja jatszana.
Az alabbiakban arra keresek valaszt, vajon milyen életrajzi mozzanatok jatszottak
kozre ennek a kiilonds és meglepd otletnek megsziiletésében. Mennyiben jarul-
nak hozza az Gjonnan felbukkant kéziratos forrdsok a mii megiradsanak ismert tor-
ténetéhez, végsS formajanak kialakitashoz? Mit jelentett Bartok szamadra a jazz; és
végiil melyek azok a kozos vonasok Bartdk és Goodman miivészetében, amelyek
biztositottak a Kontrasztok altaluk rogzitett, ma is példamutaténak tekintett hang-
felvételének azonnali atiit§ sikerét.

Szigeti és a jazz

Ha igazat adunk is Halsey Stevensnek, aki szerint Bartok sosem irt volna miivet a
klarinét-heged(i-zongora kombinacidjdra, ha Szigeti nem szorgalmazza, nyilvanva-
16, hogy Bartoknak megtetszett az Otlet, kiillonben nem kezdett volna hozza szinte
azonnal a darab megirdsdhoz, jollehet még be kellett fejeznie egy masik, szintén
megrendelésre késziil§, nagyobb lélegzet(i miivet, a Heged{iversenyt.! Szigeti felké-
r6levele 1938. augusztus 11-én kelt; Bartdk szeptember 5-én irt Goodmannek,
hogy elfogadja a felkérést a Szigeti kozvetitette feltételekkel, és harom hét mulva,
szeptember 24-én pontot is tett a kompozicié tisztdzatdnak végére.

* A Magyar Zenetudomdnyi és Zenekritikai Tarsasag Somfai Laszl6 80. sziiletésnapja alkalmdbol 2014.
oktéber 6-an a Zenetudomanyi Intézet Bartok-termében About Haydn and Barték cimmel rendezett
nemzetkozi szimpdziuman angol nyelven elhangzott eladds magyar valtozata.

1 Halsey Stevens: The Life and Music of Béla Barték. Revised edition. London: Oxford University Press,
1964, 218.
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A megrendelés azonban nem érte varatlanul Bartokot, mert Szigeti mar ji-
niusban felvetette az esetleges megrendelés gondolatat, amikor az Uj Zene Nem-
zetkozi Tarsasaganak fesztivaljan, Londonban talalkoztak. Megallapodtak a meg-
bizds ardban is, mint Szigeti levelébdl kideriil:

[...] ami akkor a Pagani vendégl6ben olyan 1égbdl kapott dolognak tfint fel, kézben konk-
retizdlédott és pedig azaltal hogy Benny Goodman (az annak idején emlitett vilaghirt
jazz-klarinétos ,balvany”) néhany napi ,joy-ride”-ja alatt eljott hozzam a Rivierara! Ezt
az alkalmat felhasznaltam és lekotottem vele az emlitett ,megrendelést” oly feltételek
mellett amelyekbe 6§ 6rommel ment be és amelyek a Te altal akkor emlitett 6sszegnek
(egyszaz dollarnak) a harmadszorosdt teszik ki! (T. i. okos feleségem, akit az tigyben kon-
zultaltam, keveselte a 100 dollart és azt mondta: hadd fizessen csak Benny haromszazat,
és amint ldtom, neki volt igaza!?

Szigeti késébb ugy emlékezett vissza, hogy a megrendeléssel az anyagi gon-
dokkal kiizd§ zeneszerzSt akarta kisegiteni. Az igazsaghoz azonban valdszintileg
kozelebb all, hogy egy tjabb Bartok-miivel és egy masik hangszerjatékos bevona-
saval sajat repertodarjat kivanta gyarapitani. Mint 6néletrajzaban késGbb kifejtette,
sokoldalti miisor-Gsszedllitasra torekedett:

Egyiittm{ikodésre kértem fel egyes zeneszerzdket [...] és ily mdédon szinte kis oazist te-
remtettiink a szdlista-programok egyhangtisagaban, mert igy a zeneszerzd allt az érdek-
16dés kozéppontjaban és nem az el6adémiivész. Sikeriilt tovdbba néhdny kolléga kozre-
miikodését biztositani [...] Kivétel nélkiil azt tapasztaltam, hogy a hallgatésagom az
ilyen — a hangzds 1j teriileteire tett — kirdnduldsok utan, fokozott figyelemmel kisérte a
kovetkezd miisorszamokat.3

Szigeti egylittmiikddése Bartokkal az 1920-as években kezd6dott, és hamaro-
san barati viszonnya valtozott. Bartdk Szigetinek dedikalta elsd hegedlirapszddia-
jat, kezdeményezésére tegezni kezdték és ezutdn levelezésiikben , kedves bardtom”-
nak szolitottak egymést.* Nem meglepd tehat, hogy a Rapszddia sikere és tobb ko-
z0s fellépés utan Szigeti, tovabbi egyiittm{ikodésre szamitva, jabb Bartok-mivel
szerette volna gazdagitani jovébeli koncertjeik programjat.

Annal kiiléndsebbnek tlinhet viszont, hogy kamarapartnerként jazzmuzsikus-
ra esett a valasztdsa. Ezt részben indokolhatnd Goodman népszeriisége, amely ép-
pen az 1930-as évek masodik felében hagott tetSpontjara: Szigeti nem tulzott,
amikor levelében tugy hivatkozott ra, mint ,vildghir(i jazz-klarinétos ’balvany’”-ra.
Csodéalta Goodman sokoldalt miivészetét, virtuéz hangszertudasat, és megrende-

2 Documenta Bartokiana 3. Szerk. Denijs Dille, 226. (A tovdbbiakban DocB/3.) — A fogyasztdi drindex sze-
rint szdz dollar vasarléértéke 1938-ban 1700 dollar volt. Goodman személyes jovedelmét 1937-ben
szazezer dollarra becsiilték. V6. Ross Firestone: Swing, Swing, Swing. The Life & Times of Benny Goodman.
New York: W. W. Norton & Company, 1993, 193.

3 Szigeti Jozsef: Beszéld hiirok. Budapest: Zenemikiadd, 1965, 183. Kész6ndm Bir6 Violdnak az e konyv-
bél szarmazé idézetek és néhany tovabbi, szamomra hozzaférhetetlen magyar széveg megkiildését.

4 Bartok levele Szigetinek, 1928. oktéber—november. In: Barték Béla levelei. Szerk. Demény Janos; a szer-
keszt6 munkatdrsa Gombocz Istvanné. Budapest: Zenemiikiadd, 1976, 355.
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16levelében ki is fejezte azt a reményét, hogy Bartdk brilians kadenciakat kompo-
ndl a klarinét és a heged(i szamara. De Szigeti nem csak Goodman jatékat ismerte
a jazz hirességei koziil. Fiatal koratdl kezdve nagy figyelemmel kisérte a jazz fejl6-
dését. Jazz iranti érdeklédésének kezdetét 6néletrajzaban egy véletlen taldlkozasra
vezeti vissza: 14 éves koradban mint virtu6z csodagyermek néhany hétre egy német
cirkuszhoz szerz&dott, ahol egy amerikai néger fiatalokbol allé egyiittes is fellé-
pett az ismert énekesnd, Abbie Mitchell vezetésével. Szigetire mély benyomdst
tett a ,,Tennessee Students” produkcidja: a spiritudlék, a bendzséval kisért tancok.

Ez volt az elsé kapcsolatom az amerikai folklér gazdag forrasaval, és az akkor felkeltett
nagy érdekl6dés mind a mai napig bennem él. Kapcsolatom a néger miivészekkel egyéb-
ként Abbie Mitchell-tdl Florence Mills-en, Ethel Waters-en és a pdrizsi avantgarde el6tt
is nagy sikert aratott reviikon 4t, mint a Green Pastures, a Porgy and Bess és a Hall-
Johnson kérus, egészen a Duke Ellington, Count Basie és Lionel Hamptonnal fenntar-
tott személyes érintkezésig — ismeretségig — terjedt.”

Spike Hughes, a brit zeneszerzd, zeneird és jazzmuzsikus, akivel Szigeti szintén
Osszebaratkozott, neki ajanlotta Arabesque cimd mivét, aminek alapjan Hugues
Panassié Szigetit is megemliti 1934-ben megjelent Hot Jazz cim@ koényvében.
Hughes vezette be Szigetit New York jazzvilagiba, és mint a New Record magazin
egyik kritikusa megfigyelte, hogy Szigeti minden évben ellatogatott a New York-i
Greenwich Village-be, meghallgatni a varos jazzvildganak sztérjait.® John Hammond,
az amerikai jazzrajongd és kritikus, a Kontrasztokrdl Bartok kozremiikodésével ké-
sziilt lemez kiaddjanak, a Columbia Recording Company cégnek a producere,
Goodman patrénusa, bardtja és késébb sogora, szintén emliti Szigetit az irdsai-
ban, akarcsak Irvin Kolodin, Goodman 1939-ben megjelent 6néletrajzanak tars-
szerzGje.”

Goodmannel valé megismerkedésének torténetét Szigeti egy interji sordn
idézte fel: ,Ertesiilt réla, hogy Goodman gyfijti a Prokofiev, Milhaud és mas mo-
dern szerz6k miiveibdl készitett felvételeit, igy hat egy este beugrott a New York-i
Roosevelt Grill-be és tidvozolte Bennyt. Goodman tobb szamot jatszott kifejezet-
ten Szigetinek, és meleg bardtsig szovédott kdzottiik.”® Ez a személyes taldlkozés
1935 tavaszan torténhetett, mivel Goodmant és zenekarat akkortajt és csak rovid
ideig alkalmazta a szélloda.’

5 Szigeti: i. m., 46.

6 The New Record, 1940. december 4. Idézi Tallidn Tibor: Barték fogadtatdsa Amerikdban. 1940-1945. Buda-
pest: Zenemtikiadd, 1988, 151.

7 Szigeti: i. m., 46.; Benny Goodman-Irving Kolodin: The Kingdom of Swing. New York: Frederick Ungar
Publishing Co., 1961, 177.

8 St. Louis Post-Dispatch, 1941. februar 15.; ,,Szigeti és régi baratja talalkozik; A sz6 Goodmanre fordul”
cimen idézi: Tallidn: i. m., 179.

9 James Lincoln Collier: Benny Goodman and the Swing Era. New York: Oxford University Press, 1989,
138; és Firestone: i. m., 130.
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Goodman, a klarinétvirtuéz, a swing kiralya

Benny Goodman 1909-ben sziiletett Chicagdban, tizenkét gyermekes orosz zsidd
bevandorlé sziil6k nyolcadik gyermekeként. Tizéves koraban kezdett klarinétozni a
kornyékiikon miikods zsinagdga favészenekardban. Rendkiviili érzéke a hangszer-
hez koran megmutatkozott: két év mulva mar utanozni tudta Ted Lewis, az akkori-
ban népszert jazzklarinétos jatékat, amelyet egy hanglemezrdl lesett el. Két évig ta-
nult a Chicago Musical College hajdani tanaratél, de miel6tt betdltStte volna 14.
évét, tagja lett az amerikai zenészek szakszervezetének, és jatszani kezdett a Chica-
goban és kornyékén kiilonbozd tdncmulatsidgokra felfogadott egyiittesekben. A va-
ros, a délrdl északra vandorl6 néger lakossag egyik végallomdsa ebben az idében a
New Orleans-i jazz kozpontja volt, és a fiatal Goodman minden alkalmat megraga-
dott, hogy a jazzvilag neves képviselSinek jatékat megfigyelje, és alkalomadtan
egylitt is m{ikodjon veliikk. Hamarosan annyi elfoglaltsaga akadt, hogy a gimnazium
els§ éve utan kimaradt az iskoldbdl. 16 éves volt, amikor az els§ fehér muzsikusok-
bél 4116, autentikus jazzt jatszd, nagy zenekar vezetje, Ben Pollack szerzddtette.!0

Pollack késébb New Yorkba helyezte at miikodésének kdzpontjat, de Goodman
19 éves koraban megvalt az egyiittestd], és szabaduiszéként radidémiisorok, szinha-
zi produkcidk és kiilénbozs kis jazzegylittesek keresett szolistajaként tartotta
fenn magat. Els6 lemezeit még a Pollack-zenekar tagjaként készitette, és késGbb
szabaduszoként is folytatta a felvételeket. Sajat zenekarat 1934-ben szervezte meg.
Ekkoriban jott divatba a jazz Gj hullama, az igynevezett hot jazz vagy swing, amely-
nek képviseldi hidnyoltdk a hiiszas években népszertivé valt, a kottaolvasoé, feldol-
gozasokat jatszo fehér jazzegyiittesek népszerisitette sweet jazzbdl a jazz 1ényeges
elemét: ,a frissességet és spontaneitast, amelyet nem lehet hangstlyokkal, hang-
jegyértékekkel vagy més irdsos jelekkel rogziteni”.!! Az elnevezés — swing — az 1
jazz jellegzetes el6adasmaddjara, a hangsulyok kontrasztjara utal. Benne a hallgato
varakozdsa ellenére gyakran az {item gyenge részeire esik a hangsuly, és az egyiit-
tes hol kilendiil a ritmusrészleg alapliiktetésébdl, hol visszatér hozz4.1?

Goodman rendkiviil igényes vezet8 volt, megkdvetelte a kifogastalan intona-
ciot, és kimeritd probakon dolgozta ki az egyiittes egységes hangzdsat, a ritmikai-
lag preciz Osszjatékot. Zenekaranak tagjai virtuéz muzsikusok voltak, akiknek
sz6loimprovizacioi kialltdk a versenyt vezetGjiikknek, Goodmannek, a swing koro-
nazatlan kiralyanak tinnepelt jatékaval. Mint az Encyclopedia of Jazz irja, Goodman
egylittesének népszeriisége hamarosan fenomenalis méreteket 6ltott.!3 Az Sridsi
érdekl&désnek koszonhetSen keriilhetett sor 1938. januar 16-an az addig példa
nélkdl allé eseményre: egész estet kitoltd jazzhangversenyre a Carnegie Hallban.

10 Goodman pélyakezdésének forrdsa 1939-ben megjelent 6néletrajza. Ujabb kiadasét 14sd: Goodman—
Kolodin: The Kingdom of Swing.

11 ,[...] a freshness and spontaneity that could not be indicated by accents, note-values or other
written symbols”. V. uott, 174.

12 Uott, 175.

13 Leonard Feather: The Encyclopedia of Jazz. New York: Da Capo Press, Inc., [1984], 229.
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Ez a nap, amelyen Goodman egyiittesével és meghivott jazzmuzsikusokkal a kon-
certpédiumra lépett, torténelmi jelentGségli: a jazz felemelkedését jelzi puszta
tanczenébdl egy komplikaltabb szférdba, amelyet hallgatva is lehet, sét, csakis tgy
lehet igazan értékelni.'* Goodman, aki tridjaban és kvartettjében néger muzsiku-
sok partnere volt, azzal is beirta a nevét a jazz torténetébe, hogy ragaszkodott hoz-
za: ezek a zenészek fehér zenekaranak turnéin is fellépjenek. Tridja és kvartettje a
zongorista Teddy Wilsonnal, illetve a vibrafonjatékos Lionel Hamptonnal szintén
részt vett a Carnegie Hall-beli koncerten. Goodmant ma is a jazz tdrténetében je-
lentSs szerepet jatszo swing korszakanak vezetd egyéniségeként tartjdk szdmon; a
Ken Burns szerkesztette jazztorténeti hanglemezsorozatban Goodman a kisszdmu
fehér muzsikusok egyike, és az egyetlen, akinek a képe rakeriilt a jazz nyolc legne-
vesebb sztarjanak portréjaval diszitett boritéra.!®

Amikor Szigeti Goodmant ajanlotta Bartoknak, igy irt: ,Mindenesetre mond-
hatom, hogy amit klarinét egyaltalan tud fizikailag teljesiteni, azt Benny kihozza a
hangszerbdl, még pedig gyonyoriien (az Eulenspiegel magas hangndl sokkal maga-
sabb régidkban!)”16 A Carnegie Hall-beli koncert z4rédarabja, a Sing, Sing, Sing, az
egylittes egy évvel kordbban lemezre jatszott, legnépszer(ibb szima volt. A hang-
verseny felvételérdl szol6 egyik ismertetés szerint ,addigra mind a kozonség,
mind a zenekar extatikus allapotban volt [...] Goodman utolsé szoldjat egy szar-
nyal6, majdnem éteri csticsponttal zarta egy hosszu, panaszos, magas "a’ hangon,
majd egy végsd, alig hallhatd, magasabb ’c’-vel.”!7 Szigeti, aki ott volt a hangverse-
nyen, utana megkérdezte Goodmant: ,’Az a magas »c« a magas »c« folotti »c« volt,
ami képtelenség. Hogy csindltad?’” Goodman allit6lag igy felelt: "Véletlen volt.””18

Ez az emlékezetes esemény sugallhatta Szigetinek az otletet, hogy Goodman
beleegyezésével Bartoktdl miivet rendeljen harmojuk, Goodman, Szigeti és Bartok
szamara. Ebben az elhatarozasaban felbatorithatta Goodman uj kelet@i érdekl&dé-
se a klasszikus klarinétirodalom irdnt. Még 1935-ben tortént, hogy John Hammond
a klasszikus zene és a jazz kozotti szakadék dthidaldsara torekedve rabeszélte
Goodmant, hogy vegyen részt Mozart Klarinétkvintettjének el6addsaban a csalad-
ja manhattani palotdjaban rendezett 6sszejovetelen. A kvintett tagjai részben ama-
tér muzsikusok voltak, Hammond jatszotta a bracsaszélamot. E probalkozas sike-
rén felbatorodva a kovetkezs évben lemezfelvételt is terveztek a miibél a Pro Arte
Vondsnégyessel, ez azonban kudarccal végz8dott: Goodman az els6 proba utan be-
latta, hogy nincsen kell&en felkésziilve.! Csak két év malva, par nappal a neveze-
tes Carnegie Hall-beli jazzkoncert utdn jatszotta ismét a Mozart-kvintett elsd téte-

14 Két tjabb keletli monografia is foglalkozik az eseménnyel: Catherine Tackley: Benny Goodman’s Famous
1938 Carnegie Hall Jazz Concert. New York: Oxford University Press, 2012; és Sarah Cassie Provost:
Benny Goodman’s 1938 Carnegie Hall Concert. PhD dissertation, Brandeis University, 2011.

15 Ken Burns: Jazz. The Story of America’s Music. New York: Sony Music Entertainment Inc., 2000.

16 DocB/3, 226.

17 George T. Simon ismertetGje a Giants of Jazz, Benny Goodman hanglemez kiséréfiizetében. Alexandria,
Virginia: Time-Life Records, 1979, 40-41.

18 A Saturday Evening Postban Frank Norristdl megjelent beszdmolébdl idézi Simon: i. m., 41.

19 Firestone: i. m., 245., 247.
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lének klarinétszélamat egy radiomiisorban, majd harom hénap mulva a teljes mi-
vet lemezre vette a Budapest Vondsnégyessel. Hangversenyen elGszor ugyanez év
novemberében lépett fel, ugyancsak a Mozart-kvintettben, a Budapest Vondsné-
gyes Town Hall-ban megrendezett hangversenyén, New Yorkban.

A Kontrasztok kézirata

Eppen akkortajt kaphatta kézhez Goodman a Kontrasztok partiturajat, amelyet Bar-
ték valamikor novemberben kiildott el Szigetinek. A zeneszerz§ december 1-jén
kelt, kiadatlan levelében irta: , Két részletben kiildtem Neked a példdanyokat; amit
elérébb kiildtem abban teljesen hibdsak a M. M. szdmok; a 2. kiildeményben ki
van minden javitva, még néhany utélag felfedezett més irashiba is...”2° Hirom év-
vel ezel6tt e példanyok egyikét a Yale University konyvtara megvasarolta Good-
man 6rokoseitdl, a klarinétszolam kéziratos példanyéval egyiitt.?!

A fekete-fehér partitira, a mi Bartdk dltal sajat kez{ileg készitett eredeti licht-
paus tisztazatdnak hasonmadsa, sajnos nem teljes: az egyik bif6lié (a harmadik té-
tel 22-147. titemeit tartalmazd 9-12. oldal) hianyzik. A fennmaradt részekben az
elsG és harmadik tétel az eredeti tisztdzattal szinte minden részletében megegye-
zik, tehat tartalmazza a levélben emlitett, kijavitott tempodjelzéseket és metroném-
szamokat, amelyeket Bartok kézzel korrigalt a masolatban. JelentGsebb kiilonbség
csak a tételek cimadasaban mutatkozik: az eredeti példanyban a tételek rémai sza-
mozassal is jelolve vannak: 1. (Verbunkos), I11. (Sebes), mig a Yale példanyabdl e sza-
mok hidnyoznak. A Yale-partitira masodik tétele sincs beszamozva, s6t ott a cim
(Pihend) is hidnyzik, a tempdk és metronémszamok korrekcidjaval egyiitt.

Hogy miért keriilt a masodik tétel javitatlan forméban a partitiraba, az a kom-
pozicié keletkezésének torténetével fiigg 6ssze. Mint a vazlatokbdl egyértelmtien
kideriil, Bartok elGszor az elsd és harmadik tételt komponalta meg, a megrendelés
ugyanis kéttételes miire szOlt: Szigeti a hegediirapszédidkhoz hasonlé darabot
képzelt el, amelynek tételei 6nalléan is eladhatdk. Barték azonban még szeptem-
berben irt egy harmadik, kozépsd tételt is, de ezt nem kiildte el Szigetinek, sét,
nem is emlitette neki, csak december 1-jei, mar idézett levelében. FeltehetGen
ezért hagyta szdmozatlanul a tételeket a lichtpaustisztazatban, miel6tt a Szigeti-
nek kiildendd példanyokat lemasolta volna réla. Ugyanakkor viszont az oldalsza-
mozds a végsd, haromtételes elrendezést tiikrozi a Yale kdpidjban is, azaz az els§
tétel végét tartalmazo 6. oldalon kezd6d$ harmadik tétel a (ma hianyzd) 9. olda-
lon folytatédik. A Pihend, amelyet Bartok 1940 tavaszan vitt magaval Amerikaba,
egyetlen foliot foglal el, 7-8. oldalszdmozdssal.

A Kklarinétszolam els§ és harmadik tétele ismeretlen mdsolé munkdja.
Mindkett6 tartalmaz Bartok kezétl szarmazé bejegyzéseket, amelyekbdl azonban
nem keriilt be mindegyik a mfi végleges formajaba. Igy példaul az els§ tételben a

20 Idézi Kerékfy Marton: ,Kontrasztok (?). Gyakorlati és esztétikai megfontoldsok Bartok zeneszerzdi
munkéjdban”, Magyar Zene, L/4. (2012), 453.
21 Irving S. Gilmore Music Library, Yale University, Misc. Ms. 606.
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21-22. iitem triolas futamainak végén megszdlald staccato hangok értékét Bartok
nyolcadrdl tizenhatodra valtoztatta, talan ezzel jelezve, hogy ott élesebb staccaté-
kat képzelt, de a mii végleges formajdban nem véltoztatta meg e hangok értékét.

A cadenza valtozatai koziil Goodman csak az elsét masoltatta le, feltehetGen
nemcsak azért, mert ez valtozatosabb, mint a masik kettd, és ugyanakkor elkertiili
az els6ként megkomponalt, de kés6bb csak varidcidként publikalt valtozat kényel-
metleniil fekvd legmagasabb hangjait (aisz-h), hanem azért is, mert a csicspontot
el8készit§ hosszu crescendot 1élegzetvételnyi sziinet szakitja meg, ami megkony-
nyiti az ezutan kovetkezd, rovid skalamenettel elért, koronaval nydjtott hdromvo-
nalas a hatasosabb megszolaltatasat. A sziinet elStti hanghoz egy sforzato jelet irt
Bartok Goodman szélamaba, de ezt nehéz lehet megvaldsitani, mert a lemezfelvé-
telen nem hallhaté, és Bartok sem vette at a mii végss formajaba.

Szintén a lemezfelvétel prébai alatt médosithatta Bartok a harmadik tételben
a klarinét frazirozasat a 214-217. iitemben. Eredetileg a klarinét imitalta a heged(i
valtakozé legato-staccato meneteit, de a sz6lamban ezt Bartok egyetlen nagy ivvé
valtoztatta, és a mi végsé formajaban is igy szerepel.

A lassu tétel klarinétszélamat maga Bartok masolta le Goodman szdmara New
Yorkban, helyi kottapapirra (1. fakszimile a 46-47. oldalon). Mint mindig, kottazasa
szép, konnyen olvashatd, de szokatlan médon néhdny masoldsi hibabél szarmazé
javitast is tartalmaz: nyilvan sietve, nem éppen nyugodt koriilmények kozott késziilt.
A 34. iitemben taldlhaté jatszhatatlan tremoldk viszont nincsenek kijavitva, ami
megint csak arra mutat, hogy Barték nem tudta figyelmét a feladatra 6sszpontosi-
tani. A ceruzas bejegyzések a dinamikara vonatkoznak, és a probak soran keriilhet-
tek a szélamba. Koziiliik kett, a 32. és 41. {itemben taldlhato piano dinamikaval
végz8dE decrescendo jel a végleges formdba is bekeriilt. A masodik oldal aljara fel-
jegyzett ceruzas ritmusszkéma Bartok frasaval a 44. item Goodman szamara felte-
het&en szokatlan hemiola ritmusat magyarazza.

A Kontrasztok felvétele Szigetivel, Goodmannel és Bartokkal

A m az 8sbemutatén, 1939 janudrjaban, tehat egy évvel Goodman Carnegie Hall-
beli jazzkoncertje utan, kéttételes formdjaban hangzott el, Goodman, Szigeti és
Petri Endre el8addsiban. A kéziraton még nem volt cime. Szigeti a Rapszddia cimet
javasolta, de Bartéknak nem tetszett az otlet: ,,Hat bizony nem nagyon szeretem a
Rhapsody elnevezést, [...] akkor mar inkabb szeretném a "Two dances’ cimet! Ha
csak lehet véltoztasd meg ezt a miisoron”.?? Azonban a mfisorlapon maradt a
Rhapsody, csak alcimként keriilt ra a ,,Two dances”. A végleges cim akkor sziiletett
meg, amikor a teljes mi lemezfelvétele késziilt. 1940 majusaban vette lemezre a
Columbia cég a Kontrasztokat New Yorkban Goodmannel, Szigetivel és Bartokkal.

22 Idézi Bartok 1938. december 1-jén kelt kiadatlan levelébdl Ujfalussy Jézsef: ,Bartok Béla: Kontrasz-
tok — hegeddire, klarinétra és zongorara (1938)”, Magyar Zene, 1X/4. (1968), 344.
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A kozonség az Gsbemutatot is kedvezden fogadta, de a koncertbeszamoldk po-
zitiv értékelését messze tulszarnyalja a kritikdk elragadtatott kérusa, amelyet a
miirdl késziilt lemezfelvétel valtott ki az 6cean mindkét partjan. Igy irt a New York
Times recenzense:

,CsipSsen modern” — ez a legtalalobb jelz§ a Kontrasztok jellemzésére. Egyes részlete-
ket egyenesen jazzesnek nevezhetnénk, persze intellektudlis jazznek. Ezek a részletek
igazan Mr. Goodmannek valdk, aki gyakran szinte ki akar t6rni az irott hangok koteléké-
bdl: Mr. Bartdk zenéje gy tesz, mintha megengedné e kitorést.

Mr. Szigeti érdeklédése kiterjed az Gjra, a régire és a masfélére; szélamat ragyogdan
jatssza. Mr. Bartok hasonléképpen. Ha valaki latnd, el sem hinné, hogy e térékeny muzsi-
kus ilyen erdt képes kifejteni a zongoranal.??

Szuperlativuszok jellemzik a The American Music Lover kritikusanak beszdmolé-
jat is: , Egyetértlink a kiadéval abban, hogy az album a lemeztorténet egyik legiz-
galmasabb Gjdonsaga. E véleményiinket aldtamasztja a szokatlan muzsikan kiviil a
nagyszer(, virtuéz el6adas. A hangzdas kiegyenlitettsége az el6adok tokéletes egy-
masrahangoltsagat jelzi. Kétséges, utolérheti-e mds harom el6adé ezt a produk-
ciét valaha is; feliilmdlni biztosan nem fogjak.”%*

Ez utdn a biztatd kezdet utdn Goodman intenzivebben foglalkozott klasszikus
repertodrja kibdvitésével. Tobb zenekari muzsikustdl is érdkat vett, 1949-t6l pe-
dig egy ideig a neves brit klarinétmiivész, Reginald Kell tanitotta, aki rabeszélte,
hogy valtoztassa meg addig hasznalt embouchure-technikajat. Az elkdvetkezd ha-
rom évtizedben Goodman rendszeren fellépett komolyzenei hangversenyeken, 0j
miiveket is rendelt (1947-ben Aaron Coplandtdl egy klarinétvesenyt, 1956-ban
Morton Gouldtél Derivations cim(i darabjat). Ezeket és a klarinétirodalom néhany
ismert darabjat (Weber klarinétversenyeit, Brahms 2. klarinét-zongora szonatajat,
Debussy klarinétrapszédidjat) lemezre is vette. De a Kontrasztok felvételével elért
osztatlan sikert tobbé nem tudta megismételni. A kritikusok szinte kivétel nélkiil
egyetértettek abban, hogy pontosan és technikailag kifogastalanul jatszik, de nem
elég rugalmas, és hianyzik el6addsabdl a képzelSerd: tulsagosan kottahti, ami arra
vall, hogy bizonytalan, évatos, nem tudja elengedni magét.?>

Mi inspiralta Goodmant, hogy a Kontrasztok felvételén sokkal meggy&z&bben
jatsszon, mint a tobbi lemezén? Az alapos felkésziilés el&szor Szigetivel, aztan
Bartokkal is, feltétleniil hozzdjarulhatott ahhoz, hogy felszabadultabban tudjon
zenélni. Hat honappal a hangfelvétel utan igy emlékezett a prébak idejére:

Szamtalan probat tartottunk a klarinétra, hegedire és zongorara irt darabbdl. Szigeti a
legalaposabb muzsikus, akit ismerek, zseni, aki egyesiti az intellektust és az érzelmeket.
Es mivel Bartok, aki remek zongorista és egy személyben a zeneszerzé, képzelhetik, mily
figyelmet forditott a prébakra. A legkisebb hibat sem hagyta észrevétleniil.

23 Howard Taubmann kritikdja,1940. november 10. Idézi: Tallidn: i. m., 147.
24 1940. november. Idézi: Tallidn: i. m., 150.
25 Firestone: i. m., 355-363.
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Library, Yale University, Misc. Ms. 606. (© 1942 by Hawkes & Son, London Ltd.; a Boosey and Hawkes Music
Publishers Ltd. szives engedélyével) A fakszimile kozlését az OTKA 4éltal timogatott Bartok Gsszkiadas
palyazat (NK101742) tette lehet6vé.
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A Kontrasztok hihetetleniil nehéz m{i, mondhatnam, a legsatanibb az egész klarinét-
irodalomban. Nem tudom, hany példanyban fog a lemez elkelni; a miben kifejtett gon-
dolatok az amerikai hallgatéktél meglehet&sen idegenek. Szimomra a zene mélységesen
izgalmas, és azt hiszem, ez legalabbis részben kideriil eléaddsunkbdl.

Tobb napig tartott a felvétel, holott a Kontrasztok csak négy lemezoldalt foglal el. Azt hiszem,
keményebben dolgoztam, mint korabban barmikor, hogy a bonyolult, A- és B-klarinétot
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valtogatd, és sok részletében a klarinétregiszterb8l messze kilépd szélamot megfelelGen
tolmécsoljam.”2°

A gondos prébédk tehdt olyan biztos alapot nytjthattak Goodmannek a felvé-
telhez, amilyen valdszintileg nem allt rendelkezésére mas hasonlé alkalommal.
Ugyanakkor bizonyara megérezte a rokonsagot a Kontrasztok és a szdmara ottho-
nos jazz kozott. A jazz-zenész Ernest Lumer, aki szimfonikus zenekarokban is jat-
szott, mutatott rd, hogy a Kontrasztok azért tartozik Goodman legjobb felvételei
kozé, mert a mii kozelebb 4ll ahhoz a zenéhez, amelyet ismert.?” Parhuzamokat a
jazz komplex ritmusa és a Kontrasztok egyes néptanc inspiralta ritmikdja kozott
mar a korabeli kritikusok is felfedeztek. Maga Bartok sem tagadta, hogy ,,bizonyos
‘utaldsok’” vannak a darabban a jazzre, amikor egy interjuban a jazz és a Kontrasz-
tok kapcsolatérdl kérdezték.28 Igy példaul & hivta fel Szigeti figyelmét arra, hogy az
els§ tétel inditasat Ravel hegediiszonatajanak blues tétele inspiralta, amelyet 1935-
ben Szigetivel jétszottak is egyiitt.?° A Ravel-darabra emlékeztetnek a heged( piz-
zicato akkordjai és a klarinéttéma négy hangbdl 4116, pontozott kezd§ motivuma3°
(1a-b kotta). Will Friedwald Amerika tizenkét legnépszeriibb dalarol irt konyvében
az 1930-as évek egyik slagerét, Johnny Green ,,Body and Soul” cim{i dalat elemez-
ve ,jazzy pause”-nak, jazzes sziinetnek nevezi a pontozott nyolcadsziinetet a mo-
tivum elején. ,,Ahhoz, hogy valami nekilendiiljon [swing], tudni kell, mit kell ki-
hagyni, és mit kell hozzdtenni, mikor kell megszakitani egy hangot, és mikor kell
tartani. Ha valami csenddel, az els§ hang megszdlalasat megel6z6 jazzes sziinettel
kezdddik, az ritmikus, harmonikus, és melodikus lehet8ségeket igér.”! A Good-
man felvételei kdzott is fennmaradt Body and Soul els6 szakaszaban példaul igy in-
dul az els6, masodik és negyedik sor is (2. kotta). Bartok a motivumot a verbunkos
dallamokban gyakori, de ebben a formdban szokatlan feliitésként alkalmazza, és
bar a lasst verbunkos ritmikaval folytatja, a téma és a jazz rokonsaga nem maradt
észrevétlen a korabeli kritikdban, amely a blues ultramodern valtozatat ismerte fel
benne, és bizonyara ismerdsként csengett Goodman fiilének is.>?

26 Benny Goodman: ,Kontrasztok”, Listen, 1940. november, 4. Idézi: Tallidn: i. m., 174. A felvételre ma-
jus 13-14-én keriilt sor, de bizonyara tartottak prébakat kordbban is, hiszen Bartok aprilis 24-t6l fo-
lyamatosan New Yorkban tartézkodott.

27 Collier: i. m., 342.

28 ,Miként irt Bartok zenemiivet Benny Goodmannek?”. In: Beszélgetések Bartokkal: interjiik, nyilatkoza-
tok, 1911-1945. Osszegylijtotte, a szovegeket gondozta, és a jegyzeteket irta Wilheim Andrés. Buda-
pest: Kijarat Kiadd, 2000, 193. Bartok ugyanakkor leszogezte, hogy a Kontrasztok ,,nem jazz-stilust
[...] Sokkal inkabb nevezhetnénk magyarnak.”

29 Szigeti: i. m., 209.

30 Vikarius Laszlé tovabbi Osszefliggéseket is kimutatott a Kontrasztok és Ravel miive kozott. Vo. ,Ha-
sonlésagok és Kontrasztok — Bartok Ravel-hommage-a?”. In: Zenetudomdnyi dolgozatok 1995-1996. Bu-
dapest: MTA Zenetudomanyi Intézete, 1997, 243-274.

31 ,In order to get something to swing, you have to know what to leave out as well as what to put in,
when to cut off a note and when to hold it. To open with a silence, a jazzy pause before the first note
even strikes, is an indication that rhythmic as well as harmonic and melodic possibilities are in
store.” Will Friedwald: Stardust Melodies. The Biography of Twelve of America’s Most Popular Songs. New
York: Pantheon Books, 2002, 151.

32 Tallidn: i. m., 147.
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De tul a ritmus hasonldsagan a jellegzetes, kotetlen eladasmoéd még szorosabb
kapcsolatot biztosit a Goodman altal gyakorolt zene és az idedlis bartoki interpre-
taci6 kozott. A zongorista Bartok szdmos felvételén megfigyelhetd a rendkiviil iz-
galmas rubato jatékmod, kiilondsen a kottdban gyakran parlandéként is jeldlt ré-
szekben, amely a régi stilusti magyar népdaloknak a beszéd lejtését kovetd, dekla-
mélé el8addsmodjat idézi fel.3* Ugyanakkor ez a szabadsig nemcsak a rubato
szakaszokban jellemezte Bartok zongorazasat: jatékanak egészét meghatdrozta a
ritmus és tempd rugalmas kezelése.3* Mar a zeneakadémista Bartok is jatékdnak
elsGsorban azt a kritikdjat érezte megszivlelendének, hogy nem jatszik ,elég sza-
badon”, és évtizedekkel késébb is akkor érezte sikeresnek az elGadast, amikor
»szabadabban” jatszott.>> Egy masik nagy muzsikus, Otto Klemperer, Bartok jaté-
kanak a hallgatora tett hatdsat elemezve tébbek kozott szintén ezt a vonasat emel-
te ki: , Bartdk csodalatos zongorista és muzsikus volt. Felejthetetlen volt téonusa-
nak szépsége, a jatékdban megnyilvanulé erd és kdnnyedség. Szinte fajdalmasan
szép volt. Nagy szabadsdggal jatszott, az volt benne oly csodélatos.”3°

A kotetlen jatékmodd a jazzben mindenekelStt improvizaciot jelent: gazdag
sz6kincsbdl meritd, az el6adé pillanatnyi hangulatat kifejez ex tempore variacidkat
ismert dallamokra. Ez volt Goodman igazi eleme, amint azt t&bb alkalommal ki-
nyilatkoztatta: ,Nem hiszem, hogy titok: én legjobban azt a fajta zenélést szere-
tem, amikor kis egyiittesemmel improvizdlunk.”3” Bartok nem improvizélt, kivéve
komponalés kozben, de fiatalkoraban olykor akaratlanul is megvaltoztatta az irott
kotta hangjait, amikor fejb8l zongorazott.3® Az is el6fordult, hogy kottdbdl jatszva
tért el a mi eredeti sz6vegétdl. A legpontosabban dokumentalt eset zongoristakar-
rierjének vége felé, a kétzongords versenymii New York-i bemutatdjan tortént,
amikor is a koncert utdn szabadkoznia kellett, mert egy hirtelen tamadt &tletet ko-
vetve majdnem felboritotta az elGadést.

33 Bartdk rubato-jatékardl vo. Somfai Laszl6: , Az Este a székelyeknél’ négyféle Bartok-el6addsa”. In:
u8: Tizennyolc Barték-tanulmdny. Budapest: Zenemiikiad6, 1981; Editio Musica, 22014, 117-130.

34 Lasd b6vebben Lampert Vera: ,Bartok at the Piano. Lessons from the Composer’s Sound Record-
ings”. In: The Cambridge Companion to Barték, ed. Amanda Bayley, Cambridge: Cambridge University
Press, 2001, 236-240.

35 Bartdk levele édesanyjahoz, 1902. méjus 19. In: Barték Béla csalddi levelei. Szerk. ifj. Bartok Béla, a
szerkeszté munkatarsa Gomboczné Konkoly Adrienne. Budapest: Zenemfikiadd, 1981, 66.; és Bartok
levele Miiller-Widmann asszonynak, 1938. junius 22. Eredetileg németiil: ,Die Auffithrung war
schliesslich gut, wir zwei haben vielleicht besser und freier gespielt...” Vikarius Laszlénak tartozom
koszonettel az idézet megkiildéséért.

36 Malcom Gillies: Barték Remembered. London: Faber & Faber, 1990, 98.

37 ,Idon’t think it’s any secret that the music I like best to play is in improvising with the small band...”
Goodman: ,Kontrasztok”, 5.

38 Az improvizacid szerepérdl a Bartok-miivek keletkezésének folyamatédban vo. Somfai Laszld: Barték
Béla kompoziciés mddszere. Budapest: Akkord, 2000, 35.; az el6adémiivész Bartdk akaratlan valtoztata-
sairdl 1asd Bartok levelét Thoman Istvannak, [1905. februar 18. utdn]. In: Barték Béla levelei, 85-86.

39 ,[...] a timpanista inditotta el az egészet. Rosszul {it6tt egy hangot, hirtelen olyan &tletet sugalma-
zott, amit ki kellett probalnom, és végig kellett kdvetnem azon nyomban. Nem tehettem réla, nem
volt més valasztdsom.” Lasd Agatha Fassett: Bartok amerikai évei. Ford. Gombos Imre. Budapest: Ze-
nemtikiadé, 1960, 257-258.
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Van Bartok jatékanak egy masik aspektusa, amely szintén bizonyos szabadsag-
gal kezeli a leirt kottdt: némely miivének lemezfelvételén nem ragaszkodik a kottd-
ban szerepld iitemek vagy motivumok szdmdahoz. Ezek a szakaszok vagy tematikus
részeket kotnek Ossze, vagy a tétel végén talalhatok, és egyben a dinamika fokoza-
tos megvaltoztatdsara is szolgalnak. Bartok olykor kevesebbet vagy tobbet jatszott
ezekbdl az litemekbdl a kivant hatas érdekében, és hasonlé rugalmas értelmezést
ajanlott noévendékeinek is.* Goodmannek szintén emlithette ezt a lehet&séget,
mert a Kontrasztok felvételén az els6 tétel candenzdjiban az 6tszor ismétl6d6 maso-
dik figura hétszer hangzik el, tobb id6t hagyva a kottaban eldirt crescendénak.

Két korai kompozicidjaba Bartdk be is épitette ezt a kvazi aleatorikus elemet,
figyelmeztetve az el6addt, hogy az egyes szakaszokban leirt hangok vagy motivu-
mok szdma nem kotelez8. A 14 zongoradarab 12., rubato tempdjelzésii tétele egy
gyorsul6 hangismétléses motivummal indul, amely még haromszor megjelenik a
kompozicié folyaman: a nyolcad hangokbdl all6 csoportot egyre kisebb értéki cso-
portok kovetik, egészen a szazhuszonnyolcad értékig. Ezeket azonban nem kell
precizen kiszamolni, mert Bartdk a kovetkezd megjegyzést flizte hozza: , Fokoza-
tos gyorsulas, melyben a hangok szdma ne legyen meghatarozott (késébbi hason-
16 titemekben épugy).”#! Egy masik korai miiben, a Két elégia méasodik darabjiban
ismétl6d6 motivumokhoz flizte Bartdk a kovetkezd megjegyzést: ,[...] a kisérd fi-
gurdknal a figurdk szdma ne legyen meghatarozott, hanem a rubato foka szerint
valtozzék f6leg a kdzépsd részben (ahol a fels szisztéman 4/4-es, az alsén 3/4-es
a beosztds): a kiséret legyen inkabb egyenletes pergés, de az egy taktusra jutd figu-
rdk szdma a tempo modositdsai szerint valtozzék.” Ennek a tételnek tempofelira-
ta arulkodé médon Molto adagio, sempre rubato (quasi improvisando).

A jazzelBadés egyik vonzereje éppen ez a klasszikus zenei produkcidkban rit-
kan hallhat6 rubato: amikor a kiséret szabdlyosan halad elére, de a dallam tdle fiig-
getlentil, szabadon bontakozik ki, lassitasokkal, gyorsitasokkal, ahogyan a kifeje-
zés diktalja. Bartok ismerte a jazzel6addsnak ezt a vonasat, mert érdekelte a jazz.
El8szor 1924-ben Berlinben hallott egy néger egyiittest, és kés6bb sem mulasztot-
ta el, ha alkalma adoédott jazzt hallgatni: ,,Hallottam Whiteman és Hylton egytitte-
sét is, de mindig tobbre tartottam az amerikai négerek jazz-zenéjét... [N]agyobb
lehet8ségem nyilt j jazz-zenét eredetiben is hallgatni, amikor amerikai latogata-
somkor elvittek jazzt hallani Chicago egyik elévarosaba. Es New Yorkban is elvit-
tek olyan rendezvényekre, ahol médom volt a jazz élvezésére.”? Bartok a jazzt az

40 Somfai: Barték Béla kompoziciés médszere, 287-291.; Lampert: i. m., 239-240.

41 Erre a részletre emlékeztet a 6. vondsnégyes Marcia tételének kézépss, ugyancsak rubato jelzési sza-
kasza, amely egy hosszan tartott pianissimo hanggal kezdédik, majd ugyanez a hang egyre gyorsulva
és erGsodve tizenhétszer ismétlSdik, és egy rovid 1élegzetvétel utan fortissimo megszolal maga a dal-
lam. Itt nincsen tisztdzva, vajon a hangok szdma tetsz8leges-e, csak a rubato felirat utal rd. Hasonlé-
an kezdddik a Zene hiiros hangszerekre, iitékre és cselesztdra harmadik tétele, azzal a kiilonbséggel, hogy
a fokozatos gyorsuldst fokozatos lassulas, a hangerd névekedését pedig a hangerd csdkkenése koveti,
és megint csak a rubato tempojelzés sejteti, hogy a hangok szamanal talan lényegesebb a fokozatos-
sag érzékeltetése.

42 Beszélgetések Bartkkal, 195.
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amerikai néger népzene egyik valfajanak tekinthette: , A jazz nagyon érdekes ze-
ne: ritmusa, kompoziciéja, mint minden népi zenének, nagyon érdekes...”*> Meg-
vasdrolta Milton Metfessel 1928-ban megjelent Phonophotography in Folk Music
American Negro Songs in New Nation cim{i konyvét, amelyben aldhuzta a kovetkezd
mondatot: ,[...] a konvencionalis hangjegyirassal lejegyzett amerikai néger zene
kiilondssége csak részlegesen értékelhetd [...]”** Eppen ezért nem titkolta csal6-
dasat a huszas években divatba jott ,,sweet jazz” miifajaban.

A jazz-muzsika eredetileg nagyon érdekes volt, azutan mindenféle miikomponistak rave-
tették magukat, sekélyes és unalmas muzsikat csindltak bel6le, elvették friss és népies
karakterét és most mar egyenesen bantdk a vendégldi jazzbandok. Chicagbban egy lokal-
ban [...] hallott [Bartdk] igazi néger jazzt, ez aztan jé volt. Kottabdl jatszottak ugyan, de
sokszor improvizéltak, s ez megkap6 volt.*>

Nem tudjuk, kiket hallott Barték Chicagdban. De még ugyanabban az évben, 1928
decemberében, amikor lemezjitszét és négy hanglemezt vasdrolt csaladjanak, a
lemezekbdl kett8 Sztravinszkij Petruskdjat, kettd jazzmuzsikusok felvételeit tartal-
mazta.*® Tiz évvel kés6bb, mieldtt belefogott a Kontrasztok megirasaba, meghallgat-
ta Goodman néhdny lemezét is, amelyeket Szigeti kiildott el neki kedvesindlénak.*”

A lemezfelvétel utin Goodman csak egyszer jatszotta hangversenyen a Kontrasz-
tokat Bartokkal és Szigetivel Bartok amerikai emigracidjanak kezdetén, 1941 feb-
ruarjaban Bostonban. A koncertbeszamoldk tandsaga szerint azonban az eseményt
nem kisérte szerencse. Szinte semmivel sem voltak elégedettek a kritikusok: nem
volt sikere a kétzongords miiveknek Bartok és felesége el6addsdban, nem tetszet-
tek Szigeti sz6l6i. Még Goodmant is kritizaltdk a hangszer magas regiszterének
sziszeg$ hangjai miatt.*® Taldn ennek az estnek a kellemetlen emléke vagy csak az
id6k Gsszeegyeztethetetlensége miatt Goodman nem jatszotta tobbet a Kontrasz-
tokat Bartokkal, s6t, masokkal is csak ritkan. Miel&tt Dorati Antal meghivta Detro-
itba a Bartok sziiletésének szdzadik évforduldja alkalmabdl 1981 marciusaban ren-
dezett Nemzetkdzi Bartok Fesztivdlra, Goodman tizenhat évig nem jitszotta a da-
rabot. Detroitban Yehudi Menuhin jatszotta a heged@iszélamot, a zongoranal Paul
Coker iilt. A koncert elStt a miivészek Goodman New York-i lakasan tartottak pré-
bat, amire a New Yorker magazin elkiildte egyik munkatarsat. A riport szerint Me-
nuhin ismételt gyengéd négatasara végiil Goodman engedett, és felidézett néhany
mozzanatot a Bartokkal tartott probakrél és a lemezfelvételrdl:

43 Uott, 74.

44 ,[...] any evaluation of the distinctiveness of American Negro music based on conventional notation
is only partial [...]” Idézi Jirgen Hunkemoller: Bauernmusik und Klangmagie. Bartok-Studien. Hildes-
heim: Georg Olms Verlag, 2013 (Mannheimer Manieren. Music + Musikforschung. Schriften der
Staatlichen Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst in Mannheim, Band 2.), 197.

45 Beszélgetések Bartkkal, 102.

46 Barték Béla csalddi levelei, 459.

47 Beszélgetések Bartkkal, 193.

48 Tallian: i. m., 98-100.
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Erdekes a darabot Gjra jatszani annyi év utén. Azt hiszem, emlékszem, [Barték] mit
akart. Annyit foglalkoztam a mfivel, hogy ismerem az egészet. Jéska — Szigeti — azt mond-
ta, ,jatszd agy a lassu tételt, ahogyan a Body and Soult jatszanad”. Akkoriban kissé gatla-
sos voltam. Barték batoritott. Nem volt olyan szérszalhasogat6, mint sok mds zeneszer-
z8. Az egyik nehéz részletnél vicceltem, hogy ehhez hdrom kézre lenne sziikségem, mire
azt mondta: ,,Ne aggddjon. Jatssza csak megkozelitSleg” ... amit Ggy értett, hogy ,,ne ve-
gye tdl komolyan”.*

Bizonyéara nem véletlen, hogy a Bartokkal val6 egylittmiikddés két részlete,
amely oly mély nyomokat hagyott Goodman emlékezetében, hogy négy évtized
utén is fel tudta idézni ket, éppen azok a megjegyzések voltak, amelyek arra biz-
tattdk, jatsszon ugy, mint sajat elemében, vagyis improvizalva, szabadon. A dal, a
Body and Soul, amelyre Szigeti utalt, Goodman egyik leginspiraltabb, ériasi sikert
aratott lemezfelvétele volt: a klarinétos maga ugy vélte, hogy az volt a legjobb,
amit valaha produkalt. Will Friedwald szerint Goodman szdldja a felvételen , kiilo-
ndsen armstrongos, [...] a swing esszencidja, f6ként ahogyan olykor extra hango-
kat jatszik [...] mig maskor kihagy néhdnyat [...]”°C Bart6knak ismernie kellett
ezt a felvételt, mert Goodman egyik nyilatkozatdban pontositotta, mely lemezeit
kiildte el Szigeti Bartoknak: ,Talan érdemes megjegyezni, hogy a m{i megirdsahoz
Bartok ihletet meritett régi jazz-tridm t6bb lemezének meghallgatasabdl, amelye-
ken Teddy Wildon, Gene Krupa és jomagam jatszunk.”>! Elképzelhetetlen, hogy a
csomagbdl kimaradt volna a Body and Soul e hires felvétele. Bartok tehat tudhatta,
Goodman mire képes; hogy nemcsak hangszerének virtuéza, aki mindent le tud
jatszani, és sohasem hallott hangokat tud kicsalni a klarinétbdl, hanem kiilonle-
ges tehetséggel megaldott muzsikus, aki életre tudja kelteni azt, amit jatszik.

De ami a lemezfelvétel szempontjabél még fontosabb, Goodman is megérezte
a sajat és Bartok el6addsmddja kozotti szellemi rokonsagot. Elismerését negyven
év mulva a swing mesterére valld, nehezen lefordithaté széhasznalattal fogalmazta
meg: ,Még most is hallom &t. Igazi swingjatékos volt.”>? Ami a maga sajatos kife-

49 ,It’s interesting to play the piece after all those years. I think I remember what he wanted. I studied
the piece so much that I know the whole thing. Joska — Szigeti — would tell me, ’Play the slow
movement the way you would Body and Soul’. In those years I was a little bit inhibited. Bartok was
reassuring. He wasn’t fussy as a lot of composers. On one difficult passage, I cracked that I might
need three hands, so he said, ’‘Don’t worry. Just approximate’ ... He meant 'Don’t take it too
seriously.”” ,Bart6k in the Morning”. The New Yorker, 1981. mdrcius 30., 33. — Ugyanezt az epizddot
kissé mas megfogalmazasban, a forras megnevezése nélkiil idézi Firestone: i. m., 250.: ,,One day at
rehearsal I said to him, "You know, Mr. Bartok, I think I'm going to have to have three hands to play
this particular part, it’s so difficult.” And instead of rising a big fuss about it, he said, "Well, Mr. Good-
man, just approximate. Play as close as you can.”” (Egy napon préba kdzben azt mondtam neki: ,, Tud-
ja, Mr. Bartok, ez a rész olyan nehéz, hogy harom kéz kellene hozzé, hogy le tudjam jatszani.” Es ahe-
lyett, hogy nagy dolgot csinalt volna belSle, ennyit mondott: ,Hat, Mr. Goodman, csak jatssza
megkozelitéleg. Annyira, amennyire tudja.”)

50 ,,Goodman’s solo is especially Armstrongian, [...] the essence of swing, particularly in the way he
adds notes at times, [...] while in other cases he takes them away.” V6. Friedwald: i. m., 164.

51 Tallidn: i. m., 174.

52 ,Ican still hear him. He was a real swinger.” Bartdk in the Morning, 33.
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jezésmaddjan annyit jelent, hogy ,vérbeli muzsikus volt, érezte a ritmust”. Ez a fel-
ismerés is elGsegithette Goodman felszabadult és reputacidjahoz mélté jatékat a
Kontrasztok felvételén; ettdl olyan konnyed, elegans és karakteres el6addsaban a
verbunkos téma, ezért bontakozik ki oly megragadé kozvetlenséggel a Sebes tétel
kozéprészének gyengéd népdal-imitacidja. Egyik feljebb idézett els6 kritikusa, aki
a felvételt a lemeztorténet egyik legizgalmasabb tjdonsagaként tinnepelte, tébbek
kozott az el6addk tokéletes egymasra hangoltsagat emelte ki. Talan éppen ennek
az affinitdsnak koszonhetSen a Kontrasztok Goodmannel, Szigetivel és Bartokkal
késziilt felvétele ma is éppen olyan izgalmasnak hat, mint 65 évvel ezelStt; mi
tobb, azéta is folilmulhatatlannak bizonyult, mint ahogy azt a kritikus annak ide-
jén megjésolta.
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ABSTRACT

VERA LAMPERT
BARTOK’S CONTRASTS, BENNY GOODMAN,
AND FREE PLAYING

Benny Goodman was only 28 years old when he reached the pinnacle of his career,
bringing his big band to Carnegie Hall in January 1938. Joseph Szigeti, who took
an interest in jazz and admired Goodman’s playing for its expressiveness and
technical proficiency, was present at that tremendously successful historic
concert. In the same year, he suggested the idea to Goodman to underwrite a
commission for a short concert piece by Bartdk for clarinet, violin, and piano with
virtuoso candenzas, in the vein of the violin rhapsodies. Barték completed the
piece in September 1938, and Goodman returned to Carnegie Hall a year after his
famous jazz concert with the premier of two movements (Verbunkos and Sebes) of
Bartok’s work. Two years ago the manuscript sources of the Contrasts once in
Goodman’s possession came to the collection of Yale University. The copy made
of the fair copy of the score prepared by Barték on tissue paper and the clarinet
part (of which the second movement, Pihend, is holograph) provide a few hitherto
unknown details about the work’s formation. The reviews of the sound recording
of the Contrasts, made during the composer’s visit to the United States in the
spring of 1940, are unequivocal in the praise of Goodman’s performance, while
the reception of his later recordings of classical music was less enthusiastic. In
searching for the sources of this discrepancy, I will look into the various manifesta-
tions of ,,free playing”, so prominent in both Barték’s and Goodman’s artistry.

Vera Lampert studied musicology at the Liszt Academy of Music in Budapest between 1964 and 1969.
The first decade of her career was spent at the Budapest Bartok Archives (1969-1978). Then she moved to
the United States where she worked as music librarian at Brandeis University from 1983 until her
retirement in 2014. The focus of her interest is Bartdk’s ethnomusicological work and its influence
on his compositions. In her book, Folk Music in Barték’s Compositions: A Source Catalog (Budapest, 2008)
she published the original sources of the melodies appearing in Bartdk’s folksong arrangements. She
contributed essays to The Barték Companion (Oxford, 1993), Barték and His World (Princeton, 1995), and
The Cambridge Companion to Barték (Cambridge, 2001). She is also involved in some of the major projects
of the Bartdk Archives: in the collected edition of Bartdk’s writings and the complete edition of his
works.



