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Hermann Danuser

AZ ELSO VILAGHABORU -
A ZENETORTENET , OSKATASZTROFAJA”?*

Az amerikai torténész és diplomata, George E Kennan 1979-ben ,e szdzad nagy
megtermékenyit§ katasztrofajanak”! nevezte az elsd vildghdborit. De vajon a ze-
netOrténet szamadra is ,8skatasztréfa” volt ez a hdbort? Néhany megfontoldssal
szeretnék hozzajarulni e kérdés megvalaszolasdhoz, mégpedig két kiilonbozé szin-
ten: el8szor rakozelitve, majd pedig madartavlatbdl. A globalizalt vilagban az els6
wildghdbor’” immadr nem targyalhaté nemzeti alapon, hanem nemzetkozi kuta-
tasnak kell foglalkoznia vele, amint azt Christopher Clark, Herfried Miinkler és
Jorn Leonhard Gjabb konyvei tantsitjdk.? Az elsd szint a fogalomtorténet szem-
pontjabdl azt az aldozatszemantikat érinti, amely Arnold Schonberg esetében szo-
ros kapcsolatot leplez le a botrdny/habord, illetve a béke kozott. A masodik szint
pedig a zene els§ vildghabort utdni torténetét érinti: tézisem szerint ezt immar
nem foghatjuk fel csupan a zenei mfifajok rendszerének szétrobbanasaként a Carl
Dahlhaus altal sugallt értelemben, hanem sokkal inkdbb a zenekultara 6sszerop-
pandsarol beszélhetiink, amely azéta a zene részben egymast atfedd, részben egy-
madstél fliggetlen részkulturdit hozta létre — egy olyan Osszeroppandsrdl tehdt,
amelyet valéban felfoghatunk , 6skatasztréfaként”.

I. Arnold Schonberg és az aldozatszemantika

El8sz6r Arnold Schonbergre vessiink egy pillantdst, a Herfried Miinkler altal ki-
dolgozott 4ldozattedria fényében,®> amely a latin victima, illetve sacrificium szavak
kozott tesz kiilonbséget:

* A Somfai Laszl6 80. sziiletésnapja alkalmaboél 2014. oktdber 6-dn a Zenetudomanyi Intézet Bartdk Ter-
mében rendezett ,, About and Around Haydn & Bartok”. International Symposion in Honor of Ldszlé Somfai to
Celebrate His 80 Birthday cim{i nemzetkdzi szimp6zium keretében elhangzott el8adds szerkesztett val-
tozata.

1 ,the great seminal catastrophe of this century”. George E Kennan: The Decline of Bismarck’s European
Order. Franco-Russian Relations, 1875-1890. Princeton: Princeton University Press, 1979, 3.

2 Christopher Clark: The Sleepwalkers. How Europe Went to War in 1914. London: Allen Lane, 2012;
Herfried Miinkler: Der GrofSe Krieg. Die Welt 1914 bis 1918. Berlin: Rowohlt, 2013; Jérn Leonhard: Die
Biichse der Pandora. Geschichte des Ersten Weltkriegs. Miinchen: C. H. Beck, 2014.

3 Miinkler: Der Grofse Krieg, 225. skk.
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Az aldozat [Opfer] fogalmanak a német nyelvben kettds jelentése van [...]: a passziy,
sorsszer(i aldozatta valas, illetve az onfelaldozas, a masokért az élet ran is kiallas, a min-
dendron beteljesitend6 mentd cselekedet. A latin victima, illetve sacrificium fogalma [...]
ezt a kiilonbséget ragadja meg.*

Mint Miinkler fogalmaz, a hadba 1ép8 Németorszag augusztusi lelkesedésé-
nek kozos énekében — a katonazenével vagy az egyhazi himnuszokkal egyiitt — ,,a
victima 6nmagatdl sacrificiava alakuldsa” ment végbe, s vele ,a viktimdlis tarsada-
lom szakrificidlis k6zOsséggé vald transzformécidja”.> A propagandisztikusan kijat-
szott Langemarck-mitoszt® — a Tannenberg-mitosz’ nyugati ellenparjat — azonban
éppen ellenkezd elGjellel is olvashatjuk, hiszen a hazafias dalt énekld, de a harc-
ban jaratlan didkok szakrificidlis kz6ssége hamarosan a sz6 szoros értelmében al-
dozatul (victima) esett a modern hdboru realitdsdnak. A 2013-ban megjelent Ava-
tar of Modernity. ,The Rite of Spring” Reconsidered cim{i kotet szdmara irt tanulma-
nydban Miinkler ezt a gondolatmenetet Stravinsky Le Sacre du printemps cimi
balettje és a j6 esztendGvel késdbb kitors elsd vilaghabora kozotti, gyakran emle-
getett elSfutdr-kapcsolatra alkalmazta: a Sacre a legszebb ,kivalasztott” sziiz ta-
vasszal valé megszentelését jelenti a kdzdsség veszélyeztetett, de a lany sacrificiu-
ma altal megmenthet§ jovdje érdekében.®

Ami marmost ennek a tematikdnak Schonberg életében és miiveiben, vala-
mint levelezésében jatszott szerepét illeti, véleményem szerint nem minden ta-
nulsag nélkiil valé szemiigyre venniink akkori széhasznalatanak néhany jellegze-
tes példajat. E18szor is ott van a tobb forrdsbdl ismert (a zeneszerz§ 75. sziiletés-
napja alkalmabdl 1949 szeptemberében kiildott koszonblevélben is feljegyzett)
anekdota abbdl az idébdl, amikor Schonberg minden ellenkezése dacara megkap-

4 ,Der Begriff des Opfers hat im Deutschen eine Doppelbedeutung [...]: die des passiven, schicksalhaf-
ten Zum-Opfer-Werdens, und die des Sich-Opferns, des Mit-dem-Leben-Eintretens fiir andere, der
um jeden Preis zu vollbringenden rettenden Tat. Die lateinischen Begriffe victima und sacrificium [...]
stehen fiir diese Unterscheidung.” Uott, 225.

5 ,die Selbstverwandlung der victima in sacrificia [...] Transformation der viktimen Gesellschaft in eine
sakrifizielle Gemeinschaft.” Uott, 226.

6 1914. november 10-én egy részben fiatalokbdl toborzott ezred Langemarcktdl nyugatra kisebb gy&zel-
met aratott a francia csapatok felett. A német fparancsnoksag masnap kiadott hadijelentése szerint a
katondk a ,,Deutschland, Deutschland, iiber alles” éneklése kézben nyomultak el6re — ennek a részlet-
nek koszonhetSen valt ez a hdbort egészét tekintve jelentéktelen hadiesemény hamarosan a német if-
jusag hazafias lelkesedésének jelképévé. Minthogy az elsd vildghaborut lezard fegyversziinetet a né-
met hadvezetés éppen 1918. november 11-én irta ala a compiegne-i erdében allo, hiressé valt vasuti
kocsiban, a nemzetiszocialista években ezen a napon (az 1914-es hadijelentés kiadasanak datumara
hivatkozva) Langemarck-Tagot tartottak, a fajdalmas emléken valé merengés helyett inkabb a harci ked-
vet szitva. (A fordit jegyzete.)

7 Az 1911-ben mér nyugallomanyba vonult, de az elsé vildghaboru kitdrésekor reaktivalt Paul von Hin-
denburg 1914. augusztus 26. és 30. kozott jelentSs orosz tulerével szemben aratott gy§zelmet. Jolle-
het a csata valdjaban Allenstein kozelében zajlott, az eseményt utdbb — Hindenburg sajat kérésére —
»tannenbergi iitkozetnek” keresztelték at, igy prébalvan feliilirni a német lovagrend 1410-ben a len-
gyel-litvan csapatoktdl Tannenberg mellett elszenvedett vereségének emlékét. (A fordit jegyzete.)

8 V6. Herfried Miinkler: ,,Mythic Sacrifices and Real Corpses. Le Sacre du printemps and the Great War”.
In: Hermann Danuser — Heidy Zimmermann (hrsg.): Avatar of Modernity. The Rite of Spring Reconsidered.
A Publication of the Paul Sacher Foundation. London: Boosey & Hawkes, 2013, 336-355.
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ta behivdjat a csdszari és kirdlyi hadseregben teljesitendd szolgalatra: ,,A katona-
sdgnal egyszer megkérdeztek, hogy valéban én vagyok-e a komponista Arnold
Schonberg. "Valakinek lennie kellett — mondtam —; senki sem akart az lenni, igy
hat én adtam r4 magam.””? Ebben a megfogalmazisban egy régi toposz vissz-
hangzik, mely szerint a zsenidlis m{ivész miiveit sajat akarataval szemben alkotja
meg, a folyamatot Isten szécsdveként mint onfeldldozast (sacrificium) hajtja végre,
tehat ezt a zenetdrténeti szempontbdl korszakalkoté 1épést misztifikdlnunk kell.
Schonberg tanitvanya, Anton Webern, aki a hdboru java részében maga is szolga-
latot teljesitett, egy, a minisztériumnak szdnt beadvany tervezetében az Opfer szé
masik, viktimdlis oldalat is szoba hozta, a kovetkez8ket irva egy magas rangu hiva-
talnoknak:

Olyannyira vilagos, hogy az allamnak megévni allna érdekében ennek az embernek a
munkdjat és alkotderejét éppen ezekben a nagy és nehéz id6kben, nemhogy feldldozza
mindezt egy bar nélkiilozhetetlen, végtelentil dlddsos, de ebben az esetben egy kivétellel
szembekeriil§ térvénynek. !0

Webern szerint Schénbergnek mint osztrak-magyar allampolgarnak a haborus
szolgalatban valé bevetése nem sacrificium volna, hanem egy olyan ember viktimizd-
ldsa, akit az efféle ldozatta valastdl az Uj Zene kiemelkedd alkotédjaként kivivott
kiilonleges helyzete folytan meg kellene kimélni. Mig a sacrificium a miialkotasban,
igy példaul a Sacre du printemps-ban egyetlen személyre harul, a hadseregben vald,
millidkat érintd aldozati szolgalat aldl a zsenidlis Arnold Schonberget fel kell sza-
baditani, hiszen az alkotdsai feljogositjak erre.

Schonberg szolgalatanak idejébdl (1916-bol) szdrmazik a Die Eiserne Brigade,
amelynek kiilonosen indulérészletei ejtenek zavarba. A torténészben az a kér-
dés vetddik fel, vajon miért irhatott egy olyan zeneszerzd, akinek mestermivei
ez 1d§ tajt — 43 esztenddsen — immar biztos helyet vivtak ki a zenetorténetben,
egy ennyire problematikus, Franz von Suppé modordban irott indulét. A bajtar-
saival toltott katonaestre szant miive megirasakor Schonberget taldn parodisz-
tikus szandék vezette, s egyfajta el6futdrat komponalta meg Mauricio Kagel fu-
vosokra és iit6sokre irt 10 Mdrschen, um den Sieg zu verfehlen cimii miivének
(1978/79).

9 ,Ich wurde einmal beim Militdr gefragt, ob ich wirklich dieser Komponist Arnold Schénberg bin.
"Einer hat es sein miissen’ sagte ich; ’keiner hat es sein wollen, so habe ich mich dazu hergegeben.””
Schonberg 1949. szeptember 16-an Los Angelesben kelt, sokszorositott (tSbbek kozott Helene Berg-
nek, Luigi Dallapiccolanak, Alma Mahlernek és Eduard Steuermann-nak postazott) koszondlevelét
el8szor az Osterreichische Musikzeitschrift kdzolte: 4/11-12 (November-Dezember 1949), 315.

10 ,Es ist doch so klar, dal3 dem Staate daran liegen miil3te, die Arbeit und Schopferkraft dieses Mannes
zu schiitzen, gerade in dieser grolRen, schweren Zeit und sie nicht zu opfern einem zwar unentbehr-
lichen, ungeheuer segensreichen, hier aber vor einer Ausnahme stehenden Gesetze.” Anton von We-
bern 1915-ben papirra vetett levélfogalmazvanya a bécsi hadligyminisztérium szamara. Idézi Hans &
Rosaleen Moldenhauer: Anton von Webern. Chronik seines Lebens und Werkes. Ziirich: Atlantis, 1980,
193. Nyilvanvaléan a Webern-hagyaték egy eredetileg datdlatlan, de Moldenhauer altal 1915-re tett
dokumentumadrél van szo.
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Egy 1915. oktdéber 23-an sdégordhoz, Alexander von Zemlinskyhez intézett le-
velében!! Schonberg arrdl szdmol be, lemondana Op. 9-es Kamaraszimfénidjanak
el6addsarol, ugyanis attdl tart, hogy annak eredményeképp —a tobb mdas miive,
igy a Pelleas, az Op. 8-as zenekari dalok és mindenekelStt a Pierrot lunaire altal a ha-
boru elétt kivaltott botranyokhoz hasonléan - egy ,,Schonberg-Skandal in Prag!”
torne ki, amire cseppet sem vagyik. Ez a levél félreérthetetleniil ravilagit a m@ivé-
szi botrany és a haboru kozotti Osszefliggésre, egyszersmind pedig a miivészi, il-
letve a katonai értelemben vett hdborts és békeidSk kozotti kapcsolatra is. Schon-
berg igy ir:

[...] de ha felidézem kiilonosképp a Pierrot lunaire-hez kapcsol6dé botranyt [...], bizto-
san nem gyavasag, ha azt most el akarom keriilni. Békeid6ben — az én hdbortus idémben —
szivesen odatartom a hdtamat, és minden manapsag nélkiilozhetetlen embernek megle-
het ismét a joga, hogy kipécézze maganak és megkeresse egy sebezhet§ pontomat. [...]
A remény, amely éltetett, hogy végiil is az a tisztelet, amelyet kiilf6ldén kivivok magam-
nak, belathat6 idén beliil legalabb nyugalmat biztosit szamomra, mar odavan. Tudom,
hogy eftéle remény nélkiil kell minden tovabbinak elébe dllnom. Csoda, hogy ezt egy kis-
sé még halogatni szeretném? Hogy szivesen lelnék még egy kis nyugtot? (Az egyetlen jo,
amit a habort hozott szamomra: nem tamadtak meg.) Hogy a békémet addig, ameddig a
habora tart, még egy kicsit élvezni szeretném?!?

Schonberg szellemesen, de egyszersmind a hdboru és béke rémisztéen 6nzé
folcserélésével vezet vissza benniinket kiinduld kérdésiinkhoz a miifajoknak, a
kultaraknak és a zenetorténet-irdsnak az elsd vilaghaboru altal kivaltott 6sszeom-
lasat illetSen.

II. A miifajok rendszerének 6sszeomlasa
mint a zene részkultarainak sziiletése

A torténész Otto Gerhard Oexle 2003 6szén a Gesellschaft fiir Musikforschung
éves konferencigjanak ,Vom Umgang mit Quellen” cim{i szimpdziuman tartott
el6adasaban a kovetkezd mondat szerepel: ,,Droysen torténelemtudomdanya, mint

11 Alexander Zemlinsky: Briefwechsel mit Arnold Schonberg, Anton Webern, Alban Berg und Franz Schreker.
Hrsg. Horst Weber. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1995 /Briefwechsel der Wiener
Schule, Bd. 1./, 146. sk.

12 ,,[...] wenn ich mich aber insbesondere des Skandals beim Pierrot lunaire erinnere [...], so ist es
gewil3 nicht Feigheit, wenn ich dem jetzt ausweichen will. In Friedenszeiten — meinen Kriegszeiten —
will ich gerne wieder meinen Buckel hinhalten und jeder heute Unentbehrliche soll wieder das Recht
haben, sich ihn anzusehen und sich eine Stelle auszusuchen, wo ich verwundbar bin [...]. Die Hoff-
nung, die ich haben durfte, dal3 schlieBlich die Achtung, die ich mir im Ausland erwerbe, mir hier in
absehbarer Zeit wenigstens Ruhe verschaffen werde, ist jetzt weg. Ich weil3, ich muR allem Weiteren,
ohne solche Hoffnung entgegensehen. Wundert es dich da, dal ich das noch ein bisschen hinaus-
schieben mochte? Dald ich gerne noch ein wenig Ruhe hitte? (das einzig Gute das mir der Krieg
gebracht hat: ich wurde nicht angegriffen.) Dall ich meinen Frieden solange der Krieg dauert noch
ein wenig genieffen mochte?” Arnold Schonberg 1915. oktdber 23-i levele Alexander von Zemlin-
skyhez. Uott, 146. sk.
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arra mar utaltunk, nem vélt dltaldnosan elfogadottd.”!3 Ezek a szavak, amelyeket
egy szaktekintély bizonydra joggal fogalmazott meg az dltaldnos torténettudo-
mannyal kapcsolatban, sajnalatos mdédon csaknem groteszk ellentétben allnak a
zenetudomany helyzetével, hiszen a szakma egyetlen torténettudomanyi alapveté-
se, Carl Dahlhaus 1977-ben megjelent, s azéta szamos nyelvre leforditott Grund-
lagen der Musikgeschichte cim( munkaja vezérfonalul éppen Johann Gustav Droysen
Historikjat valasztotta, amely torténetesen ugyanazon esztendSben valt hozzafér-
het&vé kritikai kiad4asban.!4

A ,,zenei mfifajok rendszerének” fogalmat Carl Dahlhaus alkotta meg.!®> ,Was
ist eine musikalische Gattung?” cim@ 1974-ben megjelent tanulmanyaban a ko-
vetkezdket irja:

A zenei mifajok rendszerei kiilonboz8 kort és kiilonféle eredetti részekbdl allnak Gssze.
A régebbi korok maradvanyai az eltér$ kontextusban, amelybe keriilnek, maguk is meg-
valtoznak ugyan, eredetiik ismertet&jegyei azonban felismerhet6k maradnak. Masrészrél
szembedtld torténeti tény, hogy azokban az idSkben, amelyek hatarnak szdmitanak a ze-
netorténeti korszakok kozott — 1430, 1600 és 1740 tajan —, a stiluson és a formai kano-
non kiviil a miifajok rendszere is alapjaiban valtozik meg, amennyiben 0j mifajok kelet-
keznek vagy lépnek elStérbe, és a régiek feloldédnak, veszitenek jelentSségiikbdl, vagy
atalakulnak. Némi tulzassal akdr azt mondhatnank, hogy a zenei mifajok nem egyen-
ként, hanem rendszerekként lépnek be a torténelembe — ez pedig olyan tényallds, amely-
bdl a historiogréfidnak is le kellene vonnia a kévetkeztetéseket. !

»A 20. szazad Gskatasztrofdja” — az tehat, amit zenetorténetileg (néhany évnyi
el6- és utdtorténettel) az elsd vilaghaboru hatdsaként ragadhatunk meg — tézisem
szerint nem foghaté fel tobbé csupan a miifajok rendszerének megvaltozasaként a
sz6 Dahlhaus altal felvazolt értelmében. A zenekultara egyfajta implozidjat, dssze-
roppanasat észlelhetjiik, és kell is észlelniink, amelynek nyoman t6bb heterogén,
egymas mellett é16, tehat immar éppen hogy nem rendszerszertien egybekapcsol6do

13 ,,Droysens Historik hat sich, wie schon angedeutet, nicht durchgesetzt.” Otto Gerhard Oexle: ,Was
ist eine historische Quelle?” In: Die Mustkforschung, 57. (2004), 332-350.

14 Carl Dahlhaus: Gesammelte Schriften in 10 Binden. Laaber: Laaber, 2000-2008 (a tovabbiakban: CDGS)
I., 11-155. Az el8széban Dahlhaus igy fogalmaz: ,,Am ehesten wire, wenn man nach einem Modell
sucht, an Johann Gustav Droysens — niemals iibertroffene — Historik von 1857 zu denken.” Uott, 11
sk. ide: 22.

15 UG: ,Was ist eine musikalische Gattung?” CDGS L; v6. ud: ,,Epochen und EpochenbewuRtsein in der
Musikgeschichte”, CDGS 1., 305.

16 ,,Systeme von musikalischen Gattungen setzen sich aus Teilen verschiedenen Alters und heteroge-
nen Ursprungs zusammen. Zwar werden Relikte aus fritheren Zeitaltern durch den anderen Kontext,
in den sie geraten, selbst verdndert; Spuren der Herkunft bleiben jedoch erkennbar. Andererseits ist
es eine auffillige historische Tatsache, daf} sich in Zeiten, die als Grenzen zwischen musikgeschicht-
lichen Epochen gelten — um 1430, um 1600 und um 1740 —, auBer dem Stil und dem Formenkanon
auch das System der Gattungen von Grund auf verwandelt, indem neue Gattungen entstehen oder
hervortreten und die alten sich auflésen, an Bedeutung verlieren oder umgeformt werden. Mit eini-
ger Ubertreibung kann man geradezu behaupten, daf musikalische Gattungen nicht einzeln, son-
dern als Systeme in die Geschichte eintreten — ein Sachverhalt, aus dem die Historiographie Konse-
quenzen ziehen miilte.” US: ,Was ist eine musikalische Gattung?”, CDGS 1., 356 sk.
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részkulttra jon létre. Ezekrdl a részkultardkrél tobbszor irtam mar, s ezuttal csu-
pan maddartavlatbol szeretném Sket egészen roviden felsorolni, anélkiil hogy rész-
letekbe mennék. Ami marmost a zenei historiografiat illeti, bizonyara igen sokfé-
le médja létezik a zenetdrténet kutatdsanak és irdsanak. Az elmualt négy évtized-
ben keletkezett sajat munkdimra vonatkozdéan nemrégiben mintegy tiz kiilonféle
metodolégidt dllitottam fel, amelyek az elsé vilaghaboruaval kapcsolatos gondolko-
dasra is hatdst gyakorolhatnak.!”

A zene részkultarai az els6 vilaghaboru korszaka 6ta

A hat részkultara, a zenetOrténeti ,,Gskatasztrofa” sziilottei, nem alkotnak hierar-
chikus rendet. AlapvetSen egymas mellett 1étezd, jovébeli potencidllal rendelkezd,
egyenrangu entitasokként kell értelmezniink Sket:

(A) Az Uj Zene alkotdkultaréja: avantgard

(B) Az Uj Zene kompoziciés kulttirdja: modernitas
(C) Hagyomanyos zenekulttra

(D) Interpretacidkulttra

(E) Multimedialis hangzaskulttra

(F) Dzsesszkultura

(A) Az Uj Zene alkotdkulttrajanak altalam ,avantgard”-nak nevezett aga le-
mond a bevett mii-kategdriarél annak szokasos kompozicié/interpretacié formai-
val. A ,torténelmi avantgardmozgalom” Gjra meg Ujra a zene hagyomanyos di-
menzidival szemben all6 teriileteken hivja fel magara a figyelmet, akar egyfajta
ellen-, illetve botranym{ivészet provokacidjaként,!® akdr a bruitizmus, a zajm{ivé-
szet innovacidjaként, amelyet Luigi Russolo kezdeményezett az 1910-es években,
s amely szdmtalan mddon fejlédott tovabb a mai ,,hangmiivészet” vagy a ,,Sound-
Design” irdnyaba. Russolo Il risveglio di una citta cim{, 1913-ban komponalt darab-
ja szép példdja e torekvéseknek.

(B) Az ij Zene kompozicids kultarajanak dltalam ,modernitds”-ként emlitett
aga megOrzi a mii-kategoériat, és kiilonféle teriileteken artikulalédik (az 1910-es
években: folklorizmus, balett, expresszionizmus, metafizikus koncepcidk — mint
példaul Schonberg téredékben maradt oratériuma, a Die Jakobsleiter stb.). A mo-

17 Hermann Danuser: ,,Datum — Faktum — Fiktum. Uber Méglichkeiten der Musikhistoriographie”. Az
Osterreichische Gesellschaft fiir Musikwissenschaft 2013. november 21-23. kézott Bécsben rende-
zett éves konferencidjanak musik.geschichte.erzihlen cim{ szimpdziuma keretében tartott el6adas. Lasd
a rendezvény megjelenés eltt allé Berichtjét, Michele Calella és Nikolaus Urbanek szerkesztésében.
Itt a kovetkezd tiz lehet8séget vettem szamba: 1. fogalomtorténet, 2. altalanos zenetorténet, 3. inter-
pretaciotorténet, 4. biografia, 5. mitografia, 6. mifajtdrténet, 7. kompoziciotdrténet, 8. recepciotorté-
net, 9. intézménytorténet, 10. kultartorténet, 11. szinkron és diakron zenetudomadny.

18 Lasd példaul Umberto Boccioni egy 1911-es mildnoi futurista rendezvényrdl készitett karikatargjat:
Hermann Danuser: Die Musik des 20. Jahrhunderts. Laaber: Laaber 1984 /Neues Handbuch der
Musikwissenschaft, Bd. 7./, 99.
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dernitds fenntart egyfajta latens hivatkozast a tradiciéra (lasd Arnold Schonberg
Wassily Kandinskynak ajanlott fényképét, amelyre a zeneszerzd sajat keziileg je-
gyezte fel a Stefan George ,,Ich 16se mich in Ténen” soraival kezd6d6 melléktémat
az Op. 10-es 2. vondsnégyes findléjabdl, 51-55. 1i.),1? az elsd vildghdborat megel5z6
nevezetes botranyok nyomdan azonban kifejleszti a maga intézményeit, mint példa-
ul az IGNM (Internationale Gesellschaft fiir Neue Musik) vagy a Donaueschinger
Musiktage, s ezaltal 6nall6 részkultiraként alapozza meg magat.

(A) és (B) csupan az utdbbi évtizedekben fejlédott kolcsondsen egymads irdnya-
ba. A ,modernitdsnak” ebben a részkultirdjaban gyokereznek Somfai Laszlé alap-
vetd fontossagu Bartok-kutatdsai is, amelyek a legjobb ellenérveket szolgaltatjak
René Leibowitz és Theodor Wiesengrund Adorno lekicsinyls értékelésével szem-
ben, akik az Uj Zene , kozépszer(i” komponistajava fokoznak le Bartokot. Valdja-
ban sokkal t&bb &: Bartdk miivei a zenei modernitds Oliimposzan foglalnak helyet!

(C) A hagyomdanyos zenekulttira (amely operara, koncert-, kamara-, szalon- és
hazi valamint népzenére oszlik) a maga szdmos valfajaval olyan kulttra, amely a
Dahlhaus altal felvazolt értelemben tovabbfejlédik.

(D) A zenei interpretacié kultaraja a 20. és 21. szdzadban épiilt ki a hangrepro-
dukcié a mai napig is tovabbfejléd6 technikdjara tAmaszkodva. Mig korabban a han-
gok mulandésaga alapvetd kétséget ébresztett azzal kapcsolatban, mennyire vizsgal-
hat6 a zene torténetileg, most a miivek és a zenélés fennmaradt hangfelvételeinek
gazdag muzeumaban éliink, s a helyzetet az interpretaci6 kiilonféle modusai kozot-
ti megosztottsag jellemzi. Jomagam 1992-ben az interpretacié harom modusat ne-
veztem meg: a tradiciondlist, a historikus-rekonstrualét és az aktualizal6t.?® A hang-
felvételek archivumai ennélfogva a képzémiivészet mizeumaihoz hasonlithatok.

(E) A film elSretorése folytdn a miivészetek rendszere a 20. szdzadban alapve-
téen megvaltozott, hiszen a miifaj felemelkedése egyetlen addig létezd miivészeti
agat sem hagyott érintetleniil. Ez a zenére is érvényes. Mig az 1910-es években
Erik Satie Sports et Divertissements cim{ zongoram{ivében még a hangtechnika se-
gitsége nélkiil hozta létre az egymasnak ellentmondé elemek (hangok, szovegek,
képek) multimedidlis panoramajat, a médiatechnoldgidnak a haditechnika 4ltal is
tamogatott elSretorése és a hangosfilm feltaldldsa az 1920-as évek éta egy maig
tart6 fejlédésnek adott lendiiletet, amely egészen rendkiviili mértékben inspiralta
a miivészi kreativitast.

(F) Az eredetileg az afroamerikai lakossag altal szubkulturaként létrehozott
dzsessz a maga miifaji rendszerével az improvizaciora épiilt. Az eurdpai muzsiku-

19 Uott, 40.
20 Hermann Danuser: ,,Einleitung”. In: ud (hrsg.): Musikalische Interpretation. Laaber: Laaber, 1992, /Ne-
ues Handbuch der Musikwissenschaft, Bd. 11/, 1-72., ide: 13-18.
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sok figyelmének kozéppontjaba viszont mindenekelStt nyomtatvanyok altal nép-
szer(ivé tett tdncokon és egyéb darabokon keresztiil keriilt, ugyancsak az elsé vi-
laghaboru koriili években — gondolhatunk példaul Paul Hindemith 1921-ben kom-
ponalt Rag Time (wohltemperiert) cim(i Bach-parédidjara.

Ez a hat részkultara — amelyeket semmiképp sem szabad egymastdl elszigetelten
targyalnunk és egymassal szembedllitanunk, hiszen szdmos ponton keresztezik
egymast — a zenetOrténet-irads szempontjabdl fenti formajaban az elsd vilaghabort
Ota 1étrejott 4j jelenségnek tekinthetS. Nyilvanvaléan hosszu ideig fog még tarta-
ni, mig az itt csupan egészen roviden felvillantott teriileteket a forrasok szempont-
jabdl kielégitSen feltarjuk, és historiografiailag is szétszdlazzuk — s éppen ebben
rejlik Somfai Laszlé muzikoldgiai kutatdsanak immar torténelmi jelentSsége évti-
zedek 6ta, ma és a jovében is. Végs6 soron a zene teriiletén is szinte kisértetiesen
ambivalensnek mutatkozik ez a borzalmas habort, amely egyfel6l sok-sok min-
dent szétztizott, masfeldl viszont hallatlan modernizacids eréket is felszabaditott,
s ezek maig hatnak — valéban ,&skatasztrofardl” beszélhetiink tehat a zenetorté-
netben is.

Mikusi Baldzs forditdsa
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ABSTRACT

HERMANN DANUSER
THE FIRST WORLD WAR -
MUSIC HISTORY’S “SEMINAL CATASTROPHE"”?

As we know, in 1979 the American historian and diplomat George E Kennan
called the First World War “the great seminal catastrophe of this century”. Was
this war the “seminal catastrophe” for music history also? And if so, in what way?
Towards answering this question I would like to contribute some thoughts, on
two quite different levels. Today, in a globalized world, one cannot discuss the
first “world war” on a national basis; one should pursue international research, as
the latest books by Christopher Clark, Herfried Miinkler and Jorn Leonhard
demonstrate. The first level lies conceptually in a sacrificial semantics — in Latin
victima or sacrificium — which reveals itself in Arnold Schonberg in a close connec-
tion between scandal and war, or peace. The second level touches on the historio-
graphy of music after the First World War: I propose that we cannot conceive of
the world war only as an eruption of a new system of genres (according to Carl
Dahlhaus, the sign marking off a historical period), but rather as the implosion of
a musical culture, one which should be understood as a global genesis of partly
overlapping, partly independently existing musical part-cultures (the creation culture
of new music: avantgarde; the compositional culture of new music: modernity;
traditional musical culture; the culture of interpretation; multimedia sound culture;
jazz and dance culture); in other words as a “seminal catastrophe” indeed.
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