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Komlds Katalin
TONUS PRIMUS HAYDN HANGSZERES ZENEJEBEN*

A német zeneteoretikus, Johann David Heinichen irja Neu erfundene und griindliche
Anweisung ... cim( traktadtusdban 1711-ben: ,Minden moll hangnemben termé-
szetszerlileg az illetd darab hangnemének kis szextjét kell alkalmazni, ahol az
nincs eleve jelezve az elGjegyzésben.”! Heinichen véleménye szerint tehat a moll
déros formdja mar nem elfogadhatd, akkor sem, ha az el§jegyzés (vagy annak hia-
nya D tonalitdsti miivekben) ennek ellentmond. A megallapitas ugyanakkor azt is
jelzi, hogy el6jegyzés tekintetében a dort és a mollt alig kiilénboztették meg a ko-
rai 18. szazadban. A moll hangnem kompozicidk nagy része még a késsi barokk-
ban - beleértve J. S. Bach miiveit — sem tartalmaz el&jegyzést, ha d-mollban van,
vagy csak egy bét, ha g-mollban. A barokk kompozicids és notacids gyakorlat oly
sok mas elemével egyiitt ez a szokds is él még Joseph Haydn miiveiben. Megtalaljuk
korai billenty(is szonatdi koziil legalabb kettében (Hob. XVI:3 és 14 Menuet téte-
leinek Trio szakaszdban) és a korai szimfénidk és barytontridk szamos tételében.

A dor/moll dichotémia azonban csak egy része volt annak az elnyulé polémia-
nak, amely a modalis rendbdl a tonalisba val6 hosszt és lasst atmenetet kisérte.
Az egyhazzenészek a hagyomanyos allaspontot képviselték. Andreas Werckmeis-
ter példaul 1700 koriil irt szdmos értekezésében kifejti a modalis szisztéma értéke-
it, de ugyanakkor a modern gyakorlattal is tisztdban van, amikor terminolédgiai
kérdéseket targyal:

Ma [...] igazdn csak négy hangsor hasznalatos: a mixoliddal kevert ién, és az eollal ke-
vert dor. [...] Ezért valéjaban nem tobb, mint két hangsor 1étezik. [...] Egyes muzsiku-
sok diirnak és mollnak nevezik Gket. [...] Tekintve hogy ezek a terminusok mar egészen
elterjedtek, val6szin{ rogziilni is fognak.?

* A Magyar Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasag Somfai Laszld 80. sziiletésnapja alkalmabol 2014.
oktdéber 6-4n, a Zenetudomanyi Intézet Bartok-termében ,, About and Around Haydn & Bartok” cim-
mel rendezett nemzetkdzi konferencidjan, angol nyelven elhangzott el6adds magyar valtozata.

1 Johann David Heinichen: Neu erfundene und griindliche Anweisung [...] zu vollkommener Erlernung des
General-Basses. Hamburg: Schiller, 1711, 199.; idézi Joel Lester: , The Recognition of Major and Minor
Keys in German Theory, 1680-1730". Journal of Music Theory, 22/1. (1978), 79.

2 Andreas Werckmeister: Musica mathematicae. Frankfurt-Leipzig, 1687), 124-125.; idézi Lester: i. m., 68.
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Mégis, mint ismeretes, J. S. Bach a Wohltemperiertes Clavier 1. kotet cimlapjanak
hires megfogalmazasaban a kdvetkez8képpen definidlja a dar és moll hangnemeket
1722-ben: ,,Praeludia, und Fugen durch alle Tone und Semitonia, So Wohl tertiam
majorem oder Ut Re Mi anlangend, als auch tertiam minorem oder Re Mi Fa betref-
fend.” (Bach valdszinfileg el6djének, Johann Kuhnaunak a terminolégidjat vette
4t, aki azt Clavier-Ubung gy(ijteményeiben hasznalta.)

A konzervativ dllaspontnak Heinichen mellett legeltokéltebb ellenzdje Johann
Mattheson volt. 1713-ban, a Neu-Erdffnete Orchestre lapjain timadast intézett a mo-
dalis gondolkodast képvisels ,,régi iskola” ellen, és a 24 dur és moll hangnem mel-
lett érvelt a kortars zene helyes megértése érdekében. ,, A régiek ostobasagat alig
lehet elhinni, még kevésbé megbocsatani”, irta heves felhdborodassal.® Ez kemény
kiizdelem kezdetét jelentette.

Két évvel késébb az erfurti orgonista, Johann Heinrich Buttstett valaszolt Matthe-
son munkadjara Ut, mi, sol, re, fa, la, tota musica et harmonia aeterna cim( értekezésével,
amelyben elutasitja a hamburgi teoretikus ,,téves nézeteit”. Mattheson 1717-ben
visszavagott Das beschiitzte Orchestre cim( kotetével, amelynek cimlapjan nagy
sirkd diszeleg Guido d’Arezzo, a hexachord szétagok, és az egyhazi hangsorok em-
l1ékére. A provokativ szoveget Mattheson 13 prominens kortdrs muzsikusnak ajan-
lotta (tobbek kozott Fux, Handel, Heinichen, Kuhnau, Telemann nevét olvashat-
juk), véleményiiket kérve az allaspontjarol. A legjelent&sebb valasz a bécsi Hofka-
pellmeistertdl, Johann Joseph Fuxtél érkezett.

Fux, aki a szdzad elsé felében Ausztria zenei életének kozponti alakja volt, az
egyhazzene nagy rémai tradicidjat képviselte: hatalmas elméleti tuddsa mélyen
gyokerezett a régi modalis rendszerben. Matthesonnal levelezés formajaban foly-
tatott vitdja (1717/18) a kor hagyomanyos és haladé szemlélete kozt kialakult
konfliktus ékessz6l6 megfogalmazasa. Fux élete végéig tartotta magat az elveihez.
Legfontosabb elméleti munkaja, a Gradus ad Parnassum (1725) a Régi Iskola emlék-
miive: az ellenpont tudomanyat tonus primusban irt cantus firmusszal kezdi; Aloy-
sius mester — azaz Palestrina — megfogalmazasaban D-ben (la, sol, re).

NB. Emlitésre érdemes, hogy a hangnemkarakterek leirdsdnal (Das Neu-Eroff-
nete Orchestre) Mattheson az ,egyhazi hangnemek” (tuoni delli moderni) 17. szazadi
rendjét veszi alapul, ami szintén D tonalitdssal kezdédik. Mattheson harom nevet
is ad neki (tonus primus; D.moll; Dorius), majd a sort folytatja a G.moll (transpositus
dorius), A.moll (Aeolius), és igy tovabb.

A zeneszerzs és elméletiréd Fux nagymértékben hatott Haydn muzsikusi/szak-
mai fejlédésére. Bar 1741-ben elhunyt, mivei és tekintélye az 1740-es években
még mindig meghatdroztak a Stephansdom zenei arculatat, amikor a fiatal Haydn
énekes fiuként ott miikodott. Késébb, autodidakta éveiben a Gradus ad Parnassum
lett kontrapunktikus studiumainak a Biblidja, amely lerakta szamara a ,,tud6s”
komponadlas alapjait. Tanuloként és tanarként egyarant hasznalta. Rovid kivonatot
készitett belSle pedagodgiai célokra, Elementarbuch der verschiednen Gattungen des

3 Johann Mattheson: Das neu-erdffnete Orchestre..., Hamburg, 1713, 245. o.; idézi Lester: i. m., 86.
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Contrapuncts aus den grofSeren Wercken des Kappm. Fux, von Joseph Hayden zusammenge-
zogen cimmel. A konyvecske (1789) Haydn tanitvdnyanak, E C. Magnusnak a kéz-
irasdban maradt fenn az Esterhdzy Archivum részeként; ma az Orszdgos Széché-
nyi Kényvtar 6rzi.

Udvari pozicidit megel6zGen a fiatal Haydn 1ényegében egyhazi muzsikus volt:
a régi stilusokban valé gyakorlati tapasztalat parosulva az ellenpontban szerzett
technikai tudéssal szilard alapot adott a zeneszerzés miiveléséhez. Ennek a jartas-
sdgnak a hangszeres zenére val6 alkalmazasa 1j feladat volt a szdmara. David Wyn
Jones hivja fel a figyelmet annak a Haydn palydjan bekovetkezett hirtelen fordulat-
nak a jelentdségére, amelyet a Morzin grof karmesterévé vald kinevezés jelentett
az 1750-es évek végén. Wyn Jones szavaival: ,A Kapellmeisterré vilds egy arisz-
tokrata udvarban 0j és egyben vdratlan kihivas lehetett. Fordulépontot jelzett
nemcsak Haydn, hanem végsG soron az egész zenetorténet szdmara.”*

A kovetkezd kis attekintésben azt a gondolatot prébalom felvetni, miszerint
Haydn d-moll lassu tételei koziil nem egy (els6sorban a kontrapunktikus szerkeze-
tliek) Orzi az eurdpai zenetorténet els§ egyhdzi hangsordnak, a tonus primusnak az
archaikus arculatat. Ez Haydn barokk tipusu tételeinek nagy csalddjaban is kiilon
csoportot jelent, amelyet linearis szélamiras jellemez, gyakran ellenpontos techni-
kaval irt kompozicidés gyakorlat formajaban. A régi tradicié szamos eleméhez ha-
sonldan ez a kotott stilus is Haydn miivészi nyelvének része maradt, palyaja végéig.

A ,tonus primus” tételek olyan monotondlis, D hangnemt, 3 vagy 4 tételes
ciklusokban fordulnak el8, amelyek lasst tétele d-mollban van (a relevans billen-
tylis szonatdk, tridk, szimfoénidk és vondsnégyesek listdjat lasd az 1. tabldzatban a
398. oldalon.) Az egész ciklust meghatarozé kozos tonalitds Snmagaban barokk
jellegzetesség, a billenty(is miifajokbdl vett miiveknek azonban ezen tul is van egy
még feltlinébb kozos vondsa: a II. és III. tétel mind a hat kompozicidban attacca
kapcsolédik egymdashoz.> A szondtak kozéptételeire nem jellemzs a kontrapunkti-
kus irdsméd, a hatarozottan barokk karakter azonban igen, amint azt Somfai Lasz-
16 is hangstlyozza konyvében.® A Hob. XVI:24 és 33 Adagio tételei a retorikus sti-
lus er6sen expressziv példai; a Hob. XVI:37 nevezetes Largo e sostenuto tétele a
francia nyitdny modorat mimeli. A d-moll tri6étételek Gjabb koézds vondst mutat-
nak: mindhdrom 6/8-0os metrumban irédott, Andante (Hob. XV:7 és 24), illetve
Andantino piu tosto Allegretto (Hob. XV:16) megjeloléssel.

Talan a legkordbbi tétel, amelyet , kontrapunktikus tanulmany 1. modusban”
néven nevezhetiink, a 4. szimfénia Andantéja. (A tételnek torténetesen nincs els-
jegyzése, ahogy a 19. szimfénia Andantéjanak sincs, bar mindkett§ d-mollban van.)

4 David Wyn Jones: The life of Haydn. Cambridge: Cambridge University Press, 2009, 29.

5 Bizonyos hangnemek bizonyos tételtipusokhoz vagy ciklikus szerkezetekhez valé kapcsolédasa nem
ritka Haydn billenty(is zenéjében, ha nem is mindig ilyen széles skaldn. Az e-moll példdul szintén
ilyen hangnem. A Hob. XVI:31 szondta Allegretto tételének a linearis ellenpontjat idézi vissza mint-
egy husz évvel késébb a Hob. XV:28 trié rendkiviili, passacagliaszer(i kdzéptétele; mindkettd az E-dur
f6hangnem minore valtozataban, e-mollban all.

6 Somfai Laszlo: Joseph Haydn zongoraszondtdi. Budapest: Zenemtikiado, 1979, 257-259.
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Monotondlis billenty(is szonatak és triok D hangnemben,
minore kozéptétellel és attacca kapcsolattal a II. és III. tétel kozott:

Hob. XVI:24, II. tétel: Adagio, ¢
Hob. XVI:33, II. tétel: Adagio, 3/4
Hob. XVI:37, 1. tétel: Largo e sostenuto, 3/4

Hob. XV: 7, II. tétel: Andante, 6/8
Hob. XV:16, II. tétel: Andantino pia tosto Allegretto, 6/8
Hob. XV:24, II. tétel: Andante, 6/8

Monotondlis szimfénidk D hangnemben, minore lasst tétellel:

Hob. I:4, II. tétel: Andante, 2/4
Hob. 1:19, II. tétel: Andante, 2/4
Hob. 1:70, II. tétel: Andante, 2/4

Monotonalis vonésnégyesek D hangnemben, minore lassu tétellel:

Op. 20/4, 1. tétel: Un poco adagio e affettuoso, 2/4
Op. 33/6, 1I. tétel: Andante, ¢
Op. 50/6, 1I. tétel: Poco Adagio, 6/8

1. tablazat

A négyszoélamu partitirdban csak vondsok szerepelnek, de a bracsa az egész tétel-
ben a basszust kettdzi, igy lényegében haromszoélamu vondstriérol van szé, két he-
ged(ire és basszusra.” A tempd és a karakter Andante, 2/4 — megint csak egyforman
a harom szimfoéniatételben (No. 4, 19, 70). A 1épegets basszus folott a 2. heged(i
kovetkezetesen szinképalt mozgdsban halad, rendiiletleniil, elejétdl végig, az el-
lenpont 4. fajtdja szerint (1. kotta). Az 1. heged(i a 2. {itemben 1ép be egy magas,
tartott hanggal, amely fels6 orgonapont benyomasat kelti, de hamarosan kideriil,
hogy a lefelé hajlo, graciézus f6téma kezdShangja. Az egyszer(i kis szonataforma
erre a dallambdl és kétszélamu ellenpontbdl mint kiséretbdl allé6 haromszélamu
szerkezetre épiil.

A kontrapunktikus d-moll lassa tétel 6sszehasonlithatatlanul komplexebb,
igazan grandidzus példéja a 70. szimfoénia Andantéja. Valdjaban az egész négytéte-
les ciklus a régi és az 4j stilus kivételesen sikeres integraldsa, D hangnemben. Az
eleven, Vivace con brio nyitétételt (szondtaforma) Haydn egyik legnagyszer(ibb
kontrapunktikus teljesitménye koveti, majd a Menuet utén a findlé egy hasonldéan
nagyszabast harmasfuga d-mollban (,,a 3 Soggetti in contrapunto doppio”), ame-
lyet rovid bevezetd és zar6 szakasz keretez.

A 1. tétel kéttémads varidcidk sorozata. Az els@, kéttagt formaban irt moll
rész szigoruan felépitett kontrapunktikus konstrukcié: Haydn ,Specie d’un

7 Ez a hangszerelés gyakori a korai szimféniak lasst tételeiben, lasd No. 27, 20, 107, 32, 12, 33.
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1. kotta. J. Haydn: D-dar szimfénia, No. 4, II. tétel

canone in contrapunto doppio” felirattal latta el. Az alapanyag egy nyolciitemes,
kétszélamu egység, amely szélamcserére, azaz kett8s ellenpontra alkalmas. A két
sz6lamot a vondsok mutatjak be az els§ 8 litemben, majd a kovetkezd 8 litem
szolamcseréje két tovabbi belsd szolammal bdviil négyszélamu ellenpontta. A
kéttagu forma masodik része (6+8 iitem) magasabb szinten ismétli meg az elsé
rész texturdlis crescendojat: a haromszélamu ,b” szakasz visszavezet a nyolciite-
mes kezddOrészhez, amely most a teljes zenekar gazdag hangzasaba dgyazva szdlal
meg. Az ezt kovets varidciok (a teljes forma minore-Maggiore—minore’—-Maggiore’—
minore’’) megtartjdk a d-moll téma alapszerkezetét, mig a canto fermo és a contra-
punto szélam harmincketted-aprézasai az ellenpont 3. fajtajat kovetve szervezdd-
nek. A tétel egésze, Haydn kedvelt minore/Maggiore dualitasaval, a stile antico ki-
emelkedd példdja a klasszikus szimfénia miifajaban.

Andante
Specie d’un canone in contrapunto doppio
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2. kotta. J. Haydn: D-dur szimfénia, No. 70, II. tétel

A d-moll kozéptételt tartalmazd zongoratriok késébb keletkeztek, mint az
imént targyalt szimfénidk. A legkordbbi mii, a Hob. XV:7 Andante tétele a siciliano
tipust képviseli, akdr az Op. 50/6-0s vondsnégyes Poco Adagidja. Ami a régi stilusu
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kontrapunktikus irdsmodot illeti, a Hob. XV:16 fuvolatrié Andantino piui tosto Alleg-
retto tétele a Fux-féle tanitds mintapéldaja. Egyes részeit illusztracidként lehetne
csatolni a Gradushoz mint az ellenpont 1., 2., és 3. fajtdjanak kompoziciés megol-
désait. A 4+4 {itemes, szimmetrikus szerkezetl témat a billenty(is hangszer mu-
tatja be, a balkéz 1épegetS basszusaval kisérve, ,,hangjegy hangjegy ellen” modor-
ban. A varialt ismétlésekkor (az expoziciéban, majd késébb a reprizben) a témat a
fuvola veszi at, a billenty(is jobb kéz pedig belsé kontrapunktikus szélamként
funkcional a dallam és a basszus kozott, el6szor tizenhatodokban, majd harminc-
kettedekben, az ellenpont 2. és 3. fajtdja szerint (3. kotta). Az expozicié parhuza-
mos darba helyezett masodik témacsoportja folyamatos triolamozgasban halad,
mikozben a szélamok imitdciés médon koriilfonjak egymast. Még a zaré motivum
parallel szextekben ereszkedd, kromatikus menete is a barokkbdl jél ismert passus
duriusculus figurat idézi fel.

Andantino piu tosto Allegretto
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3. kotta. J. Haydn: D-dur trid, Hob. XV:16, II. tétel

Véleményem szerint ez a kompakt kis tétel mint kontrapunktikus tanulmany
csakis tonus primusban irédhatott. A régi hangsor alkalmazdsa ugyanolyan lénye-
ges szerepet jatszik a ,tanult” stilus megteremtésében, mint maga az ellenpontos
szerkesztés.
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A vonésnégyesek d-moll lassui koziil az Op. 20/4-es Un poco adagio e affettuoso
jelzésl variacids tétele a legfigyelemreméltobb. (Az egész sorozatra jellemzd a ba-
rokkos szellem, amit leginkabb a harom fugafinalé fémjelez.) Maga a téma nem
kiilondsebben archaikus, bar a nemes dallam és a nyugodtan 1épegetd basszus ko-
molysagot sugdroz. A harom variacié b&séges alkalmat kindl a hangszerek kozti
kontrapunktikus jatékra, az eredeti téma visszatérését kovetd, kiilonleges coda pedig
kromatikus szekvencidkat, és egyéb preklasszikus elemeket tartalmaz. (Matthew
Head a Haydn ,,egzoticizmusairol” irt esszéjében a kvartett Menuetto: Allegretto alla
zingarese tételét elemzi az ,,akadémikus kontrapunkt” szemszdgébdl. A cigdnyos
elemek mellett hangsulyozza a rafinalt textura furfangos imitacidit és kanonikus
eszkozeit.)®

A régi stilus sokkal kevésbé jellemz8 az Op. 20-tdl igen kiilonb6z8 Op. 33-as
sorozatra.

Az utolsé ,,Porosz” kvartett (Op. 50/6) Poco Adagio tétele sicilianotipust zene,
hasonlbéan a Hob. XV:7-es és 24-es tridk Andante 6/8-0s tételeihez, mint kordbban
emlitettiik. Harmoéniakezelés és moduléaciok tekintetében azonban Haydn meré-
szebb vallalkozasai kozé tartozik. A kidolgozas elején hirtelen megjelend tavoli
Desz-dur hangnem és kés6bb a varatlan E-dur kitérés romantikus szineket elSle-
gez. A 2. témacsoport parhuzamos duarbol azonos alapa durba valé athelyezése a
reprizben napfényes D-dar befejezést hoz, a jol ismert minore/Maggiore dualitds
azonban ebben az esetben inkdbb schuberti fénytorést jésol.

Haydn késéi stilusanak néhany kiemelked$ produktuma bizonyitja, hogy a
kontrapunktikus irds és az 1. modus sszekapcsolédasa idGs koraban is természe-
tes volt szamadra. A tonus primus jelenlétét az id6s mester életmtivében két neveze-
tes példa demonstralja: egyik az Op. 76/2-es ,,Quintenquartett” nyitététele; masik
a Teremtés oratorium No. 17-es recitativéja, ahol az Ur szavait (,Szaporodjatok és
sokasodjatok”) a vondsok 6tszélamu polifénidja kiséri.

Az Op. 76-0s , Erd6dy”-kvartettek eminencidjarél szélva David Wyn Jones
megallapitja: ,Legrendiiletlenebb nyitotétele kétségteleniil a No. 2-es d-moll mi-
nek van — a motivikus egység konyortelen megfogalmazésa.”® Valéban rendkiviili
kompozicié: Haydn d-moll tételei kozt is egyediil all. A tdmor Hauptmotiv — inkabb
Osi cantus firmus, mint klasszikus téma — megalapozza a tonalitdst a tonika és a do-
minans kvintjével, de az {ires kvintek a dar- vagy mollkaraktert mar nem tudjak
meghatarozni. A négyhangi motivum a magja annak a komplex és organikus szer-
kezetnek, amely végiil szonataformava épiil.

Fontos és origindlis tanulmanyaban Somfai Laszl6 a tétel részletes elemzését
nyUjtja, az ,,Erd6dy”-sorozat No. 3-as , Kaiserquartett”-jének nyit6tételével egyiitt.1°
Somfai maradéktalan elszdmoldsa a tétel valamennyi kontrapunktikus jelenségé-

8 Matthew Head: ,Haydn’s exoticisms: ’difference’ and the Enlightenment”. In: The Cambridge
Companion to Haydn, szerk. Caryl Clark, Cambridge: Cambridge University Press, 2005, 84.
9 Wyn Jones: i. m., 185.
10 Somfai Laszlo: ,,’Learned Style’ in Two Late String Quartet Movements of Haydn”. Studia Musicologica,
28. (1986), 325-349.
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vel nem kivan kiegészitést. A téma kiilonbozd forditasai, varidnsai, és transzfor-
mdci6i mellett a vonds technika és a dinamika skalajat is vizsgdlja, megkozelitve a
szeridlis zene analizisét.

Somfai tanulmanyanak megvilagito ereji ijdonsaga, hogy megnevez egy friss
elméleti forrast, amely j impulzust adhatott az idés Haydn kompozicidés miivésze-
tének: Albrechtsberger Griindliche Anweisung zur Komposition cim, 1790-ben publi-
kalt traktatusat. A kotet a Fux-féle ellenpont megujitott valtozata volt, fugairdsrol
sz016 fejezetekkel kibGvitve. Somfai véleménye szerint ,,Haydnt stimulalhatta Alb-
rechtsberger konyvének fagardl szold szakasza egy merész kompozicids otlet ki-
prébalasara. Ez az otlet [...] a fuga-elv adaptaldsa volt egy vondsnégyes szonata-
formdju kezdGStételének tematikus-motivikus kidolgozasara.”!! A ,tudds stilus”
miivészetének legmagasabb foku birtoklasa nyilvanvaléan Haydn ambicidja ma-
radt palyaja végeig.

Meggy8z6désem, hogy a hangnemvalasztds a Quintenquartett esetében sem vé-
letlen. Haydn didaktikusabb jellegli kontrapunktikus teljesitményeihez képest egé-
szen mas szinten ennek a mesterm{inek a magja a ,,minden dolgok kezdeté”-hez,
a diapason és a diapente 6si hangkozeihez és azokon keresztiil az 1. egyhazi hangsor-
hoz, az eurdpai zenei nyelv alfajadhoz nyul vissza.

Utolsé példam egy fontos tekintetben kiilonbozik az el6z8ktdl, ezért nem is
igazan tartozik ehhez a témahoz: vokalis kompoziciérél van szo, ahol a szoveg be-
folyasolja a zene karakterét. A részlet pedig Rafael No. 17-es recitativoja a Teremtés
II. részébdl, Mdzes 1. kdonyvének 21-22. versére.

21.Es teremté Isten a nagy vizi allatokat, és mindazokat a cstusz6-maszo allatokat, a me-
lyek nyiizsdgnek a vizekben az 6 nemok szerint, és mindenféle szarnyas repdesdt az & ne-
me szerint. Es lata Isten, hogy jo.

22. Es megalda azokat Isten, mondvén: Szaporodjatok és sokasodjatok, és téltsétek be a
tenger vizeit; a maddr is sokasodjék a f6ldon.

Somfai Laszl6 70. sziiletésnapjara irt nagyon szép esszéjében'? Elaine Sisman
elemzi az oratériumnak ezt a részletét, ahol Rafael szavainak secco recitativéjat Is-
ten hangja koveti, emelkedett arioso accompagnato formajaban (,,Szaporodjatok és
sokasodjatok”). Ez a Poco adagio szakasz — egyediilallé médon Haydn életm{ivében
— Ot vonos szdlamra irddott: 2 obbligato bracsara, 2 obbligato cselléra és egy basz-
szusra!3 (4. kotta). Az Ur szavait kisérd 6t mélyvonés szélam mesteri polifénidja
igazi tour de force Haydn kontrapunktikus miivészetében. Szinte természetes, hogy

11 Uott, 338.

12 Elaine Sisman: ,The Voice of God in Haydn’s Creation”. In: Essays in Honor of Ldszlé Somfai on His 70th
Birthday. Studies in the Sources and the Interpretation of Music, szerk. Laszl6 Vikarius és Vera Lampert.
Lanham, Toronto & Oxford: Scarecrow Press, 2005, 159-173.

13 Haydn kiilonleges ambicidjat ennek a szovegnek a mélté megzenésitésére fennmaradt revizidk is do-
kumentaljak: az eredeti kétszélamu texturat (énekszélam + basso continuo) el8szor két csellészdlam-
mal, majd késébb még két bracsaszélammal bévitette.
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d-mollban all; méghozza elGjegyzés nélkiil. (Bar ez utdbbi az oratérium valameny-
nyi recitativojanak altaldnos vondasa.)
Sisman igy interpretalja a nevezetes részletet:

A ,Szaporodjatok, sokasodjatok” szakasz legfontosabb, specialis karakterét felfedd stild-
ris vonasa [...] az a fajta kotott, régi stilus, amelyet ,,tudos stilus”-nak vagy ,,stile lega-
té”-nak vagy ,stile antic6”-nak nevezhetiink. [...] Ez a jelleg a bracsak késleltetésével
indul, utat adva az ellenpontos szélamirasnak, egy Corelli-féle kvazi-tridszonata texttra-
nak, és a komoly, affektusban gazdag kifejezésnek. Ebben a kontextusban ezt ,,emelke-
dett késleltetéses stilusnak” (exalted suspension style) nevezném.!*

Az ,Ur hangjd”-nak zenetdrténeti el6zményeirdl elmélkedve Elaine Sisman
Graun és Handel miiveit emliti, majd meggy6z8 parhuzamot von Haydn megfogal-
mazasa, és Klopstock Morgengesang am Schopfungsfeste szovegének C. P. E. Bach-féle
megzenésitése kozott.!> Hadd fiizzek ehhez egy masik gondolatot. Haydn szokat-
lan hangszerelése — gazdag vonds kiséret, a recitativo secco tipusa helyett — a legna-
gyobb elSképet, J. S. Bach Mdté-passidjat idézi meg, ahol Jézus szavait olyan megin-
ditéan kiilonbozteti meg a vonds kiséret a hosszu elbeszélés secco recitativéitol.
Bach zenéjében a halkan tartott vonds akkordok egyfajta glériat vonnak Krisztus
alakja koré.

A Haydn Teremtésébdl vett utolséd példa felveti az abszolut, illetve vokalis zene
szembenallasanak kérdését. Ez utdbbiban a zene karaktere a szoveg jelentésébdl
fakad, ami megmagyardzza a kompozicids eszkozok kivalasztasat. Amikor Isten
megszolal a vilag teremtésének 5. napjan, Haydn zenéjének szigoru hatszélamu
polifénidja részben iinnepélyességet ad a pillanatnak, részben megidézi az id6k
kezdetét a tonus primus hasznalataval. Az eset természetesen egész mas, mint a
tisztan hangszeres zene fentiekben targyalt 0sszes tobbi példdja, ahol az ellenpont
és az archaikus stilus pusztan a ,,tanult” modorban valé komponalds képességét
demonstralja.

Bizonyos zenei elemek, technikak vagy figurak alkalmazasanak ez a funkciona-
lis kiilonbsége vizsgalhato a ,,hét szabad miivészet” triviumba foglalt retorikai tu-
domanyanak viszonylataban. A gondolat Peter Williamst6l ered, aki arra a ,kro-
matikus kvart” (vagy passus duriusculus vagy lamento-basszus) zenetOrténetben be-
toltott szerepével vald sokéves foglalkozdsa soran talalt ra. Egy 1992-es el6ada-
sdban igy magyardzza koncepcidjat:

Hajlok arra a gondolatra, hogy a ,,chromatic fourth” szinpadi zenében (példaul opera) re-
torikai szerepet, mig abszolut zenében (példaul fuga) grammatikai szerepet tolt be, nem
utolsosorban azért, mert eleget tesz a harmoniai logikdnak. Nem sziikséges irodalomel-
méleti szakembernek lenni ahhoz, hogy tudjuk, grammatika, logika és retorika végs6 soron
elvalaszthatatlanok egymastdl, ilyenfajta megkiilonboztetésiik azonban hasznos megkd-
zelités lehet a zene bizonyos rejtelmeihez.!®

14 Sisman:i. m., 166-167.
15 Uott, 167.
16 Peter Williams: Practice in Search of Theory or, Encounters with the Chromatic Fourth, kézirat.



KOMLOS KATALIN: Tonus primus Haydn hangszeres zenéjében | 405

A parhuzam nem egészen vag egybe Haydn-példdinkkal, de a differencialas
mogotti dltaldnos elv ugyantgy érvényes, azt hiszem.
Haydn hosszu életének kronolodgiai pozicidja lehetévé tette, hogy életmiive a ba-
rokktdl a korai romantikdig ivelS periddust fogja at. Torténészek Gjra meg Ujra
hangsulyoztdk azt az egyediilallo teljesitményt, mely szerint Gjit6 és 0sszefoglald
tudott lenni egy személyben. De talan még csodalatraméltobb az a képessége,
hogy kordnak kiilonboz8 irdnyzatait, technikdit és stilusait egyetlen személyes
nyelvbe tudta integrdlni, ami hosszu és sikeres palydja sordn sohasem tagadta
meg miivészi gyokereit és hovatartozasait.

ABSTRACT

KATALIN KOMLOS
TONUS PRIMUS IN HAYDN’S INSTRUMENTAL MUSIC

The fundamental systems of music theory, established in certain historical periods,
have a long life of their own, and often survive the changes that happen in the
development of the musical language. This phenomenon is clearly manifest in the
long process that led from the modal to the tonal organization of music. The Bible
of contrapuntal studies for all eighteenth-century composers, Fux’s Gradus ad
Parnassum (1725), was still based on modal theory, and the medieval hexachord
system. Considered somewhat out of date in its own time, the treatise was of
fundamental importance in the early education of Joseph Haydn. The Alpha in
the art of counterpoint, the cantus firmus in mode 1 (tonus primus) with its various
contrapuntal species, dearly remained a model of learned composition for Haydn.
Throughout in Haydn’s instrumental oeuvre, there is a type of monotonal, three-
or four-movement cycle in D, where the slow movement, written in an archaic
style, invariably in D minor, evokes the spirit of the one-time tonus primus. The
article attempts to trace the contrapuntal technique, and other elements of strict
composition in some of these D-minor movements, selected from keyboard trios,
string quartets, and symphonies.
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